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XI. TECHNICKA PRfPRAVA
A POSTAVENS MODELS

Chceme-1i modelovat hlavu, pripravime si hlfnu nebo jinou homogen~-
nf modelovac{ masu v pFim¥eném mnoZstv{. D4le stojan a desku s kon=
struke{ pro nakldddnf, jejfZ podoba se bude ¥{dit tfm, jestli budeme
pracovat na celém poprs{ s rameny nebo jen na hlavé s krkem &i pouze
na obliejové &dsti. Néstroje k préci jsou obvyklé dfeviné Zpachtle,
ocka, drdt, cidlina - jak jsme Semu zvyklf, ale navic d¥evéné tupé
kruZidlo k odm$Fovdn{ na Zivém modelu.

Nejjednoduds{ konstruke{ je laf nebo kolfk pfimd¥end dlouhy, tj.
alespon do dvou t¥etin vySky hlavy, ktery je kolmo upevninvy desce
a obtoden drdtem s bibrlaty, aby hlfna nesjf{Zdéla vlastn{ vahou. Na to
je tfeba dbdt, abychom se vyvarovali deformacf, nebof i tu%¥{f hlfna je
t3Zkd a sesed4 se. Mohlo by se také snadno stit, %e bychom museli u¥e-
zdvat stdle daldf a dal3{ kus vyluhujfcf latd, ze které by hlava po-
‘stupnd sjiZddla po kaZdém jejfm namoenf. P¥i modelovidn{ celého poprsi
mus{ byt vyztuZena nejen hlava a krk, ale i ramena a zdkladna celé
konstrukce mus{ byt stabilnf, ZuZuje-1i se ndm spodn{ &4st busty
v "nohu", mus{ tato byt minimdlnd tak Zirokd jako krk a mus{ dopro-
st¥ed zapadat kolmice z t37i%t3 hlavy. P¥i préci se je¥t¥ sna¥fme, aby
pfedloha i hlindng hlava na stojanu byly ve stejné vy5i jako hlava na-
Seho modelu - Zivé pFfedlohy. Tak je to nejlep3f, protoZe miZeme bdhem
préce stdle sledovat vdechny rysy a s vysledkem naS{ prdce je porovnd-
vat. N8kdy ndm mus{ stadit fotografie, kresba nebo jen do mysli vrytd
vzpom{nka. To vak je jen vychodisko z nouze, které se skutednému mo-
delu nevyrovnd. Existuj{ sice ur&it4 schémata podob jako pomicky pro
zpodoben{, JiZ ddwvno si Leonardo da Vinci vytvo¥il cely rejstifk z4-
kladnfoh charakteristik jako pomocny systém pro zapamatovini rysd po-
dle kterého si mohl pozd¥ji hlavy prokreslovat. Existujf i rizné ty-
pologie a v tomto smyslu u¥fvd ddmyslného, po strénce technické jistd
obdivuhodného systému. Ale v ka¥dém vitvarnfkovi i ten sebeleps{ zpi-
sob takové rekonstrukce vyvolivd nediivéru. VL toti%, jak t3%ké je
v h1fnd nebo na plétnd zachytit skutednou podobu, i kdyZ jeho model
sedf na dosah ruky, i kdyZ ho miZe md¥it, otd8et, prohlfZet i osvitlo-
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vat jak chce. Dokonce ani odlitek z Zivé tvdTe nebo plastickd kopie
zhotovend podftadem nejsou nikdy dost vdrohodné. Vidy jim chyb{ cosi
podstatného.

Privé Zivd podoba, Zivd tvéfnost, skutelny charakter &lovika, je-
ho bezprostFednd odpozorované rysy z primého styku nemiZe nikdy Zddny
mechanicky proces prepsat. Ty je asi nutné zjistit intuitivmd z kvan-
titativnd nepopsatelného celku podoby. PomiZ¥e tu spffe ve{tdn{ se do
t3%ko definovatelného vyrazu tvdfe, jejich jemnych pohybll, niznakovfch
posunkli, hloubky a zaujatosti pohledu. K pravdivému vyrazovému komple-
xu bude k1fdem nejspid celkovd znalost jak wvndj3{ tvdFnosti, tak cho-
vin{ a wmitfnich kvalit a celé gestické struktury zpodobované osoby.
Jasnd o tom sv8dd{ karikatura, kde Zasto sta&{ pir tahl, které charak-
terizuji jedince 1épe a presndji neZ celd fotodokumentace prekrjvajfc{
zéplavou faktografie prdvé to podstatné.

Postaven{ nebo usazen{ modelu, které je jednou =z prvnich véci
pripravy, by m$lo byt takové, aby bylo pro zpodobovanou osobu typické.
Jednak proto, aby Zivy model snadno mohl po preruSené prdci zaujmout
stejnou pozici, jednak proto, aby uZ v postaven{ bylo ndco charakte-
ristického. V osobitém drZen{ t&la, v pohybu trupu, natodenf, sklomu
hlavy je vic, neZ si myslfme. Vidyl Basto poznivéme své znimé i z ddl=-
ky nebo zezadu podle jejich charakteristickych gest nebo postoji. Na=-
vic bude-1i nés model seddt &i stdt tak, jak je zvykly, bude poloha
viech &ist{ prirozend a nejmén \inavnd, zatfmoo nepFirozené pozovani
ani ndm, ani modelu neprospdje. Jak vidime, to, jak model postavime,
Je uZ vlastn® prac{ na podobd p¥{3tfho portrétu, s kterou zadindme
d¥{ve ne¥ vezmene hlfinu do ruky. Jde tu jiZ také o to, Ze urdenfm po-
stoje, zdkladnfho postaven{ os trupu, krku a hlavy modelu nejen sledu-
jeme charakter, ale navfc ho piedem domySlime a dotvd¥ime, protoZe si
miZeme pomihat zdirazninfm hybnosti, klidu, loutkovitosti &i plynulé
organiénosti, které v sobd nesou Fadu vyrazovych odst{ini.

Vzpomeyme si na Rodinova Neye, Balzaka, jeho Stfny &i Myslitele
nebo na Stursovu Evu, kde v zdkladnim postoji je vyjddfeno vie, pod-
stata celé my%lenkové ndplné sochy. To jsou sice p¥iklady celyoh fi-
gur, ale o samotné hlavd plat{ totéZ. Gesticky vyraz hlav gotickych a
baroknfob dokl4d4 ddleZitost zdkladnfho postaven{ pro vysledny viraze
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XII. NALOZENf HIAVY A MERERE

KdyZ je postaven{ modelu zvoleno a ustdleno, kdyZ mime konstrukei
hlavy pFipravenou tak, aby odpovidala zdkladnimu rozvrhuhmot na pfed-
loze a nikde nebyla blfzko obrysu, tj. v mistech, kde by se p¥i mode-
lovén{ mohla probourat mimo uzdvér povrchu, zalneme naklddat hlfnu od
st¥edu. Konstrukci obalujeme pldty nebo pruhy a zvaZujeme, kde je t8-
%i5t8 celé plastiky a v kterjch smérech mime priddvat hmoty vice a kde
ménd. Na model i na naloZenou jiZ hlfnu se pritom dfvédme z v3t35{ho od-
stupu, abychom dob¥e vid8éli celek s jeho rozvrZenim ve hmoté a samo-
zfejmd st¥{ddme polohu profilu a enface co nejcastéji. T{m se ném
ust4l{ stfed naklddeané masy, zpresni se poloha osy hlavy, krku a tru-
pu. Stdle mime na mysli celkovou hmotu a pozorujeme jej{ rozloZenf.
Postupujeme tedy od wnit¥n{ kostry a postupnym priddvdnim naloZime
jednoduchy sumdrni objem. Jako bychom od stfedu uvnit¥ budovali postup-
né se vrstvicf a rozpfnajfc{ tdleso.

KdyZ uZ toto tZleso mdme ve vSech rozmérech naloZeno a zkontrolo-
vali jsme objem vzhledem ke kost¥e a predpokléddanému st¥edu, zalneme
ustalovat i jeho obrys, vndj8{ hranici, tj. kam aZ hlfinu neméme pridé-
vat, Sledujeme siluetu, profilaci opd3t z v3t3{ vzddlemosti a z nejriz-
néjSfch smérd. Obrys uddvd mez rozmérim. Zastavuje riist objemu a tam,
kde je hmoty mnoho, nebo pr{liS vystupuje, musfme ji odFezat - vSt3{
kvanta drdtem, men3{ 3pachtlf, a lmotnost uvdZit znovu. Ot4&{me model
i na#i prdei co nejlastdji, ménfme odstup a srovnivéme ze v3Iech stran
st¥{davé plnost, kulatost a viibec objemovost s wvndj3fm jejim uzdvérem,
s profilaci, s tvarem, kterym je hmota jako by svirdna, ktery jako by
vyfez4val na povrchu jej{ obrys oproti vndjSku. Zprvu Jsou to Sirs{
PloSné plény, jakési regulaini roviny.

Stdle v3ak ném jde o celek, o sumirn{ proporce podoby. Tak je
t¥eba pracovat co nejdéle, nechvitat a nepfechdzet k vypracovéni néja-
kého detailu; ten bychom pak pFi zmdnd celkového zpracovédn{, pii posu-
nu, pFiddn{ hmoty, se¥{znut{ profilu d¥lali zbyteind. Zatfm stadf
stihnout hlavn{ vyrazné rysy v blocfch, stavbu, postoj a hlavnf pribéh
zékladnfch uzévdrd profilace. To je podstatné pro podobu, pro jeji
sprévnou proporcionalitu. Musfme si byt jisti, %e vdhovd nelze objemfim
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voelku nic pridat, ani ubrat a také %e nelze jejich rédmec zmdnit. Mo-
del hlavy by se v pomyslném kvddru nemél ani p¥{lis hybat, ani by ne-
m¥1 jeho stdny presahovat.

P#i této préci bychom nem$li spoléhat jen na své ofi. Plastika je
zdleZitost trojrozmdmd, tedy kombinace hmatu a odhadu hloubky. Proto
k dosaZen{ jistoty a tfm i pevné zdkladny pro rozhodovdn{ bychom si
m31i model vZdy prom¥¥it a mframi svou prdci kontrolovat. Prom&F{me
semoziejmé nejvitd{ rozsah, body od sebe nejvice vzddlené, ale zéro-
von si urdfme i n¥kolik hlavnfch, vyraznjch bodfi, k nimZ bychom méli
nafe mé¥eni i pozddji, aZ budeme kontrolovat podrobnosti, vztahovat.
Témito body jsou jamka kréni, patrnid p¥i kazZdé poloze trupu i otocen{
krku, prsni bradavky /thelion/ p¥i modelovéni celého poprsf, ddle
st¥ed brady, kofen nosu, hranice 3ela a vlasi /trichion/.

7 anatomie jsou tu platnymi pomoonfky vdechny body uZivané k mé-
fenf, jak jsme je poznali u lebky. Dovolf-1li to vnit¥n{ konstrukce,
propichneme naloZenou hlinénou hlavu tubym drdtem v misté udnfch otvo-
ri. Drdt ném p¥esnd urd{ polohu horizontdln{ osy. Podle ni{ pak miZeme
sprdvné domodelovat hmotu lebky i oblideje, ktery nebyvd vidycky zcela
symetrioky. Pak provddime s vit5{ jistotou a presndji i zdkladn{ méTFe-
n{ nej¥ird{ &isti lebky, vzddlenosti lfcnfch kost{ a daldfch rozmérd.

Viechna mé¥en{ providfme d¥evénym kruZidlem a miry zaznamendvéme,
abychom nemuseli opskovat jejich snfmin{ na modelu. Pokud je naZe mo-
delovand hlavae ve stejné velikosti jako hlava Zivé predlohy, je méFeni
jednoduché. Pracujeme-1i vSak na hlavé ve vét3im nebo men3fm m¥F{tku
neZ je skutelnost, musfme p¥i promd¥ovdni pouzZit redukénfho Ghlu. Pro
préci sochafskou byvd uzplsoben tak, jak plyne 2 nékresti: /viz obr.
18/.

Ne plechovém prouzku p¥ibitém na desku nebo 1af uddléme rysku a
na ni naneseme velikost modelu /uselka gz/. 2 xrajnfho bodu o opi-
Seme oblouk o poloméru rovaajfcfm se poZadované velikosti A . Z bodu
b iselky opfSeme oblouk o polom$ru a. V mistd, kde se oba oblouky
protnou, vznikne bod g. Redukin{ hel pak vyzna¥ujf body cob. Fa
takovémto dhlu mb¥eme pak stejnjym postupem ziskat zvétSen{ nebo zmen-
Senf jakéhokoli rozmdru.
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Obr. 18 Redukdn{ dhel

Je samozfejmé, Ze pri
zvétSovén{ nebo zmenSovén{ vy-
sledné miry zaznamendvéme
a popfSeme. Je dobré mft sta-
bilné poznamendny linie hranice
vlasi, dolnfoh viZek, rtd a rj-
hy mezi bradou a dolnfm rtem a
baze nosu. Tyto mfry spolu se
§{¥{ lebky, se vzddlenost{ 1{c-
nich kost{ a vfikou oblilejové
84sti kontrolujeme pokaZdé pri-
ci na oblideji, protoZe ta jiZ
spol{vd na subjektivni{m pozoro-
vén{ a odhadu. Ty respektujeme
aZ v konedné fizi prédce, kdy
jsme jisti, Ze stavba celku i
hlavn{ proporce odpovidajf{ sku-
teénosti.

Hlas citu je nutno poslech-

nout aZ v okam¥iku, kdy pracujeme na vyrazu, kdy vSdomé karikujeme, de-

formujeme odpozorovanou skutednost, abychom podtrhli to, co povaZujeme

za d8leZité a charakteristické.

P¥i stavbd vSak nebyvd cit vZdycky nejlep3im rddcem. B&hem mode=-
lovini nds zaujet{ totiZ vidycky svdd{ k zvitZen{ té partie, na niZ
privé pracujeme, a tak by hlava stdle naristala. To je z praxe dobfe

znémo. Stalo se jiZ, Ze socha¥ po usilovné prédci nemohl sochu vynést

z ateliéru. Jej{ rozmdry se zvdt3ily natolik, Ze zaplnila skoro cely
ateliér a dalo se kolem n{ jen std3Z{ projft.
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XIII. HMOTA A TVAR

P¥i portrétovdn{ a v kaZdé socharské prdci wvibec je postup ze
stfedu vychozf. U modelovdni z hliny je to samozfejmé, nelze ani jinak
ne#li od stPedu hmotu priddvat a péchovat. U bloku kamene nebo kusu
dfeva takto postupovat nemiiZeme, protoZe st¥ed pouze odhadujeme. Je
sice ndkde uwvnit¥, ale prakticky si ho musfme v pfedstavé nahradit,
choceme=1i v ném m{t udavatele rozprostranén{ hmoty. Rozlobu, o kterou
ném jde, v tomto p¥{padd poskytne promdfen{ vdech hlavnfch rozmérd,
jak jsme u¥ naznadili u hlavy /diilefitost preméfovdn{ vzddlenost{ vy-
znadnych bodd lebky a oblideje/. To je nutné zvl4sté tam, kde se model
do kusu kamene nevejde nebo kde kémen je pr{flis velky. Musime pak
viechny miry Umdrnd mdnit a velikost plastiky prizplsobit jednotnym

zvdtSenim nebo zmenSenim modelu.

T{mto zplisobem se miZe uplatnit vnit¥n{ vypdt{ objemd stejnd jako
u nandSeni{ z centra a miZe byt zdirazndna i v kameni plnost vSech fo-
rem, kterd se povaZuje za zdkladn{ socha¥skou ctnost. Odeddvna plat{f,
%Ze hmota nesm{ chybdt, plastika nemi byt d8ravd a na dokonalé sode se
nemd nic propadat bez zvldStnfho vdZného vyrazového dliivodu.

Klasickd dfla Antiky jsou pFfkladem zachovivdn{ této ctnosti.
VZdy respektujf{ konkivn{ formu t3lesa v jeho celku i detailech, a i se-
bevice diferencovand a bohatd "modelovani" Feckd skulptura je vidy
zpracovéna Spildkem, dl4tem a vrtdkem tak, Ze prechody a prohlubeniny
Jako by vznikaly jen vzdjemnou polohou vypouklych fazet. Postup tohoto
rozprostranovin{ télesa zevnit¥ miZeme nazjyvat jeho konstruke{, pro-
toZe vychdz{ z t8%i%t8, z pohledu z centra - z jakési perspektivy hmo-
ty a jde o uplatndnf objemu v jeho plnosti. Jakmile je vSak objem na-
loZen ve své mase, pohled ne ni se musi zménit, mus{me onu masu omezit,
44t J{ hranici, tvar, Musfme ji viddt zven&f, jak je omezena, jaké mé
Proporce, a tak piivodn{ postup vyst¥{dd pohled nebo perspektiva tvaru,
zdjem o Elendnf, o uzévdr vzhledem k wndjsku. Tomu pak Ffkéme kompo-
zice, i kdyZ jde o tvar celkovy.

Tvar v ufffm slova smyslu tu znamend charakteristiku postupu,
ktery klade p¥i nakl4ddnf, ristu a rozpfnin{ objemu meze, ktery roz-
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prostraiovén‘.( zastavuje zprvu uréitym rdmcem, pak svirdnf{m dmouc{ se
plasticity profilem. Tak je ustdlen na povrchu plodnj uzdvdr i pFesns
&lenitost obrysu. A pat¥{ sem i rozmfstdn{ z &lenitosti vyplyvajfcfch
84st{ v celku, v celkovém tvaru.

Hmotou tedy rozum{me objem télesa, jeho rozpdt{ jako homogenn{
masy; tvarem v ufdim slova smyslu proporce, &lendn{ celku, které nds
vede k tomu, abychom diferencovali i &lénky télesa. UZ v dvodu, kdy
jsme uvaZovali o riiznfch ndzvech socha¥ské préce, jsme narazili na
dvojakost v terminologii. UZ ta ukazovala na tento dvoj{ druh tvérnjch
hledisek /viz kap. I./, kterd se pFfi prdoi st¥fdajf, jedno koriguje
druhé. Nikdy se vzdjemnd doplnujf, jedno podporuje druhé nebo dokonce
n4sob{ dinnost druhého, jindy spolu jsou v napdtf, zipas{ o uplatnd-
nf, a tak vnd3ej{ do procesu diferenciaci, kteri je velmi rozmanitd
a podle které i rozeznivéme, kdy a kym bylo dflo zpracovédno. Vztah
obou hledisek, ondch perspektiv byv4d charskteristicky i pro velké slo-
hové celky.

Rozmanitost vztahd tvdrnjch hledisek, perspektiv hmoty a tvaru
pronikd hluboko do struktury dfla, nejen do zpracovidn{ celku, ale do
stavebnfho charakteru ve vSech vrstvdch. Pracovn{ proces je prakticky
stdle vztahem hmoty a tvaru urfovdn, al jde o sumérn{ celek, nebo o to,
jak je tento celek d3len na 34sti a jaké jsou tyto Edsti samy o sobd.
T4sti pak nejsou dlileZité jen jako detaily podoby, ale mnohem vice jako
nositelé urdité sestavy, jako souddsti stavebnfho programu, jimZ je
prostoupen celek. V praxi na poddtku modelovdn{ jsme postupovali jako
kresl{¥, ktery si v bloofch a zékladnfoh tazfoh z profilu a enfaou na-
znad{ podobu, V plastice vznik4 tak sumérnf blok se zdkladnfmi profily
celistvé formy. Poté je ti¥eba vystihnout pFfesndji obrysy, presnéd urdit
hranice 84st{ a 84sti samy propracovat jako samostatné &ldnky. P¥i
portrétu jde o rozlifen{ pevné S4sti lebednf, pohyblivsjs{ &4sti obli-
Sejové, tvrdjch partif vystupujfc{ch kost{ a mékkjch partif svaloviny
tvdr{, nosu, dst. Jejich oharakter i umfst¥n{ mus{ byt upFesndno, mus{
byt vymezeny, ohranideny jak viéi partifm sousednim, tak viéi celku.

To vSe, co tvofilo v sumirnfm bloku v homogennim materidlu zvl4dtd

z hmotného hlediska samozFejmou plastickou jednotu, mus{ byt nyn{ roz-
&lendno, roz&lénkovéno a rozli¥ené partie oddéleny, charakterizovény a
materidlovd, struktur4lnd nebo barevn$ diferencovdny. P¥es to viak ma-
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j1 po vytvarné strédnce vykazovat jednotny§ charakter, celistvost - do=-
xonce zékonitou. To znamend, Ze budeme znowvu a znovu porovndvat hmotu
a tvar celku, jeho &&stf, v8t5fch &i mend{fch partif i detaild. A pro-
toe slozitost bude stdle vzristat, jak bude pribyvat vztahd, budeme
musit sledovat svij model tim bedlivdji, Jak se charakteristické rysy
zmno#{, zkomplikuje se postaven{ kaZdé partie, jej{ podoba nebude
tkvft jen v n{ samé, ale i v pomSrech k ostatnfm, k df1¥fm celkim i

kx sumd v3ech dohromady. V mnoZstv{ vztahd se pak ukdZe, Ze riznd posu-
govédn{ 2z riznyoh hledisek jsou protikladné a model sém ndhle bude jako
predloha nebo vzor nedostatedny. Nenalezneme v ndm naddle korekturu
své préce a porovndn{ s nim nepfinese Z4dnou rozhodujfc{ jistotu. Pré-
v3 naopak - predloha se objev{ jako mnohoznadnd. A tak modelovand so-
cha, byt sledovala sebepedlivdji skutelnost, stane se vic{ samostat-
nou, prestane byt ndpodobou a prfroda nebude tak mocné, aby za nés
rozhodla co na soSe méme zdiraznit a oo potladit. To co je t¥eba pro-
vést nebude v pfedloze, to miZe byt jen v nds. 0d této chvile vime,

%e neddldme a vlastnd jiZ od poddtku jsme neddlali portrét jako odli-
tek n¥jaké lhostejné, ndm cizf v3ci, ale, %e jsme vZdy volili vyraz

i vyznam toho kterého detailu nebo celku u svého modelu tak, jak jsme
ho viddli my. Tedy, Ze od poditku d¥ldme portrét svého vidin{, svjch
dvah, premySleni i svého vc{t3n{ se do ryst a do Zivota zpodobované-
ho. V tom prdvd je umdleckd strinka préce, na které nenf nejobdiwvu-
hodnd j8{ ona zdzradnd schopnost, jakou disponmovali vyst¥ihovadi por-
trétnfch situet minulého stolet{ nebo jakou disponuje kaZdy fotogra-
ficky pFistroj &i pod{tad, rekonstruujfof pfesnou trojrozmdrnou kopii
pfedlohy.

- 59 =



