Jaroslav Krepdik (1880 —1059), Ladisiay Kofrdnek (18801054}
PORTHET MALIAE VRATISLAVA NECHLERY V ZAMYSLEN!, kararsky mramoy
yadra, 49 49 x 25 cm, 1904, 12 1 1) x 28 cin, pled 19N,
Galerie plastik Hofice Galerie plastik Hofice

Jaroslav Krepdik (1880 —1959), Josel Kalvoda (1874
DIVCI PORTRET, patinavana sadra, HLAVA OFELIE, patinovand s
49 & 47 0 200 cm, 1904 (1908), I x 38 328 em, kolem 1906
Galerie plastik Hofice Galeric plastik Horice




Emil Filla (1882—-1053)

Shivka pojistovny Koovperativa

Otakur Kubin (18835 —1969)

ZENA Z APTL
bronz, v 43 em, 1927,
Sbirka pojistovny Kooperativa

Otto Guifreund (1888 - 1027)
DIVKA SE SPADLYMI VLASY
bronz, v 20 cm, 1925

ajistovny Kooperativa
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Kublstické popesi, 1913 - 1914
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Cubist Bust g1y - 1914






83. Fritz Wotruba (nar. 1907), Hlava.
1954. Bronz, vyska 42,5 cm. Museum of
Modern Art, New York (fond Blanchette
Rockefellerové). Rakousky sochat Fritz
Wotruba davé lidské postavé

monumentilni formu tim, Ze zdiraziuje
stereometriénost jejich tvard.
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43, 44, 45. Henri Matisse, Feannetle, I { Feanne Vaderinovd,
prvni verze, nahofe). 1910. Brong, viika 33 cm, Muscum of
Modern Art, New York (ziskino z odkazu Lillic P, Blissové);
JFeannatte, I1 ( Jeanne Vaderinovd, druha verze, nahote vpravo).
1910. Bronz, v 26.5 em. Museum of Modern Art,

New York (daroval Sidney Janis); Feannette, V { Jeanne Vaderinovd,
patd verze, vpeavo), 1910— 112 Bronz, viika 58 om. Museum
of Modern Art, New York (ziskino z odkazu Lillic P. Blissové),
Matisse vytvotil znadné mnodstvi soch, vétiinou mezi lety

1900 a 1930. Na této fadé hlav vidime, 2 rozvijel tvar tymi
zplsobem, jakym se o to snakil ve svich kresbach: od citlivého
4 Ziveho zpodobeni subjektu 1% k rozhodujicim zplsobem
transformovand atabesce, v nit charakter subjektu spljvi

s plsobivou abstrakini predstavon,
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51. Wilhelm Lehmbruck
(1881~ 1919), Niedisi Lena, 1911, Lity
kamen, vyika 176,5 cm. Museum of
Modern Art, New York (daroval Abby
Aldrich Rockefeller). Lehmbruck,

jzndmili némecky expresionisti
sochat, vkifdal do svich skulptur,
v nichZ jsou patrny posledni zdblesky
klasické tradice, goticky plvab
a Stihlose.

52. Karl Schmidt-Rottluff, o,
1917, Dievo 34,5 cm, Reprodukovino
s laskavym svolenim spravy Tate
Gallery, Londyn, Vétina malitd
skupiny Die Bricke délala ptileritostné
také sochy. Toto je jedna z fady soch,
jez vytvotil Schmidi-Rottiuff pod
vlivern africké skulptury,

VIVIVIVY

VIVIV] VN

y VIVIVIGN
it | LA
O i [ RO Selczobeton, aby prodlouti! dioubolétou

53, Auguste Perrvet, Muse der Travaux
Publics, Patiz, 1937 - 1938. Armovany
beton. Perret uzil mnohostranného
moderniho materidly, jakym je

franconzskou tradici rafinovaného
Klasicismu. V nékterych svych
budovich dosihl elegance projekiu
4 technického vyttibeni, jaké lze
prirovnat pouze k francouzskym
stavbim csmndctého stoleti.
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Bysta Elsky Pramysiovny v ol

Dvanact byst predstavuje osoby tehdy jiz zesnule,
Here mohli sochafi sotva znat. Hlava cisafova otce
‘203 Lucemburskeho se napadné podoba hlavé cisare
indficha v kostele P. Marie v Norimberku. Ani ta
NNl oysem skutetnym portrétem. Z toho plyne, Ze
* Sbou piipadech byl pouzit typ v huti znamy a osvéd

';:”'.‘- Totéz plati i o bysté tehdy jesté zijici Alzbéty
“mor;

Mofanske; u nj byl zjistén vztah k bysté Dafné v Ko-
e nad Rynem.”] K odchylkam od jevove skute¢nos-
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cigate Katla (V. v dolnim triforiu. Piskovee, 1375~1378,

11, 12 Bysta lucembursko-

o 2namym

viiskl typ
ma amaskovitou” hlava mo.
2 Vikuthu p
Ekn v triforin vhiiH spise ja

kardindl. Z n:
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fohu v L

ch predstay
& fici - vztahu pariéfovskych k
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19 BYSTA STARSIHO RIMANA. DRUHA CTVRTINA 1. STOL. (¢, kat. 14



BYSTA RIMANA. DETAIL,

13



73 PORTRET MLADEHO RIMANA (LUCIUS VERUS?), DETAIL.
POLOVINA — TRETI CTVRTINA 2. STOL. (& kat. 52



72 PORTRET RIMANKY. DETAIL. DRUHA CTVRTINA 2. STOL. (& kat. 34)



73 PORTRET MLADEHO RIMANA (LUCIUS VERUS?). DETAIL.
POLOVINA — TRETI CTVRTINA 2. STOL. (& kat. 52



91 BYSTA CISARE PHILIPPA ARABA. DETAIL




94 BYSTA CHLAPCE (CORNELIUS SALONINUS?). DETAIL,



102 PORTRET RIMANKY (CONSTANTIA?). DETAIL, ZACATEK 4. STOL. (¢ kat. 79)




103 PORTRET RIMANKY (CONSTANTIA?). DETAIL. ZACATEK 4. STOL. (¢. kat, 79)










ktery vzdy nejlépe vyhovoval sochaiskému nadéni Japoncii. Kédmen
je na ostrovech vzécny, dievo se stalo nejoblibenéj$im materidlem.
V umélecké praci ve drevé Japonci vzdy vynikali nad Ciniany.

Jiny zajimavy doklad toho, jak Japonci prebirali ¢inské tradice,
je mozno vidét ve svatyni Tamamusi neboli ,Broutich kifdel®.
Jméno jf dala technika zasazovani irizujicich kiidel brouki pod
kovové mifzovi (80). Svatyné je z lakovaného dieva a na dfevénych

78 Hlava japonské dre-
véné sochy Sakjamuni-
ho nebo Maijtréji (hi-
storického Buddhy nebo
Buddhy budoucnosti)
z poloviny 7. stol. In-
spirovand  korejskym
modelem ze zlaceného
bronzu (obr. 79). Die-
vo byl material, ktery
japonskym  umélciim
nejlépe  vyhovoval a
v némz predéili Cinany,
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Sv. Mikuldé Zapadni Cechy (7), kolem 150(
St. Nicholas. W shemia (1), around 1500
St. Nikolaus. Westhohmen (?), um 1500
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104 Mistr Tynské kolvirie, UkMZovany z Tynské kalvivie, Praha
Y A 3. Glorgo Maggione,
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vm tématem i n mladych sochai, vesmés elévit Stursova
ademického ateliéru, které Gutreund neobyceiné upoutal svou

wou ikonografii a diky kterym se socidlni civilismus skuteéné
ozvinul jako dobovy styl, majici $irsi analogic v celé tehdejsi
feské kultufe, Téma nimointka oZivovala i soudasnd poetisticki
wezie mladveh basnikll shromazdénych kolem olku Devetsil,
ety byl krystalizaénim centrem zajmu mladé generace ncjen
virni, Nimoinika modeloval Karer Dyorik jako alegorii
ebehodu (na pojistoyné Riunione Adriatica v Praze, 19231924
v komornim formatu uz roku 1921 Bepikicm STEFAN, ktery s¢
tehdy s Gutfreundem zvIast azee spiatelils Jeho Ndmoinik, padobné
a s absintem (1924}, viak vnasi do socialniho

orovana 1)

welisman

b Stefan,

s absintem.



jenz v té dobé vytvofil pozoruhodnou fadu figurdlnich alegorii.
Dramati¢nost ostie nasche narazejicich svételnych ploch se uklidiiuje
na jejich oblém povrchu, kt ma svétlo opét spife modelacné
scelovat nez délit. Wagner zde vySel ze tiictvrteéni figury Jemd,
kterou vyezal do lipového dieva jiz roku 1938 a jejiz divei pavab
ted opakuje v sochach Uméni [1941), Vavfin (19421944, Jaro
(1942—1943), Utisk (1944) a Tdni (1944). Cela fada je spojena
motivem kichké divéi postavy klopict oci
jez drzi ménici se atribut. Jsou to tedy v

a vztahujici k hlaveé ruce,
e na ,,polibek zasvéce-

3 919
Barokizace 217

95,

Karel Lidiwcky,
F brzna

Fr. Halase.

1942




15/

Otto Gutfreund,
Hiava IV
1911

39/

Otto Gutfreund,
Hamlet,

1911




Vyrazovost, stupnujici se ve Fillovych bronzech, jez obménuji
naposled témata znami i z jeho tehdejiiho obrazovéha cyklu
Boje a zdpasy, zpodobujiciho zapas dobra se zlem v dramatickych
yievech srazek dravych zvifat a vyrona jejich nasilnosti ve svété
dzungle, vyvolavala citovost, kterd pickondvala vytvarnou reflexi
neoddélitelné spojenou se vskutku modernim pistupem k umeéni,
Tento nivrat k expresionismu byl nepochybné podnfcen a mohutné
ziven celkovou krizovou a stisnénou atmosférou tficitych let,
pocitem zivotniho ohroZeni, které umérné vzriistalo, tak jak se
blfzila stragliva vidina druhé svétové valky.

Mezivileind avantgarda

Emil Filla,
Hiava.
1934



BOURGEOISOVA Louise. Narodila
sa roku 1911 v PariZi. Po $tadidch na Sor-
bonne sleduje prednisky na Skole vytvar-
nych umeni, potom sa zapide na Académie
Ranson do Bissierovho ateliéru (1935—
1936). Neskdr pracuje v ateliéri Roberta
Wilericka a Fernanda Légera. Roku 1938
sa usadila v New Yorku. Po prvej vystave
v Bertha Schaeffer Gallery v New Yorku
roku 1945 nasledovali mnohé dalfie v tom
istom meste, najma v Peridot Gallery
(1949, 1950, 1953), v Egan Gallery (1955)
a napokon v Stable Gallery (1964).
Sochérstvo Louisy Bourgeoisovej spija
pokoj s napitim: pokoj a zdrianlivost vo
formach chzipany"cg individualne, napatie
a magneticki prifazlivost v ich vzajomnych
vzfahoch a s tym, ¢o ich obklopuje. Umel-
kyfa rada pouziva drevo, ktoré pokryva
vrstvou farby a vytvira v fiom predizené
formy, zavie hranaté, najlastejSic fluidné,
ktorym dava klamliva prostotu. Nie s ani
abstraktné ani symbolistické, ale evokuji
Tudskd figiru svojimi rozmermi a svojou
vertikdlnosfou. Ale & uZ sG samy, alebo
usporiadané v piroch, vietky vyjadruji
intenzivny pocit samoty, individuilnej
osamelosti, St to bytosti — zjavne skromné
z hladiska techniky, zjavne egoistické
z psychologického hladiska — ktoré vyZa-
dujii a pitaji pozornosf, &m vytvaraja
medzi scbou a divakom tajomny a dvoj-
zmyselny yztah, plny prifailivosti a od-
cudzenia. Ked¥e st neutralne a jednofa-
rebné (najéastejSie Cierne alebo bicle),
s tplne matnym povrchom, odmietaji —
alebo skér ignoruji — poéziu materidlu
a odmietaji vyumelkované technické po-
stupy. Ked sa objavili roku 1950, vzbudili
zivy zaujem. NeskorSie umelkyha trochu
zmicrnila prisnosf a rezervovanost, vytvo-
rila milfic a jemnejiic figiry v zovretych
skupinach, v ktorych tentoraz vifazia po-
city tepla a intimity. Potom prislo pre-
chodné  obdobie  estdesiatych  rokov,
v ktorom vyhlbené formy z cementu, zatym
odliate do bronzu, rozvinuli svoje sivislé
plochy, striedajiic ,interiér a ,exteriér",
Od roku 1966 Louise Bourgeoisovi sa opif
vratila k predoilym zoskupeniam: st z bie-
Icho alebo &erneho mramoru vo vidsich
rozmeroch a uplatiuji sa v nich vztyéené
formy s plnymi a vydutymi objemami, po-
zoruhodné najmi jednoduchou a Eistou
kreshou.

Brancusi. Sleéna Pogdanyovd. 1915, Bronz.

BRANCUSI Constantin  (Pestisani,
Rumunsko, 1876 — Pariz 1957). Po sied-
mich rokoch dobrovolIného tilania a lopoty
sa tento rolnfcky syn roku 1894 zapife na
Skolu umeni a remesicl v Craioye. V ro-
koch 1898—1902 pokratuje v $tidiach na
Skole vytvarnych umeni v Bukureiti, Roku
1903 odifiel do Mnichova, nasledujici rok
prichidza do PariZa a rozhodne sa defini-
tivne tam usadif. Hoci Brancusi pracuje
na Skole yytvarnych umeni pod vedenim
velmi akademického Antonina Merciého,
podlicha Rodinovmu vplyvu, ktory je
vtedy na vrchole slavy. Roku 1906 vysta-
vuje prvy raz v Narodnej spoloénosti
vytvarnych umeni i na Jesennom saléne.
Jeho diela si viimne Rodin, ktory mu na-
vrhne précu u scha v Meudone. Ale
Brancus: je prilid Ziarlivy na svoju neza-
vislost, aby prijal tito ponuku. Ostatne
jcho indtinkt ho uZ vzdaloval od koncepcii
a postupov majstra. Odvtedy Brancusi na-
preduje sdm po ceste vlastnych objavov,
prifom odmieta prive tak klasicky natu-
ralizmus ako Rodinovo impresionistické
rozdrobenie, Maillolov senzualizmus aj in-
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misiu v organizaénom vybore salénu. Popri
tychto tiplne hotovych predmetoch existujy
wopravené ready-made”: je to napriklad
tabula firmy vyrabajicej smalt, Sapolin,
ktorej meno zmeni na Apolinére enameled
(1916—1917). Jeden z najvyznamnejdich
ready-made pozostava z akejsi hratky vlo-
Jenej do cievky od niti, ktora je sama
stiahnutd dvomi mosadznymi dostickami
pomocou Styroch dlhych skrutiek, pri¢om
spomenuta hracka vydava zyuk tym, Je
udiecra na kovové plictky (Ready-made
s tajnym hlukom, 1916). Vietky ticto my3-
lienky pridu Duchampovi na um v pricbehu
jeho prace na Uelkom pohdri. ktory ho
zamestndava takmer desaf rokov (1915—
1923), ¢o sved&i o jeho rasticom zdujme
o stroje a zaroven o jeho definitivnom roz-
chode s maliarstvom vo vlastnom zmysle
slova. Spomedzi jeho ostatnych ready-made
treba spomentf najma Uesiak na klobitky
zaveseny na  strope, vediak na kabaty,
upeyneny na parket a nazvany Uahadlo,
a predovietkym dadaisticky predmet Why
not sneeze? (Preto nekychat?, 1921), éo je
vtac¢ia klietka s kockami bieleho mramoru
v tvare kociek Tadu, medzi ktorymi je za-
stréeny dreveny teplomer a sépiova kosf;
dielo je podpisané ,Rrose Sélavy", o je
foneticky prepis bezného vyrazu ,Clest la
vie' (To je Zivot).

Marcel Duchamp sa venoval aj inym vyni-
lezom z optickej oblasti. Okrem mobilného

Duchamp. Oticavi pologula. 1925.

Portrét Baudelaira. 1911,

Duchamp-Uillon.
Bronz. Mizeum moderného umenia, Pariz.

predmetu, ktory zostavil roku 1920 s Ma-
nom Rayom (Revolving Glass — Otacivé
sklo), vytvori roku 1925 Otdlawi pologulu,
pohafani motorom, ako i Roto-reliéfy
(1934), karténové disky, pomalované roz-
liénymi ¥pirdlami, ktorych rotacia optickou
iliziou vytvira nefakané formy. Tieto vy-
skumy, ktoré nemali v tej dobe pokraéova-
nie, istymi svojimi {rtami ohlasujd pokusy
optického umenia Sestdesiatych rokov.
W,

DUCHAMP-VILLON Raymond
(Damville, Eure, 1876 — Cannes 1918). Je
bratom Jacqua Villona a Marcela Ducham-
pa. Zadina $tadiom mediciny, ktoré zane-
chiva okolg roku 1900 a venuje sa sochér-
stvu. Hoci sa uéil dplne sam, rychle napre-
duje, a roku 1904 ho prijmi do Salénu Na-
rodnej spolotnosti vytvarnych umeni. Ako
mnoho mladych v tom &ase, aj on sa di
viest Rodinom, ktorého vplyv badat i v je-
ho velkom a robustnom Zenskom torze
z roku 1907. Av3ak o tri roky ncskér jeho
Torzo mladého muza, ktory sa prudko vrha



Hajdu. Hlava v bridlici. 1965,

kvapujicim a vainym vyzorom, jednako
si vyZzaduji predstavivost toho, kto na ne
pozerd. Samy osebe sG  dopovedané
vytvirajic si vlastné priestorové milieu;
svoju evidentnost ziskavaji z rytmického
a zarovefi architektonického usporiadania
Roku 1958, rok po uverejneni knihy, ktord
mu venoval basnik Robert Ganzo, Hajdu
realizuje stbor . petati”. Podla postupu,
ktory sam vypracoval, vytvoril tu odtlatky
vymyslenych kovovych foriem do papiera
Nediavno ho zaujalo odlievanie do leStené-
ho hlinika: v tom videl prostriedok, ako
prekonat neprichTadnost hmoty nie tym, e
ju urobi priehladnou, ale formou odrazu,
lebo hladky povreh kaZdého diela zrkadli
v sehe celé okolité prostredie, Takto sa
zirovel vytvira novy priestor. ktory uvi
dza najobjektivnejfiu skutoénost — sku-
toénost ovkolitého prostredia — do valtra
najprepracovanejdicho plastického  kon-
textu, akym je umelecké diclo. Hajduovo
diclo je dnes zname na celom svete. Po
vystavach v Galerie Jeanne Bucher v ro-

koch 1946 aZ 1957 vystavuje umelec sVoje
diela v Galerie Knoedler. Okrem toho sa
pravidelne zatastiiuje na hlavnych medzi-
niarodnych podujatiach: bienale v Tokiu,
Lugane, Antverpach-Middelheime, Sao
Paule. Vyzarovanim svojho diela Hajdu
patri k umeclcom, ktn‘ri prinadajG jeden
z najoriginalnejSich prispevkov do problé-
mov moderného sochirstva D.C

HAJEK Otto Herbert. Narodil sa roku
1925 v Studenom Potoku, Ceskoslovensko.
Po klasickych Stididch vstupuje roku 1947
na Akadémiu v Stuttgarte. Roku 1952 vy-
kond Studijni cestu do Parifa, potom
navitivi Anglicke a Taliansko, Okrem via-
cerych vystav v Nemecku ziéastnil sa roku
1958 na bicnale v Benétkach. Najpry na
seba upozornil sochami, ktoré zhotovil pre
katolicku cirkev: oltdre, sarkofdgy, krife,
krstiteInice, kriovii cestu, ako i rozne
naboZenské objekty, Nezéavisle od objed-
navok pokrafoval viak v osobnom diele.
Uz roky sa zaujima o problém, ktory ozna-

Hajek, Priestor, 1957. Brons.

132



podla neho zdrojom pribliZnosti a tvarovej
nejasnosti, a realizaciu diel, ktoré navrhne,
zveri strojom a priemyslu. PouZiva rovnako
betén alebo  syntetické Zivice, ocel, ba
i svetlo. Ale zaujima ho najprv tvorba
foriem, ktora je dosledkom priameho zasa-
hu istych zdrojov energie: preto boli jed-
notlivé prvky jeho Pasce na slnko v oceli
vytverené  pomocou  vybuchov avnako
pouzil kovy opracované clektrolyzou. pro-
ickcie pevnych telies na elastické plochy,
nalukovateIné Struktiry, aleho aj svetiel-
kujice plyny. vyvijané elektrickym generd-
torom. Prefiho nie sh technické prostriedky
ciefom, ale obyéajnymi prostrednikmi me-
dzi prisne vedeckym zamerom a dokonde-
nym dielom. Rica predpojaté a vicobecne
prijaté hotové myslienky a zamyila obnovif
samotny zmysel umenia. Preto jeho intelek-
tudlny postup sa prednostne aplikuje na
povodné plastické procesy. Z toho vyply-
vajici formalizmus prekondva vnatorna
citlivost v priamom dotyku s nasou tech-
nickou eivi ciou nc

KOZARIC Ivan. Narodil sa roku 1921
v Petrinji, Juhoslavia, Po $tididch na Aka-

Kotarié, Mut = Liky, Brons.

démii vytvarnych umeni v Zahrebe prefiva
dlhé obdobic tapania a faZkosti. Okolo ro-
ku 1953 zalina tvorif to, ¢o sdm povatuje
za socharske dielo. NiekolTkomesaéng pobyt
vo Francizsku urychli jeho vyvoj. Po na-
vrate do vlasti viackrat vystavuje spoly so
svojim  priatefom, maliarom Dul&iéom.
s ktorym citi hlbokt pribuznost, Jeho dicla
postupne vystavuji v Zihrebe a Dubroy-
niku roku 1956, v Belehrade roku 1957,
Umelec iba ziiedkavo pracuje s kamefiom,
diva prednost modelovaniu hliny, sadry,
zvaraniu  7eleza alebo  tesaniu  dreva.
V tomto poslednom materidli vytvori vy-
wmamnli Krizowit cestu pre kostol v Senji
a pamatnik v Zihrebe, ktory predstavuje
Sportovea. Aviak jeho umenie sa ¢foraz
mi vzdaluje od zobrazovania skutol-
nosti a coskoro po delormaciach nasleduji
objemy absolitne vymyslené, krajne jedno-
ducké, zavie schematické. Niekolko vystav
v priebehu par rokov ho preslavi v zahra-
ni¢i: v Nemecku roku 1956, na biendle
v Carrare roku 1957, napokon v Parizi roku
1959, Pri tejto prileZitosti sa vrati do Fran-
chzska na dlhii ¢as. Dnes pouZiva KoZarié
nové materidly, hlavne priesvitné alebo po-
lychromované sklené vlakno. Je laurcatom
Ceny mesta Zahreb (1960). Roku 1967 sa
zGcastnil na  sympdziu socharskych diel
v mramore v Arandjelovaci v Juhoslavii.
n.

KRAJCBERG Frans. Narodil sa roku
1921 v Kozieniciach, Polsko. Studoval ma-
liarstvo na Akadémii vytvarnych umeni
v Stuttgarte (1945—1947) a najprv sa stal
znamy ako maliar, Kariéru zalal v Brazi-
lii, kde 7l desat rokov, skér ne# sa usadil
roku 1958 v PariZi. Galerie XX¢& siécle
mu tam usporiadala dve vystavy (1960
a 1962). Ziskal brazilske $tatne ob&ianstvo.
Roku 1957 dostal Prvii cenu na bienile
v Sdo Paule. K sochdrstvu sa dostal po-
stupne cez reliéfy malované na papieri.
Skutoine z potreby prekroéit hranice plo-
chy zatal uvaZovat o kompozicii pevnych
kon$trukeii v priestore. Jeho sochy, vyro-
bené z dreva alebo z parazitickych drevin
brazilskej diungle, v istom zmysle kom-
penzujlt  tvarové delirium  zdrzanlivou
a triczvou polychrémiou, ktort ziskal pri-
rodnymi farbivami zemin alebo rozdrve-
nych nerastov, Takto za barokovou pre-
bujnelostou, priamo prevzatou z prirody.
rodi sa silad medzi flovekom a Ziviami.
D C
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Modighani. Hlava. Okolo roku 1912.

znemoznili tvrdd pracu s kamefiom. V lete
roku 1909 sa Modigliani pobral do Livorna,
pravdepodobne aby sa tam vyliedil, ale aj
s pevaym odhodlanim socharéit v Carrare:
naozaj, myslienka, Ze sa bude mécf vrhnat
na mramor, ho fascinovala; okrem toho ob-
starivanic materialov bolo pregho vidy
skutoénym trapenim (vravi sa, 7e dokonca
kradol drevené tramy a stavebné kamene zo
stavby metra a rozostavanych budov).
V' podstate sledoval Brancusiho zisadu:

.Prica priamo v materiali je skutofnou ces-
tou k sochdrstvu." Zial, na konci pobytu,
nespokojny so svojou pracou, hodil vraj
vietky svoje sochy do kandla. Po nivrate
do Pariza roku 1911 vystavoval v ateliéri
svojho portugalského priatela Amedea de
Souza Cardosa, v ulici Colonel-Combes
sériu hlav a gvaSov predstayujiicich ka-
riatidy: moZno v tom treba vidiet predpre-
miéru séric nazvanej Hlavy. dekorativny
sitbor, ktora potom figuruje na Jesennom
saléne roku 1912, Tieto sochy, hutné
a kompaktné, realizuj syntézu medzi &stou
toskanskou tradiciou a prisnymi poZiaday-
kami kubizmu. Ako archetypy obnovené vo
vare su¢asnej kultiiry, st zdroven prejavom
stylu i osobnosti, Vibec nepredstavujii len
vybotenie z maliarskej drahy. naopak, mu-
sime na ne pozeraf ako na podstatny
aspekt umeleckého  dobrodruistva, ktoré
Modigliani preZil s toTkou véasfiou a inten-
zitou, e

MOHOLY-NAGY Laszlé (Bacshar-
sod, Madarsko 1895 — Chicago 1946). Ma-
fovaf a kreslif zalal okolo roku 1917, Po
usadeni sa v Nemecku rokn 1920 pribera
sa k abstraktnému maliarstva pod vplyvom
Rusov, ktory oZivuje osobnym kontaktom
s Lisickym. Stbezne sa podujme na sériu
trojrozmernych konStrukcif, v ktorych zo-
skupuje najrozmanitejdie materialy podla
konstruktivistickej metédy. Takto pouziva
kisky dreva alebo prefabrikovaného Zeleza,
striedavo  kombinuje ocel, med, hlinik
alebo stavia, ako vo svojej velmi vySpeku-
lovanej soche z roku 1928, sklené ploc.hy
rozliénej priehladnosti proti ledtenym nik-
lovym plocham. Vystava jeho diel v galérii
Der Sturm v Berline roku 1922 upiita po-
zornosf Gropiusa, vtedy riaditela Bauhau-
su, ktory ho angafuje ako profesora.
Okrem tGvodnych prednadok ho poveria ve-
denim ateliéru kovu. Svoje ulenic zhrnie
do knihy, ktora vysla v . Bauhaus-Biicher”
roku 1929: Uon Material zu Architektur
(Od materidlu k architektire). Medzitym
Moholy-Nagy opustil Bauhaus a roku 1928
sa usadil v Berline, kde sa Coskoro jcho
¢innost roz8iri na fotografiu, film, reklamu
i na divadelnii scénografiv. Po opakova-
nych navitevach v Parfi, kde sa v rokoch
1932—1936 zGéastnil na vystavach skupiny
Abstraction-Création”, a po pobyte v Lon-
dyne v rokoch 1935—1937 sa poberie do
Spojenych Statov. Usadf sa v Chicagu a za-
lo#i tam roku 1937 New Bauhaus. O dva
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dorazne grafickych pric, bez reliéfu, znovu
pociti potrebu plnej, otvorenej, prisne mo-
delovanej formy. Od roku 1928 stavia bud
v_skutofnom priestore, alebo na ploche
plétna pokojné, majestitne, monumentilne
figiry. Potom viak zrazu pod vplyvom jed-
ncho z rozmarnych obratov, ktoré st utiho
zvy€ajné, zanechd pevné, kompakiné so-
chirstvo a bude sa venovaf socharstvu
otyorenému, pozostavajlicemu z plietkov
a zeleznych drétoy, v ktorych méZe uplat-
nif svoju iréniu a vzlet. Takto stvori svet
oZiveny postavami, zyieratami, rastlinami,
pri ¢om mu zavie pomiha Gonzalez. St-
casne skondtruuje priesvitné geometrické

Picasso. Zenska hlava. 1932, Bronz.

figary, akési kresby v priestore, naértnuté
kovovymi tyfkami, ktoré st be#né az ovela
neskor, Namiesto toho, aby nieto vytail zo
svojho objavu, ide za dalimi vydobytka-
mi, stile rozmarny, stile ohromujiici, po-
hidajtci zisadami a konvenciami. Roku
1981 sa vyZiva v tom, %e do svojich soch
zatlefiuje objekty alebo naradie, na ktoré
nadabi: volsky roh, husie kridlo, lievik,
praZi¢ kavy. V tomto spésobe spajania su-
rovej reality s najfantastickejfou imagini-
ciou, ked kontroluje abstraktné konkrét-
nym, zoskupuje prvky obyajne k sche ne-
patriace, Tahko spoznidvame nepokojného
a zdroven vynaliczavého ducha umelca.
Roku 1931 za¢ina aj sériu nitkovitych fi-
gurin, siluet-palic, najprv vyrezdvanych
v dreve, potom odlievanych do bronzu, kto-
ré neodolatelne pripominajl isté vytvory
kraja Dogon,

Roky 1932 a 19388 s pre umclea obzvidst
plodné. Pravda, Picasso mé teraz k dispo-
zicii priestranny ateliér na zamku Boisge-
loup, ktory kiapil nedaleko Gisorsu, kde
méze zhotovoval aj dicla velkych rozme-
rov. Tentoraz mu u nejde o otvorené, vy-
prazdnené sochy, zredukované na kontiry
a silotiary, ale naopak, o formy zachytené
v hmote, objeme a hustote, & u# si od-
viine triezve, koncentrované, skratkovité
vdaka pohotovému intelektudlnemu siliu,
bud viac-menej verne transponované zo
skutotnosti, ako napr. postavy ¢ Cudné
zvierata sotva vylGpnuté z hmoty, teda né-
¢rty, ktoré nikdy nedokonéi, a preto si
zachovdvaju spontannost elanu, &o ich zro-
dil. Prive v Boisgeloup vytvira velké
busty a Zenské hlavy s pretiahnutym kr-
kom, s ‘vyfnievajicim éelom a nosom,
s masitymi a chvejlcimi sa perami, ktoré
musime rataf medzi jcho najpésobivejsie
tdspechy, V Boisgeloup vytvori aj obdivu-
hodného Kohita a Byéiu hlavu v bronze,
dalej anatomické fragmenty v sadre a ko-
losalnu sochu v cemente, ktorti umiestnia
v 3panielskom paviléne na Svetovej vystave
roku 1937, napokon rozlitné zlepeniny
z piesku a prirodnych prvkoy.

Ci faZi z minulosti, alebo prirodzenou afi-
nitou nachidza isté formy vytvorené sta-
rymi aleho primitivnymi  ndrodmi, vie
vtlatit svoju silni peat prave tak do nich,
ako 1 do najmensich zbytkov, ktoré nazbiera
okolo seba, Za vojny vo svojom ateliéri na
ulici Grands-Augustins tvori s novou horli-
vosfou malované kartény, sosky v sadre
alebo bronze, cinové uzdvery, papicrové
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AMARNA

Amarny byla vybudovina oficidlni éevrd, sklidajici se z krilov
ského palice, chrému boha Atona u déednich budov. Dim ve
wira, kery fidil vetkerou administrativy, stil asi 1,5 kilometru

od paléce a dalo se k nému tychle a snadno dojet aa voze

Palic mél na jedné strané vyhled na Nil a na drubé steané

shifel na Krilovskou cestu - ficokou tiidu protinajict stied més
ta. Zbytky pal

e se tihnou v délce yice ned 400 metrdl a teofi

spletité bludiité nddvofi a komnat, podle nichZ arche

qovE
urdili hlavni prostory. Na rozlehlém dsttednim nidvofi stily

obrovské sochy farsona a jeho krilovské choti. Toto nddvoli

vedlo do harému a velkého telinniho sdlu s vice nez 500 sloupy

Kerdl sim v palici neby budova plaila jen oficidlnf

funkee. Faraonova osobni rezidence, vila skromnéjiich rozmé

Slejiimt budovami, e
Krilovskeé cesty. Oba komplexy budav, ¢

ol hradami a

la na drubé strané

icidlng | soukromd

gist, byly propojeny zasticienym mostem vedo

cim

nad Krilovskou cestow, Toto uspofddia
hrilo v Zivotd mésta dilezitou
toli. Z balkonu uprosticd
maostuy toud faraon
rozhazoval plné

hnn

#pytivého

zlata svym nejv
FARAON DEZ MASKY fim oblibencdm

ZLATA ODMENA

Odméhovat své vérne

vécnymi dary patilo

u faraond k wstilenym
2vykdm. V obdobd Staré fise

byval fasto Krilovskou odménou
kamenny sarkofdg nebo pohfcbni
vyzdoba hrobky. V obdobi Nové Hie ji2
bichu, kde sc piida dala dobfe byly obuyklejii dirky ze #lata - vzdeny

SSAIMVAL Amsrna vak bils kov lépe uspokojoval materidlni touhy

! g ISR 13 doby. Zlato se dalo
zulofena nejen jako krilovské pragmatiéed)i zaméfent d by, Zlate dal
bhlavai mésto, ale také jako sol

stalnd kamunita

vyudivat v obchodnim styku, ale neslo v sobé

i nibozensky viznam — byl o nezoititelni sluneéni

é 0ta ol c: elnost.
Mnozi 2 réch, kdo faraona hmota symbolizujici nesmeteln

Odména ve formé lata se v Amarné poklidala za

obklopovall, jisté patili k prave
vém§m véicim a byli prodchnuti virou nejvy3ii vyznamendo i fato scéna je Easto zobrazena
¥ jeho vizi, Otatnf tajné Ipeli na sveé staré vite o malbich v mistnich hrobkich. Vyzaamenany je
Af ut byly diivody téchto lidf jakékoli, pivodai

amarnskd komunita byl dost ve

véGinou znzornén na Kralovaké cesté u dpati

palicovcho most. Nad nim se objevuje

kd na to, aby
kedlovaki rodina a dold padaji predmé

ty ze alata: pohdry, niramky a tézké
\ nihedelniky, je sloukict zaviiuii
! kolem krku obdarovancho. Slay

eytvofila zéklad metropole, krers se v pribé

daliich Jet jedté rozdifovala
Misto obklopené ttesy a vodou bylo obtiné
dosafitelné. Ukizalo se, 2e preprava velkych

. nostni obdarovind vyvenamenané
kamenngch blok® na stavbu chrimu je velmi :

heis osoby sleduje vreholné vzruien
obtiind, prota se pro urychleni praci poukivaly

| € ) B dav: drubové wehol posavend,
jen kameny menit velikosti a pozdéji se jimi 2di

pFitelé a slowdici - i viichni se
pouee ubklidaly. Domy se spi f

né stavély z nepdle

: b sklingjl pied svym viddeem. P
n¥ch cihel sulenych na dunci. V samotném stfedu P

o7



ROVNOCENNI PARTNERI |

n méstské kanalizace a zalogili Jupiteriy chrim na
Rapitola. Velk§ vojevlidce Priscus pre slavil vitézstvi tak. e se

£1a e

" & g
wl véar ulicemi Rima v até ze zlata a purpuru
Aviak obyvatelé Rima nakonee zadali svymi vidder opovrho

vit. Jeich ndpar dosshl vecholu, kdyZ
3

dle jedné povésti

thily syn unesl a zhanobil urozenou, spanilou i stnostnou

Luctetii. Vypukly nepokoje. Superbus byl vyhnin, monarchic
21

a4 nastolena republika. Tyto uddlosti, k nimé doflo v 1o

pf. 0L, mély nesmirny dopad jok na Rim, tak na Eteurii

LA PREDTUCHA

Etrusl 5 2
Tkove se opakované sna nad n

e byli vidy znovu a znovu odrazeni. Dnes jen téiko

fipeme, jak dokdzal Rim odolat moci E

ok 3 prevait ini

né podaiilo, S upadajfcim vlivem Exrurie Rim ziskdval

bedivéru
Jeda & teorit tvrdl, ze tytés divody, kreré vedly k tispéchu

Etrusie A
it dné plida a vihodns obchodni spojeni —, prispély

i k fejimu padu, nebof s

rkojeni Etruskoveé

cherné farvirky i méstskym sity snemo;

y vytvod

silné a jednotné fronty prot vnérii hrozbé. A Etrurie ner

bojovat jenom s Rimem ~ ¥ roce 474 pt. o | §f feeke lod

O 22

Syrakus zplsobilo zdreuici poridku u Kyme, statovéké fecké
kol
nict garoved tismli bohata severni mésta

V roce 596
unkd mésto Veje (Ven). Dise

nie lefict 19 kilo iné od Neapole. Galitf ndjeze

¢1o oblasti

1.1, po desctimésiénim obléhdni, dobyli

nované fimske voy

» druhém

pf oL padly pe

spy nezdvislé Etrurie

lany posto) Etruakdl se tvilf v wil témto katastrofim

jedeé prohloubil. Jako by se vadali veikere svobody ducha 4 pod

lehli 2lému osudu. DEvET nevazanost, enizornénou na freskich

v tarquinijskych hrobkich, behem 4. stoleti pF- n. L vystFidaly

vovat

pochmurné pledtuchy. Na scéndch 2 hostin ve zadali ob

démoni. Sochy zemieljch vyjadinyi smutek z

Jchodu 7 pozem

ského ivota a zdroven hritzu 2 who, co je fekd v £

At po
smrtném. Tato tendence je zietelné patend v Orcusové hrobee,
vyzdobené désivymi postavami 2 podsvési

§

a obsazend etruskd sidliit

stupem dasu nahradils ctruitinw latina Hmskych vidded

zaplaily nové budovy. Rimané pfi
jak

< nechali sspirovat veSkerymi feckymi vlivy. Ovfem osobitd

jali 4 své obfady, dovednost | pavéry Eteuskd, podobe

kultura, kteri kdysi veiskla pedet celé oblasti atfedn Idlie,

vymizels - Etrurie pestala existovar






















Dilenskh pomidcka cgyptského sochaie. Hiava, nake-

sove atcliéro, slou

srici, Cep
111 134 6610, Keer
s koesy 2 findho kamene, Na pisku na Gele, ofich

keku a rrech jo vice

Iehki polychromi:

poncchdn dring, ber koncindho hlazenl

19 cm, kolem r. 1370 pt

(Vi v textu str
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MEZOPOTAMIE 71

nezachoval. Ve zHiceninich mezopotamskych mést se viak naslo mnoho jinfch ndstroja
2 octle a Petric predpoklidd, ze umdld viroba zeleza byla v Mezopotimii znama nejdiive
na hornim Eufratu. Podle novéjiich vyzkumi se viak Zelezo objevuje nejdiv v Babylonid,
tedy v jizni &istt Mezopotimie. {Atkoliv prvnizminka o zeleze je v textu pochizejicim z dab
prvni dynastic babylonské, tedy 2 let 1893-1594 pF. n. 1, byl nalezen Zomek zelezné Eepele
dvky asi z £ 2600 pf. . L v Tell Asmaru v Babylonii. Chemicks zkouska ukizala, Ze $lo
o zelezo pozemského pivodu, nikoliv meteoritického — viz Hrozny.) Urité znali vyrobu
seleza Asyané a Hethité, keefi piisli ze severnich hor, bohatych na naleziSté kovovych rud,
a od nich ji snad dokonce prevzali Rekové

Prot mezopotamské soc hatstvi vitbec zatalo pracovat v kameni, kter{¢ byl v elé téro
oblasti tak vzienym materidlem, neni zcela jasno. Hrozny se domnivé, e kimen uvedli do
obliby kmeny, které pfisly uz v nejstarsich dobach. urncké a dzemdet-nasrské, z krajin kame-
nitych, snad z¢ severozapadu, patrné ze Syrie. Divody, pro keeré volila nékterd obdobi tvedé
a nejrvrdit kameny, jsou viak jesté méné pochopitelné. Sotva maji tak vyslovené ideovou

A
wcovan povrch wilechtilého tyrdél

dra,
ko kabinetni . 1) (Vie v sextu str

wkizks kabinceni prace Spitikem, (Dioritovi blava prince
Gudey v Louveu. Zivotni velikost. Z Tello. 22. wol. pf.

77 astr.62.)

\livi dojem, e socha pordist
ného tepanou folil. Turban wvidi Casson j

Pomér
ke materdidln



Pomaany model
a jeho mavi iloha

86 RAMENICTV]

Antithese spiciku a plochého dlita, keerou jsme se zde snaZili osvédit na prikladé feckého
kamenictvi, protoze ji lze privé v jeho rima tak jasné sledovat, pati oviem k samym zdkla-
dim problematiky kamenosochatské technologie a budeme mit moznost sledovat ji, byt
v riznych obménich, i v nisledujicich dobéch. Kromé riznyich okolnostd vnéjlich setkivime
se pfitom &asto i s pomérem k prostory, keery v tomto problému hraje, jako ostamé ve
viech subtilngjiich otizkich sochaiské technologie, zpravidla svou dlohu, 1 kdyZ snad na
prvni pohled ne tak zjevnou. Je to také novd perspektiva, s niz tizce souvisi ono rozvedeni
pohybu figury Sikmo do hloubky, které s sebou phineslo v 5. stol. i podstatné zmény v po-
stupu piipravnych praci. Bylo ticba, aby se sochaf z.\l]mil. aby pii sloziedjsim pohybu figury
v bloku ncz.\bloudlﬁ_]csrliic se archaicky sochat mohl pidrzet celkem jasnych Kloch. pokra-
Zujicich do hloubky po nakresleni obrysu na &yt stény hranolového bloku (obr. 53 a 54) -
souvislost s Egyptem je tu evidentni — jsou ted jednotlivé pliny proti sobé natofeny v nzjriz-
négtich smérech (obr. XIIT). Ted uZ nestaéi pomocny mnScL kterého archaicky sochaf uZival
spi proto, aby Iépe prehléd] velky blok. V obdobi klasického feckého sochatstvi je numy
i hlavni model ve skutetné velikosti, ze krerého se pak miry piendSeji na kimen (obr. 56).
Na vyénivajicim stanoveném misté hlavniho modelu se upevni olovnice, zméd se svisla
i vodorovni vzdilenost bodu, ktery se chee prenést, prepodita se na pomér velikosti obou
modelii a pak se penese, Tento zpiisob, o kerém az dusudpncmimc iijn_\"ch zpriv z Egypta,
patrné proto, Zc zde nebyla takovd metoda nutnd uz kvili kinonové siti, se vyskytuje sice
uz pied poloyinou 6. stol, {arch. gema se sochafem modelujicim hermu), spis se ho viak
uZivi pro prendieni z mensiho modelu na vési, podobné jako nékdy 1 dnes, nez pro prendsent
z modelu na kimen. Na vychodnim $tit€ v Olympii, asi pfed polovinou 5. stol., byly nale-
zeny na nékeerych sochdch stopy dokonalejitho zpisobu teckovini, s jakymi se v kameno-
sochafstvi nisledujicich dob az podnes setkivime Eastéji. PouZivd se tu pevné stanovenych
hlavnich bodii. Na &ele napf. je ponechina pfi tesini bossa asi ve velikosn pésu, do kreré
jsou yyvrtiny tfi mérné otvory, t¢m odpovi-
daji dva mémé otvory mezi nohama sochy na
plintu, 1 vedle levé nohy a Sestndct jinych na
bife, takze kimen se v téch mistech podobi,
jak se obyZeiné Fikd, jakdsi hoube (u‘»r. 55).
Model byl pfitom bezpochyby umistén v ja-
kési klect s olovnici a z ného byly pevné body
na stejn¥ch mistech potom preniseny na ki-
men. (Dnes se tomuto zpiisobu obyéejné fiki
teckovini z klece. Dokonalejsi je meroda zalo-
Zend na principu trigonometrického stanoveni
&vreeho hledaného bodu v prostoru pii tiech
pevnych bodech danych. Nejspolehlivesi a
nejrychlejsi je viak prendeni plastického tvaru
z modelu na mud-:' nebo na origindl pomod
pantografu, které je dokonale zmechanisovino
a keerého se dnes uziva nejéastdji.) V klasické
dobé bylo oviem takovych hlavnich bodd jen
tolik, kolik bylo nutmé potteba, a z nich se pak
vyvijela socha po vrstvich, i kdyZ ne tak po-
malu, jako v archaické dobé, Cim bliz k helé-
nismu, a zejména patom v Hmské dobé, tim
byla sit bodd hustsi, rakze kamenik mohl
hrublim ndstrojem prorazit majednou tak hlu-

cké Spitiko . I boko, Ze k vlasti tvirdi prici zbyla uz jen
hilava 2 metopy se stymfalskym pikem 2 Diova chrimu W 3 4 v -
¥ Olyapis. Parsks mcamor, podéivatnl velikost. Kolem CIKA VIStva, a v té uz potom zpravidla ne-
460 pi. w1, Louvre,) (V sextu viz ser, 82)) pracoval 3piédkem, nybrz plochym dlitem,

47. Splyvavt podany, mabobtnaly evar olympijdkych

skulptur, vanikly jakoby makynutim hmoty zevmith, jo
typickym visledkem fecké dpitikové prace. (Héraklova







XL Kolosiluf socha Apollina ze zipadnfho Sricy Diova chrimu
v Olympii. Degail 5 hlavou. Parsky mramor, vitka celé sochy asi
3,10 m. Kolem ¢, 360 pt. 1. L. Musewm v Olympii, = Virazs

Slentnim tvaru se tu sochaf dostivi hloubii do bloku ned v archaické

dobé, ule plechody nejsou nikde nihlé. PH absolumé spljvavém
rukopisu tu prechizeji pevné, jakoby bobtnajici tvary plynule jeden
do drubého. MEkki oblost je pfitom zirovedt visledkem dokonalého
porozumini specifickym vlasemosten materiily,



















Chynovska studie hlavy MojZise. The Chynov draft of Moses head.
























