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PITOEFF

Rezisér, herec, scénograf, §éf soubory | plekladate|
z rufitiny a angliétiny, to byly profese posledniho (:laria
Kartelu Georgese Pitoeffa, ktery byl pivodem Rus. by
ve byl historiky francouzského divadia pomijen, ale
Jeho viiv na divadlo v Patizi byl obrovsky. Nevytvofi
filce Vieux Colombier nebo Atelier, nemél ani tak vy.
hranény umélecky program, ale s jeho osohou virhi do
mezivaleCné Patize Slovan doslova posedly divadiem
a viichni kolem néj, | divaci, citili, 2e divadlo je pro néf
& Joho Zenu Ludmilu tou nejelementarnéjéf potftebou %
vota. Jeho neklidny duch nutil Francouze, aby se pte
utall shlizet jen ve vlastni tradici, Tento motiv se véak
vinul modernim francouzskym divadlem od Antoina
a Lugneé-Poea. V podstaté ptispél k tomu, 2e po druhé
svitové valce se patizské divadlo stalo doslova mezina
rodnim a dodnes v ném pisobi mnoho naturalizova-
nych ¢izined,

Georges (Georglj Ivanovit) Pitoéff se narodil 4. zati
1884 v Tbilisi v bohaté a vzdélané rodiné milovniki
uméni, Jeho otec sl dokonce postavil divadlo, reziroval
v ném a zval 81 vyznamné umaélecké osohnosti, Posad-
lost, kterou syn zdédil, llustruje tato historka. Nadaeny
operami Cajkovakeho, uvadeél Eviena Onégina kazdou
nttedu | 26 cenu, Ze nékdy musel sedét v hledifiti sam
fe wvou zenou. V roce 1898 byl Georges poprvé na stu
dilch ve Francli a pak pokracoval v Moskvé, Po 1oce
1906 odjel opét s rodinou do Patize, kde studoval prava.
V 16 dobé zadal hrat a rezirovat v otcové Ruském ume-
leckem krouzku a pry # uspéchem. Jedno ptedstavent
vidala slavia herecka Komissarzeveka a doporucila mu,
aby se viatll do Ruska a stal se profesionalnim hercermn.
Pitoaft soublasili a v rooe 1908 se stal Clenem Gajdebu
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. divadla. Stravil na ruske ;?rovincii ne-
ovniho divatr™ iemeslu a poznaval MCHAT

lkensStejnem Vv Petrohrade
_Dalcroze a proto odjel na
ia v Hellerau. Nadgeny metodou

" ky, poznal 1 prace Adolpha Appii a rytmus se stal
i = rezijni tvorbé hlavnim principem kom-

7 jeho pozdejsl : :
ozice piedstaveni a herecké tvorby. Rytmus motivova-

0y vnitiné €l duchovne ve smysiu syfnbolisticll(_é tradi-
ce, nikollv vynéjéi rytmus mesta, kterym se opajela ge-
nerace Apollinairova. V roce 1922, kdy uz byl zkusenym
divadelnikem, napsal: , Télo, které nepoznalo rytmus,
jez v nem zije, nemuze nikdy vyjadfit dusi... Rytmus je
silakterd nam dovoli sdélit to, co se bézné sdélit neda.
Dovoli nam usporadat skrytda hnuti nasi duse.” A kdyz
uvadél v roce 1916 hru Balagan Alexandra Bloka, radil
hercum: , Tanéete. Tady se ned4 nic vyjasrtovat. To je
basen. “

Po navratu z Hellerau zalozil Nase divadlo a kocoval
po Rusku s doméacim i cizim repertoarem. Ale v roce 1914
7 divadla odegel a po smrti matky odjel s otcem do Pa-
fize. Do Ruska se uZ nikdy nevratil. Skondil sva uted-
nick4 1éta a ruské divadlo ho stacilo {4dné poznamenat.
Byl pfimym ucastnikem obrovského kvasu ruske kultu-
Iy na zacatku 20. stoleti, kam spadaji Stanislavskeho
MCHAT, symbolisté, experimenty Mejercholda, Tairova
nebo Jevrejnova, kde vznikaly Ruské balety, hry Ce-
chova, Andrejeva, Gorkého atd.

V roce 1915 se setkal s Ludmilou Smanovou, ozenil se
a odjel s ni do Svycarska, kde na pfimluvu Jacquese-
Dalcroze nastoupil jako herec V senevském divadle.

Brzy se uvedl i jako reZiser. Jenze puritanske 1 komerc-
ylo tehdy

ni 3enevské divadlo, které kopirovalo, jak b
zvykem, i s dekoracemi inscenace z Pafize, mu nemoh-
lo vyhovovat. Cenzorem, ktery Pitoéffovi pozdéji zaka-
zal Shakespearovu Veta za vetu, protoze pry je to por
nografie, se bavil cely divadelni svét. Pitoeff se tedy
rozhodl zalozit viastni spolecnost. Neéktere herce nasel
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v soukromych $kolach, jini byli puvodné amatsti 7 mia.
dého fotografa se vyklubal vynikajici herec Micheg| Si-
mon a na talent jeho zeny jej upozomil Copeau, kqy;
mu Cetla pasaze z Cechovova Racka. Tak vznikla v I0ce
1917 Prvni neboli Svycarska spoleénost Pitoéffa Skl4-
dala se z Rust, Svycart, Holandana, Itala a Francouzky,
Sidlila v malém mésté Plainpalais u Zenevy, kde se ko.
naly premiéry a pak se jezdilo, hlavné do Zenevy.

Zde se také utvately zakladni principy Pitoeffovy re-
Zijni préce a zakladni deviza ve vztahu k texty: wJe to-
lik inscenacnich stylu, kolik je dramatickych textii. Za-
pomenme na systémy, at viddne predstavivost g fanta-
zie!" To mél ostatné spole¢né s ostatnimi Cleny Karte-
lu. Respektoval dramatika, nebot jeho text mu stale po-
skytoval hodné prostoru k interpretaci. Ani on nebyl
zastancem autorského rezijniho rukopisu, kterym v té
dobé vynikal napt. Tairov. Stejné jako rytmus, také ru-
kopis inscenace musel najit pfimo ve vnitfnim pfedsta-
vovaném svété dramatika.

Stejnym zplisobem pracoval Pitoéff se scénou. Jestli-
Ze to hra vyzadovala, zvolil dekoraci stylizovanou,
u Shakespeara dokonce geometrickou, ale jindy posta-
vil na jevisti téméf veristicky interiér, napf. v Ibseno-
vych hréch. Vyuzival podnéti dobového vytvarného
umeni, experimentoval s jevistnim prostorem, svétlem
1 barvou. Nejznamsajsimi se staly pravé geometrické
scény z Zenevského obdobi, které pouzil v Hamletovi
a Macbethovi. U nas o nich psal Karel Capek a bylo pa-
tne, Ze Pitoéff se tu inspiroval projekty Appii, Craiga,
expresionismem a Vasilijem Kandinskym.

Hamlet vznikl v roce 1920 g byl obnoven v PafiZi

v roce 1926. Na pozadi ¢ernych zavesi pouzil pohyblivé
panely, které tvorily nejr

=9 Uzne&jsi geometrické, strohé
a zcizujici obrazce, v nichs Se zvyraznovala osameélost
hlavni postavy. Podobno

: u konstrukei ze zavési, scho-
dist a klenutych oblouk? F4

h?vi. Oprosténym Prostorem, kde se mohlo st4t cokoliv,
Pusobil na divaka piedev

A \ Sim kontrasty vysky a nizkos-
U, bilé a ¢erne barvy nebo svétiem a stinem. Mélo to vy-
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st raciondlnich a iracionalnich rysu cho-
! ch postav. Rad také sestavoval na jevisti riz-
, lhlanl ~chy, které pak seviel spoleénym ramcem,
ne *fff};gmé ¢ kaméliemi Dumase ml. ramoval jevisté
o I'Odoby starosvétskeho medailénu a ten piimo na-
fﬁaﬁoval rezijni vi;k}ad hry. " JeI_zo mozek je sf:roj na vy-
myslent dekoracl, ” rekla‘o nem jednou I:.udmﬂez.’ i
0d zacatku byla pro Pitoeffovu spolecnost priznacna
jamaturgicka pestrost a ruznorodost. VyZzadoval to
1ake provoz s malym poctem repriz, ale predevsim bylo
v same povaze reziséra, ze byl doslova posedly objevo-
vanim novych her a autoru. , Chtél bych reZirovat dva-
cet her za sezonu, * fekl, a se svymi spoletnostmi jich
uvedl celkem dvé sté dvanact her od sto patnacti auto-
ri. Vedle klasiki to byly pfedevsim hry modernistic-
kych autord z ptelomu 19. a 20. stoleti a hry soucasne.
Piimo se souborem spolupracoval Henri-René Lenor-
mand (1882-1951), jehoz Zena Marie Kalffova hrala
v Pitoeffové spole¢nosti. Byl to jeden z pfednich dra-
matiki mezivale¢ného obdobi ve Francii, ve svych
hrach se snazil hloubat v tajemstvi vnitfniho Zzivota
a ludtit v té dobé paléivou i modni otdzku: kym je clo-
Vék pro sebe sama. Zapasy s vlastnimi stiny poukazuji
na vliv tvorby Augusta Strindberga a nastrojem niter-
nych prinikd se mu stala Freudova psychoanalyza.
.Mym divadlem je dialog a zdpas mezi védomim
a nevédomim, “ napsal. Debutoval v roce 1905 v Grand
Guignolu hrou Bilé §ilenstvi a Pitoéff mu uvedl Sest her.
Uz jejich nazvy naznacuiji, o¢ tu jde: Cas je sen (1919),
Trose¢nici (1920), Pozira¢ snu (1922), Zbabélec (1925),
Jed v krvi (1927) a Silend nebem (1936). V Trosecnr-
cich, s kterymi se Pitoéffovi pfedstavili poprvé v PafiZi,
vystupuje On, dramatik bez usp&chy, a Ona, herecka
bez talentu, ktera si musi pfivydélavat prostituci, aby
se uzivili. On to vi, zpotatku to toleruje, ale zarlivost
roste a vede a? k vrazdé a sebevrazde. Pozira¢ snu je

zase plny modnich oidipovskych komplggﬁ_. Nékteri kri.-
tici Lenormanda vynaseli do nebes, ju.u jel zgtrgcovahi
V kazdém piipadé byly jeho hry nejen modni, ale 1

yat kontrad
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autentickym odrazem dobove Krize a strachu pied mgj.
nou desintegraci lidského védomi. To bylo i jedno z t¢.
mat Pitoéffovych. Dokonce v osobnim Zivoté,

V Pitoeffové spoleénosti vyristaly uZ ve Svycarsky
skuteé¢né herecké osobnosti, ale predni misto v soubo.
ru zaujimali Georges a Ludmila. Spojovala je tradice
ruského, silné emotivniho a psychologického herectvi,
piechdzejiciho aZz k mystické identifikaci s postavou.
Platilo to zvlasté pro Ludmilu ve 30. letech, ale vyzna-
Covala se tim i hra Georgese v jeho idealistech, cynicich
a neuroticich. Jejich zdhadné slovanske duSe, plné ne-
klidu a instinktivnich reflexu, snici o vasnivé a absolut-
ni afirmaci Zivota, pusobily vedle mistnich , neprevtéle-
nych hercti“ neobyc¢ejné zvlastné a sugestivneé.

Jestlize Copeau c¢asto hovoril o obéti divadluy,
Pitoeffovi byli pfimo jejim ztélesnénim a neni divuy, Ze
Jean Cocteau nazval Georgese ,svétcem divadla“.
Nékteri se dokonce jejich ruské duse a ,, ciziho povétri,
které do Parize vnaseli, obavali.

Ale vratme se zpatky. Cim vic se Pitoeffiv soubor
profesionalizoval, tim haf se citil v prostiedi puritan-
ského Svycarska. Byla to sice zemé, kde v dobé prvii
svétové valky zili také Einstein, Lenin, Stravinskij, Rol-
land, Lugné-Poe a kde zaéinali i dadaisté. Mnozi, spolu
s mistnimi Appiou nebo Jacquesem-Dalcrozem, chodili
na pfedstaveni Pitoéffovych a pomahali jim. Ale to byla
mensina v mofi puritdnskych dusi.

V roce 1919 doslo k prvnim pohostinskym vystoupe-
nim spole¢nosti v Pafizi a divaci ji zpocatku pfijali jako
kuriozitu. Objevovala se kazdy rok na jafe a postupné si
ziskavala stale vétsi pfizen. Kdyz pak feditel Comedie
des Champs-Elysée Hébertot vidél v Zenevé Macbetha,
rozhodl se, Ze Pitoéffa s Zenou angazuje od podzimu
1922 ve svém divadle. Pfedtim je chtél pozvat Copeau
do Vieux Colombier, ale Hébertot byl dislednéjsi
a energictéjsi.

Pitoéff pokradoval v Pafii v sileném tempu dvou a2
Ctyf premiér mésiéné a s deseti predstavenimi tydneé.
Byl vzdy pfesvédéen, na rozdil od Copeaua, ze 1eZiser
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nodné rezirovat a herec hodne hrat. Také Ludmi-
mus! ny ; e ’

|a pracovala ve stejnem tempu, hrala nekolik hlavnich
ol najednou a dalsi tri u? pmzrgvovala.

patizanum, ktefi museli zpocatku tolerovat ruské ak-
senty v jejich fedi, oteviel Pitoeff dokotan dvete svéto-
s6mu dramatu. Obnovil néktere inscenace her ruskych,
skandinavskych, americkych, italskych i domacich
a pfidal dali. Objevil Francouzam Cechova, jehoZ Ra-
cek tu zaznél jako , poéma, melodie a sen“ nebo And-
rokla a lva G. B. Shawa. Skutetnou udalosti se stalo
v dubnu 1923 uvedeni hry Luigiho Pirandella Sest po-
stav hledd autora, ktera pii premiéie v Rimé vyvolala
skandal. Ani v Pafizi ji nikdo nechtél hrat, jen Pitoeff se
do ni pustil s nad$enim a podafilo se mu prosadit toho-
to dramatika ve Francii a v dal$ich zemich. Takeé u nas.

V té hie bylo pro Pafizany néco nového a nezvyklého,
co odporovalo zdravému rozumu. Na divadelni zkousku
se dostavi samotné fiktivni postavy hry a skutecnost se
k nerozeznani smichéa s fantazii. Co je béZné fikci, se
pojednou jevilo realnéjsi nez samotnd skutec¢nost. Ge-
orges hral Otce a v dalsich reprizach se jako Napovéda
objevil i Antonin Artaud.

Rezijni styl byl dokladem jednoduchosti a napaditos-
ti. Zag¢inalo se tak, jak za¢inaji bézné zkousky v divadle.
Na jevisti byla nehotova dekorace, svitila jen lampicka
inspicienta, pak pti§li jevistni mistr, herci, reziser. Po-
jednou vzadu pomalu sjizdél doli tah na dekorace a na
ném staly nehybné, mrtvolné bledé postavy hry v cer-
ném, nasvicené zelenkavym svétlem. Jakoby vypadly
odnikud, z tajemného svéta fikce, a nyni se pied divaky
zmaterializovaly a chtély navazat kontakt s realnym zi-
votem. ,Jsou Zivi a prohlasuji se za skutecne. Donutili
nds, abychom tomu uvéfili. Ale co pak jsme my? Kdo
jsme?* Témito otazkami si ujasiioval na tomto predsta-
veni Artaud svou koncepci divadla.

Pozdé&ji uvedl Pitoéff jesté dalsi Pirandellovy hry
a nejvétsi uspéch mél Jindfich IV. Autor sam piijizdel
na zkousky, spolupracoval s rezisérem a byl spokojen
s interpretacemi. Pitoeff v té dobe zdokonaloval své re-
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zijné scénografické postupy, kters’a stéile Pripominaly gy
presionisticky styl sousednich Némcu. Staéila my Zjed-
noduSena dekorace az Kk symbolickému Naznaky
a s nejnutneéjsimi a velmi charakteristickymi detaily,
»EXistuje vZdy detail, ktery jediny déld obraz genig)-
nim, “ meditoval Pitoeff nad obrazy Fra Angelika a stej-
nou metodu chtel pouZit ve svych inscenacich. Totés
melo platit i pro herce se stejné vyraznou a charakte-
ristickou zkratkou v jeho hfe. Nejasnou a vyjadrtujici
vnitini napéti a neklid.

V roce 1925 skon¢ili Pitoeffovi u Hébertota inscenac;
Historie vojdka Igora Stravinského, rozpustili Prvni spo-
leCnost a néjaky ¢as museli z finanénich divodi hrét
V nejruznéjsich, také bulvarnich divadlech. Ale brzy
Georges sestavoval novou ¢&ili Druhou spole¢nost
a opét s ni uvadél hry z celého svéta a ze vSech dob.
Spole¢nost neustdle stiidala saly a az v roce 1933 zakot-
vila natrvalo v divadle Mathurins. Byly tu malé a ne-
dostatecné vybavené prostory, ale i zde Pitocff dokazo-
val, Ze se umi pfizpisobit, Pracovat a kouzlit s jedno-
duchymi prostiedky. Z nouze uzival jen zavésy a kritika
bsala o nadherné , estetice hadri“ Napt. ve Vyméné
Claudela nechal na jevisti ¢erné zaveésy se siluetou ho-
leho stromu uprostied. Jinak nic, prazdnota a neome-
zeny prostor.

Obnovoval a nové uvadal hry Shakespeara, Cecho-
va, Gogola, Pirandella, O'Neilla a Shawa, jehoZ Svatd
Jana v roce 1925 vyvolala nejvice pozornosti a pro-
testll. Zvldste ze strany cirkve, ktera byla uz dlouho
podrazdéna timto ironickym , protestantem a materi-
alistou”. A jesté k tomu ho hraji Rusové! Ale mnozi
se tésili, Zze koneéna uvidi.Janu, kter4 nemluvi ve
versich, a dalsi vetfili, Ze bude skandal, protoze se
proslychalo, ze Shaw se chtél vysmat Francouzum.
Dodejme, ze Pitoéffova Svatd Jana byla prvni z celé
viny Johanek, které S€ po ni objevily. V roce 1927
vznikl slavny film Carla Theodora Dreyera Utrpeni

Panny Orleanskeé a v roce 1934 napsal Claudel orato-
rum Sv. Jana nag hranici.
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Ale Georges zvom hru pro Lgdmilu va ta vSechny nad-
Jja nehou, lidskost a mvstlckym oguseménﬂn. Nehrala
mu(‘:edmci, pmoq extaze a n?hgiskeho stradani jako Re-
née Falconettiova v D{gyerove filmu, ale patos zivota. Kri-
vika psala 0 dusevni Cistoté a prozareni jakoby vnitmim
suncem. Take Stanislavskij byl nad$en jejim vykonem.

Bylo to v dobe, kdy se Ludmila se svymi hrdinkami
doslova identifikovala a pohrouzila se do vnitiniho zi-
vota postav natolik, Ze ztracela vladu nad svym chova-
nim. Citila se dokonce nehodna hrat svatou, jezdila o ni
meditovat do Rouenu nebo Remese a vsechno se jesté
stupnovalo u stejné hrdinky, kterou hrala v roce 1936
v inscenaci Mystérium ldsky a utrpnosti sv. Jany od
Charlese Péguyho. To uz se nedokézala vibec oddélit
od sve postavy a potlesk, znak divadla, vnimala bolest-
né. Hrala s velikym pfemahanim a kolegove se ji zacali
bat. Jako Antigona v bilé tunice a s ¢ernou kapuci pro-
sivala hluboce bolest nejen na jevisti, ale 1 v zakulisi
a doma. Vzdalovala se rodiné i Georgesovi, ktery se
snazil vratit ji sebekontrolu vhodnym obsazenim.

Stalo jej to hodné energie. Méli sedm déti a provoz di-
vadla byl stale naroénéjsi. Opoustéli ho herci, provaze-
ly ho stale ¢astéji neuspéchy a finanéni potize. Reper-
toar v té dobé byl nevyrovnany a roztékany, tendenc¢ni
politickou hru stfidala mysticka dramata, bulvar ume-
lecky naroéna hra. A pfesto se tu jeste jednou objevil
novy dramatik: Jean Anouilh a jeho hry Cestujici bez

zavazadel (1937) a Divoska (1938). | B

V roce 1938 zacaly u Pitoeffa tézke srdecni potize
a jeho zdravotni stav se zhorsoval. Lékar mu nechtél
dovolit hrat Stockmana Vv Ibsenové Nepiiteli hduf ale
Georges to nerespektoval. Pry yytahl pistoli a hro-Z}l, Ze
nebude-li moci hrat, zastfeli se. MoiZna to.bv'l takeé he-
recky vystup, ale o §vé nemoci védél a na jevisti dos;al
chrleni krve. Byla to jeho posledni rezie xvrole. Opvmo-
val v ni svét v pfedvecer dalsi valky za to, ze dovoli, aby
umiralo véechno zivé a lidske. o 17

V 16té odjeli Pitoéffovi do Svycarska na lecent, ale 7.
-afi 1939 Georges zemiel Ludmile yzali divadio Mat-

cl
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Burins a pu‘hl{} t}th&ll do USA a mmy* kd@ " nﬁjpf Vi
salotila ,puj:gcnostﬁ paj hrala male mu(:kv v Hf}ﬂvw%,
du. maéla 1 uspech s Racinovou Faydrou v Montrealy P
valoe se vratila do Pafi2e a se synem Sasou opét vys:;,
povala ve slavnych mezivale¢nych rolich Zemie:,
v roce 195]

Francouzsky krittk a mhistorik Lucien Dubec:,
o Pitoeffovi napsal _Jeho role byla jasna. onginain
a obrovska Dvacet let pfedstavoval Pali$i cizt umeén:
To neni kritika ani vytka. to je chvaia.. Diky nému ISme
mel v Pafizi dvacet let jistotu, e nam neunikne nic 4y
leziteho a podstatneho, co se pravé odehravalo ve své.
lovem divadie © Phipomenme jesté jednu ze zasiuh
Pitoeffa a sice jeho obrovskou fantazii a nevyder pateine
mnozstvi retynich napadi, ktere st mnoho dalsich regy
sery putovalo



