s

ADAPTOVAT CIZi DIiLA, TO JE UMENI!

Ja si vas vychutnam, 6, krasko sukulentni...
Gérard de Nerval, Jodelet

Mnohé Gérardovy texty pro divadlo ztstaly ve stadiu ndmétti, nacérta ¢i roz-
pracovanych skic - ostatné o tech faustovskych vystupech Nicolase Flamela
a o komentovaném nadmétu scénéte iluzionistické komické opery Magnetizér
jiz fe¢ byla. Podobnych nedokonéenych dramatickych projektd v8ak najdeme
v Gérardovych pisemnostech vice; hledat je ptritom musime zejména v jeho
bohaté korespondenci. Skoro se nabizi kacitska tvaha, Ze jeho dynamické
dramatické kreativité schazela trpélivost nutnd k jejich dokoncovani a Gé-
rarda tak muzeme s (jen) malou mirou nadsazky povaZovat za velmistra ne-
dokoncenych projektii. Jejich rozmanitost ptitom jasné doklada spektrum jeho
z4jmu, jeZ osciluji mezi tématy obecnymi romantickymi a na druhé strané
narazeji az na jeho nejosobnéjsi preference a fascinace.

Z nékolika zminek vime o existenci ver$ované komedie o dvou déjstvich
KniZe Blaznt (Prince des Sots), ktera byla zapsana do registru Comédie-Fran-
caise v prosinci roku 1830. Hru jeji tehdejsi umélecké vedeni ptijalo k posou-
zeni, byla nakonec ale odmitnuta a nehrala se; dnes je jeji rukopis zi'ejmé ne-
navratné ztracen.” Dgj této hry s nadsazkou a piitom vystizné shrnuje Théo
Gautier, kdyz vzpomin4, Ze vypravéla o ,zakétich, ktet'i pod zdminkou zabavy

131 Hra se do Théatre-Frangais, jak se tehdy prvni francouzska scéna oficialné nazyvala, dostala, bohuzel
pro Gérarda v kratkém mezidobi, kdy jejim administratorem nebyl romantické dramaturgii ptiznive
naklonény baron Taylor. Ten byl z vedeni divadla po pétiletém ptisobeni odvoldn béhem cervenco-
vé revoluce 27. tervence 1830 a vratil se do néj po necelém roce 6. dubna 1831 (a setrval v ném az
do roku 1838).
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prijdou na zamek a ptitom vladctim unesou krasnou dceru, jiz tam drzi ma-
jetnicky otec ¢i manzel“ (Bayle, 2008, s. 118). Inspirace stiredovékymi zakéii
pritom patfi do obvyklého repertodru romantickych témat - ostatné nenf ta-
jemstvim, Ze autorem nejslavnéjsi stiedovéké sottie z pocatku 16. stoleti se
stejnym nazvem, jaky méla nést tato Gérardova hra (Sottie KniZete bldznii), byl
zakér Pierre Gringoire, jehoZ pozdéji jako piedobraz pro svou postavu vyuzil
v romanu Chrdm Matky BoZi Victor Hugo.

Z poloviny ¢tyticatych let, pravdépodobné z roku 1846, pak pochazi Gé-
rardova my$lenka na orientalné ladéné ver$ované drama Panf z Rohovniku (La
Dame de Carouge), jez mélo byt piibéhem arabského zajatce, ktery je jistym
baronem odvle¢en do Palestiny a ve svém vézeni se zamiluje do pani domu.

Mezi Gérardovymi zminkami o textech pro divadlo, které nosil v hlavé ¢&i je
dil¢im zplisobem piedstavil a naértl, najdeme rovnéz variace na dramaticka
dila zahrani¢ni provenience: nevydany podepsany rukopis ivodnich patnacti
vystupt pochazejici z roku 1831 jiz svym nadzvem Princ z Guastally (Le Prince
de Guastalla) a jménem titulniho hrdiny jednozna¢né odkazuje na jedno ze
zakladatelskych dél zanru méstanského dramatu, a to na Lessingovu Emilii
Galotti z roku 1772. Gérard tento text pro divadlo ptvodné ziejmé zamyslel
koncipovat v zanru zcela odliS$ném od Lessingova drame bourgeois, a to v po-
dobé melodramatu, nicméné od projektu upustil - zejmé i pod vlivem stéle
jesté &erstvého neuspéchu svého melodramatického Hana z Islandu (1829)
a stiizlivého uvédomeéni si skuteénosti, Ze tento zobrazovaci princip jiz neni
v soudobém divadle natolik zddanym zbozim jako ve dvacéatych letech. V sou-
vislosti s variaci Lessingova dramatu se nabizi rovnéz otazka, zda je Nerval
znal v originalni verzi ¢i zda se s nim seznamil v piekladu: ve francouzském
prostiedi se totiZ v roce 1822, tedy pilstoleti po jeho vzniku, objevil preklad,
jehoz autorem byl jiz zminény piekladatel Fausta Louis de Saint-Aulaire.

V sezéné 1849/1850, ktera se pro Gérarda stala v mnoha ohledech ptelo-
movou a znamenala pro ného po takika deseti letech kyZeny navrat k psani
pro divadlo, ptisel s namétem komedie Markyz obéanem (Le Marquis citoyen),
kterou zamyslel jako protikladnou variaci na Moliérova Méstdka Slechticem
a o niz v dopise slavnému herci Comédie-Francaise Philoclésovi Regnierovi
na ptelomu prosince 1849 a ledna 1850 napsal:

VéZeny pane,

jiz dlouho jsem nemél tu Cest se s Vami setkat. Trochu se obavam, zda neni pfili§ ne-
taktni se VAm pfipomenout zrovna timto obsahlym rukopisem, ale v mé rozpracované
komedii najdete roli, kterd by se Vam snad mohla zamlouvat. Titul, pro ktery jsem se
ale jesté nijak definitivné nerozhodl, by mohl, myslim, znit Markyz obéanem. Byl by to
kontrapunkt k Méstdkovi slechticem. To by Vam snad mélo stacit k tomu, abyste lépe
pochopil téma hry, které nabira na aktualnosti. Politicka satira je ale mirnd a mi#i jen
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na smésného excentrika. Rad bych Vés poprosil, zda byste text laskavé procetl a dal mi
védét sviij nazor. Brzy budu mit to poté$eni se na Vas piijit podivat.
Vam oddany Gérard de Nerval**?

(Nerval, 1989, s. 1440-1441)

Regnierovo vyjadieni k Gérardovu textu nezname, bylo-li viibec néjaké, takika
jisté ale je, Ze uvedena komedie nebyla ani dopséna.

Zima roku 1850 je pro Gérarda obdobim, kdy se po delsi odmlce vraci
zpét k tvliréi ¢innosti a viditelné se snazi uspét na divadle. Poslednim alespori
¢astecné uspésnym pocinem pited timto navratem k psani pro divadlo bylo
uvedeni jeho komické opery Cernohorci (Les Monténégrins), ktera se objevila
na scéné Odéonu koncem brezna 1849, tedy pted vice neZ ptldruhym rokem.

Prib&h uvedeni Cernohorcti miize opét pripomenout dobrodruzny roman,
v némz se trojice hrdinti-autort snazi prosadit své dilo na scénu nékterého
z patizskych divadel a musi pfitom prekonévat ¢etné piekazky. Nerval ruku
v ruce se spoluautory Alboizem a Limnanderem scénaf vytvotreny v prabéhu
léta a podzimu 1847 ptivodné zamyslel uvést na jedné z patizskych ,lido-
vych scén’. Jejich volba padla na divadelni dim Opéra-National. Toto ,tieti
patizské lyrické“ divadlo, jez zahajilo sviij provoz 15. listopadu 1847 lyrickou
operou Gastibelza, anebo Bldzen z Toleda*®* (Gastibelza ou Le Fou de Tolede),
vSak bylo spiSe jen kratkodobym, neptili§ uspésnym projektem, ktery mél
nabidnout prostor pro uvadéni lehéich zabavnych, zejména hudebné-drama-
tickych Zanrta."® Provoz divadla byl ovéem ukonten pomérné zahy - a to jiz
v pritbéhu btezna nésledujiciho roku, takZe rozezkousen4 inscenace Cerno-
horcti si musela hledat nové ptsobisté, které o rok pozdéji nalezla v ideové
spriznéném Odéonu, ackoli v prvni fazi byla vedenim divadla zamitnuta. Pre-
miéra komické opery o tiech déjstvich se konala 31. biezna 1849."*° Nicméné
podoba scénate, na niZz se vedle Gérarda ptivodné podilel (pouze) belgicky
skladatel Limnander a autor melodramat Alboize, doznala béhem zkous$eni
zna¢nych promén - sviij podil na ni ma i rutinni dramaticky remeslnik Gabriel
de Lurieu, libretista, spisovatel a nékdejsi feditel Opéra-Comique Henri de
Saint-Georges, ale je rovnéZ velmi pravdépodobné, Ze na vysledné verzi hry,
jez byla pribézné revidovana lektorskymi sbory nékolika divadel, se pode-

132 Pozoruhodna je ovsem douska, jez nasleduje za Gérardovym podpisem: ,Myslim, Ze jako autor, ktery byl
uZ nékolikrat hran ve velkych divadlech, bych mohl dat text k precteni bez zku$ebniho ¢teni, ale nechtél
bych ho nikomu davat, dokud se k nému nevyjadiite Vy* (Nerval, 1989, s. 1441).

133 Je mozné, Ze prvni naérty vznikly jiz na podzim roku 1846.

134 Autory libreta jsou d’Ennery s Cormonem, hudbu slozil Maillart.

135 Za projektem stal hudebni skladatel Adolphe Adam, jenz ve spolupréci s majitelem Cirque Olympique
Louisem Dejeanem uvadél pod hlavickou Opéra-National své inscenace praveé v sale Olympijského cirku.

136 Pripometime, Ze od 1. dubna se do vedeni divadla opét vratil Pierre Bocage, ktery se - jak vzapéti uvidime -
stane pro Gérarda vyraznym partnerem a pomocnikem pii uvadéni jeho dal$ich dramatickych projektt.
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psal i Eugéne Scribe! Pro Gérarda v$ak Cernohorci byli - ¢i moZna lépe méli
byt - spise lyrickym vojenskym dramatem nez komickou operou (srov. Pichois,
Brix, 1995, s. 280). Piib&h se odehrava v krajiné, ktera nebyla Gérardovi zcela
nezndmad: seznamil se s ni jiz béhem svych cest. V g. kapitole Cesty do Orientu
nazvané Jadran si o ni mtizeme piecist tuto ptivabnou poznamku:

Jadranem projizdime za désivého pocasi, nevidime viibec nic jiného nez nalevo v mlhach
Ilyrské pobiezi a velké mnozstvi ostravki dalmatského souostrovi. Kdyz jsme projizdéli
okolo po v8ech strankach italského mésta Ragusa [tj. dne$niho chorvatského Dubrovni-
ku, pozn. aut.] vynotila se z&ista jasna na obzoru temna silueta zemé Cernohorcti (Ner-

val, 1984, s. 231).

D&j Cernohorcti je situovan do nedadvné minulosti, do roku 1807, kdy tuto ob-
last (dtive oznatovanou jako Ilyrie) okupuji napoleonska vojska. Odvazni fran-
couzsti vojéci, ktetf chtéji vpadnout do Cerné Hory, se objevuji i v Gérardové
dramatu, jehoZ déj je pomérné komplikovany a objevuje se v ném mnozstvi za-
peklitych situaci: distojnik Sergej je dvakrat zachranén state¢nou a krasnou
divkou Beatrici, do niZ se zamiluje, svou roli hraji propletené rodinné vazby,
romanticky dobrodruzné prostitedi hor, hradt, upirti, banditti i venkovského
lidu a objevi se i odkazy na narodni lidové tradice, zejména v podobé barda
Zisky hrajiciho na gusle, tradi¢ni strunny hudebni néastroj, ktery ve Francii
proslavil svym podvrhem balkanské poezie Prosper Mérimée.'*

Inscenace Cernohorcii se od biezna do listopadu 1849 hrala celkem tiatii-
cetkrat, coz 1ze povazovat za slusny, le¢ nijak vyjimeény tispéch. Po premiéte se
zirejmé sam Gérard také pokusil prispét ke zdaru inscenace svého textu a na-
psal recenzi, ktera se bez uvedeni jména autora objevila v Le Messager hned
néasledujici den po premiéie (1. dubna 1849) a v niZ se autor vénuje nékolika
témattim, jeZ jsou typicka pravé pro Gérardovo psani: zpravuje ¢tenaie o le-
gendach antické Thesdlie, o zjeveni kouzelnice Heleny a ptipomina Goethovu
Korintskou nevéstu (srov. Pichois, Brix, 1995, s. 281). Vyraznéj$imu uspéchu hry
v8ak ani jeho publicisticky propagaéni piispévek pomoci nedokazal.

Géradovo tehdejsi rozéarovani ptesto zdaleka neprameni pouze z rezer-
vovaného prijeti jedné inscenace. Cetné zklaméni mu pfinesl i reZim prince-
regenta Ludvika Napoleona - a to jak zklaméani politickd, tak osobni. Cim
vyraznéji se kratce po revoluci 1848 zacéaly ve francouzské druhé republice

137 KdyZ se Mériméeho sbirka béasni La Guzla s podtitulem ,Vybor z ilyrské poezie z Dalmacie, Chorvatska
a Hercegoviny"“ v roce 1827 objevila, byla jistou dobu povaZovana za autenticky pieklad balkanské lidové
poezie. Mérimée si pro svij literarni podvrh navic opét (podobné jako v piipadé Divadla Klary Gazulové)
vytvoril osobnost fiktivniho piekladatele, tentokrat italské narodnosti, ktery mél byt odbornikem na ilyr-
skou literaturu. O dspéchu a presvédcivosti Mériméeho falza svédéi i skute¢nost, Ze nékteré z jeho basni
byly jako (autentickd) dila slovanskych literatur ptelozeny vyznaénymi literaty své doby: A. Mickiewicze
a A. S. Puskina nevyjimaje!
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prosazovat autokratické tendence Napoleonova synovce, které vyvrcholily
statnim prevratem v prosinci 1851 a nastolenim nového cisafstvi, tim ne-
smlouvaveéjsi byl i Nervaltiv postoj k novému Napoleonovi v ¢ele Francie.
A to zejména proto, Ze k jeho stryci, Napoleonovi 1., citil Gérard ve dvacatych
a (¢astetné jests) na podatku tficatych let veliky obdiv.

Ac¢ revoluce roku 1848 prinesla zna¢né zklamani celé romantické gene-
raci, na Gérardoveé psychice se podepsala tak vyrazné, Ze cely nasledujici rok
byl pro ného obdobim ttlumu a psychické nepohody. Jeho psychicky stav se
zhorsil natolik, ze v kvétnu 1849 dokonce prerusil psani novely Markyz de la
Fayolle, jez od 1. bfezna vychazela na pokradovani v Le Temps, a zanechal své
¢tenate s nedokonéenym ptibéhem, coZz bychom mohli vnimat takika jako
performativni gesto rozervané romantické duse. Na konci kvétna také spo-
leéné s Gautierem odcestoval do Londyna, odkud se ale po nékolika dnech
sam vratil zpét do PatiZe. Potencidlni uspokojeni z toho, Ze se jeho hra udrzela
na repertoaru divadla nékolik mésicti se tak mohlo pro Gérarda stat jen vel-
mi drobnou satisfakci za vice nez dvouletou snahu o jeji uvedeni a zklamani
z kompromisti ve sféfe tviiréi, Zivotni i spole¢enské.

DO NOVE SEZONY S NOVYMI PLANY

Na pielomu podzimu a zimy téhoZ roku - a snad s vidinou jara, které po ni
ptijde - se Gérard opét pousti do divadelni prace a viditelné se snaZzi uspét
na divadle a vratit se zpét do divadelniho svéta. V dopise dal$imu z mnoha
autort, s nimiz Gérarda poji pratelské i tvaréi svazky, Edouardu Gorgesovi
z 9. ¢ervence 1850 tak nachazime zminku hned o dvou ptipravovanych ¢&i za-
myslenych inscenacnich projektech:

Vidél jsem se s Maquetem, vypada to, Ze by to mohlo dobte dopadnout s Markijzem v Por-
te-Saint-Martin, kam se presunuli herci z Ambigu. Znovu jsem procital Slavnou sle¢nu, je
to uchéazejici, ale pottebovalo by to tu a tam predélat, dialogy nemaji $tavu. To v8echno
se ale teprve uvidi. Jen se zastavte. Dumas se stal feditelem Historického divadla, ale ma

138

toho tolik, Ze neni myslitelné, Ze by to bylo d#iv nez nékdy v puli zimy**® (Nerval, 1989,

S.1448).

Gérard zde hovoti o dvou zamyslenych rozpracovanych titulech, které vsak
nakonec realizovany nebyly: zminka o Markyzovi by se ptitom mohla tykat
pripadné jevistni adaptace vySe zminéné Gérardovy nedokoncené novely

138 Gérard, pravda, ponékud pieceiiuje ¢i mozna jen ve své dobromyslnosti piehlizi tehdej$i nedobrou kon-
dici Dumasova Historického divadla, jez se po pouhych ti‘ech letech od slavného otevieni potacelo na po-
kraji krachu a v prosinci 1850 (tedy jesté diive nez v ptli zimy*) definitivné zbankrotovalo.
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Markyz de la Fayolle - anebo snad oné komedie Markyz obéanem (&i Obcan
markyzem?). O Slavné sle¢né (La Grande Mademoiselle) kazdopadné nevime
zhola nic.

V divadelni sezoné 1849/1850 se také Gérardovy texty znovu vraceji
na divadelni jeviste, kdyZ po zhruba ro¢ni pauze od Cernohorcti se na jare
1850 na scéné Odéonu, kde se hrala i tato komickéa opera, objevi v kratkém
sledu hned dva Gérardovy texty, které oba vznikly ve spolupraci s Josephem
Mérym'® - nejprve to je 10. tinora 1850 revualni projekt Bild noc, ¢ernd fan-
tazie (Une nuit blanche, fantaisie noire) a o mésic pozdéji, 13. biezna, Détsky
kocarek.'*°

Y

Parizsky Odéon je ve ¢tyticatych a na pocatku padesatych let divadlem,
jez se zda byt nejotevienéj$i adaptacim nefrancouzskych dél'*" a Nervalova
spolupréce s jeho vedenim je pro ného jednim z dobrych kroki jeho autor-
ské drahy, ackoli nelze prehlédnout, Ze politicky vyhranéné nazory reditele
divadla Bocage vielému ptijeti Nervalovych inscenaci prili§ nepomohou.
Pierre-Martinien Tousez, fe¢eny Bocage, je s Odéonem spjat od pocatkil
své slavné herecké kariéry."*? Bocage se pozdéji stane hvézdou bulvarnich
divadel, kde hraje velmi ¢asto po boku slavné here¢ky Marie Dorvalové
(v Dumasovych hrach Antony, Nesleskd véz ¢i v Hugovych Marii Tudorovné
a Lukrécii Borgii), z politickych dtivodt se v8ak nedostane do Théatre-Fran-

139 Gérard se s Josephem Mérym seznamil nejspi$ ve tiicatych letech u Victora Huga, nékolikrat se poté
setkali v druhé poloviné let ¢tyticatych a Nervaliiv obdiv k Méryho tvorbé vyustil v jiz zminénou trojici in-
scenacnich projektt realizovanych v letech 1849-1851. Na relativni uspéch Obrdzkdre z Haarlemu vsak jiz
dal3im spole¢nym textem pro divadlo nenavazali - Méry pozdéji vzpominal, Ze Gérard odmitl spolupraci
na Alcibiadovi, a z dal$ich projektt tak seslo.

140 Spolupréce tvirc¢iho tandemu Nerval-Méry vyvrcholi v prosinci roku 1851 inscenaci jejich posledni -
a bezesporu nejlepsi - hry Obrdzkadr z Haarlemu. Na piipravé obou projekti se ziejmeé textove, ale zej-
ména inscenacné (¢i rezijng) podilel i t¥eti autor: Paul Touzé (fe¢eny Paul Bocage) byl synovcem herce
Pierra Bocage, ktery v této dobé ptisobil jako feditel Odénu, tedy divadla, pro néz oba dramatické texty
vznikly. Gérard znal Paula Bocage jako mladého nadéjného dramatika, jemuz vénoval i pochvalné zminky
ve svych recenzich (Sach mat), a ptirozené téz diivétroval jeho stryci. Paul Bocage pozdéji spolupracoval
s Gautierem a zejména s Dumasem, s nimz se podilel na vydavani jeho revue Musketyr (1853-1856) ¢i jeho
cyklu Parizsky mohykdn (1854-1855).

141 Na jafe 1844 se zde hréla napiiklad téz Sofoklova Antigona (v Meuriceové a Vacquerieho tpraveé), o niz
Gérard ve svém ¢lanku v L'Artiste (26. kvétna 1844) konstatuje, Ze ,nabizi zvlastni kontrast oproti tragé-
diim Velkého [tj. sedmnactého, pozn. aut.] stoleti“. Sviij romanticky ironicky - a ptfitom veskrze pozi-
tivni - komentat rozviji v néasledujicim fe¢nickém dialogu: ,Coze (...) tragédie bez duvérnikd? - A bez
komornych! - Zadné milostné vystupy? - Ani jeden a ptitom v ni laska nechybi, a jak ptisobiva! - Nikdo
tam nevypravi Zadny sen? - To ani ndhodou! - A je to aspoil celé napsano v hrdinském duchu? - Kral
hovotti jako kral, posel jako prosty ¢lovék a vojakovy naivni poznamky vas tu a tam rozesméji. - Jsou v ni
vznedené postavy? - A existuji takové viibec ve skute¢nosti? Nékteré udalosti lidské chovani od zékladu
proméni. Kreén v poslednich dvou déjstvich neni stejny jako v prvnich tiech. - Tak snad nés alespoii toto
piedstaveni potési po vsech téch hrtizach, co jich je v modernich dramatech. - To se omlouvam, ale tfi
ze Sesti postay, které tam vystupuji, na konci skonéi jako mrtvoly. - Ale urcité se o téch vsech mrtvolach
jenom hovoti. - Dvé zkrvavena téla se na scéné objevi. - Ti Rekové jsou ale barbati! A to jsme tu jejich
poezii dovedli k dokonalosti, jak ji pofdd napodobujeme” (Nerval, 1984, s. 807).

142 Bocage tvoii spole¢né s Mélinguem a Frédérickem Lemaitrem trojici jednoznacéné nejslavnéjsich roman-
tickych hercti. Pravé toto hvézdné trio stoji za tspéchem romantickych dél na francouzskych scénach.
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cais™® a v roce 1843 se tak vraci do Odéonu, kde debutoval. V kvétnu 1845
se stane jeho reditelem, v inoru 1847 je odvolan, aby byl na jate 1849 opé-
tovné do vedeni tohoto statem subvencovaného divadla (v té chvili dokonce
s oficidlnim nazvem ,Druhé Théatre-Frangais“) povolan, k 1. kvétnu 1849 se
stal jeho teditelem a na konci dalsi sezony byl pak opét odvolan (27. ¢erven-
ce 1850). Turbulence Bocageova ptisobeni hereckého i manaZerského jasné
ukazuji, jak exponovanymi osobnostmi editelé statem kontrolovanych a pod-
porovanych divadel byli. Jejich aktivity byly ¢astym ter¢em vetejné kritiky
a jejich pracovni kariéra byla zcela zavisla na vali prislusného ministerstva.

Prvnim spoleénym poc¢inem Gérarda de Nerval a Josepha Méryho v tomto
divadle se tak meéla stat féricky ladéna satiricka revue Z PaiiZe do Pekingu (De
Paris & Pékin). Scénai* k tomuto hudebné-dramatickéhmu revualnimu pasmu
ov8em nikdy tiskem nevysel, ani se v ptivodni podobé nehral a piili§ podrob-
nosti o ném nemame. Dobové svédectvi uvadeéji, Ze cenzura uvedeni textu za-
brénila pod ryze formalni provozneé-legislativni zdminkou, Ze obsahuje ptilis
mnoho hudebnich &isel a inscenace by tim mohla nekale konkurovat oper-
nim produkcim. Nakonec byla v Odéonu uvedena pouze jeji ¢ast pod nazvem
Bild noc, ¢ernd fantazie'** jako jednoaktovy vaudeville ve versich. Jednoakto-
véa verze byla hrana jako piedehra k inscenaci hry George Sandové Frangois
le Champi, jez byla adaptaci jejiho stejnojmenného roménu a méla v té dobé
za sebou vice nez osmdeséat velmi uspésnych repriz. Bild noc, ¢ernd fantazie -
uvadéna pod autorskym pseudonymem ,pan Bousquillon a synové“ - ztistala
na programu divadla po dobu pouhého jednoho tinorového tydne: do 19. ino-
ra, kdy ji zasahl oficialni cenzorni zédkaz, se odehrélo devét predstaveni. Hra
byla ozna¢ena za ,republikanskou”, v ¢emZ vyraznou roli bezesporu sehral
politicky nazor reditele divadla Bocage - ten byl ostatné také skute¢nym di-
vodem pro nekompromisni postoj oficidlnich mist. Oficidlni zdminkou cenzor-
niho zékazu, jak o ném informuje recenzent deniku Le National Paul de Musset
(25.-26. tinora 1850), byla - ve skute¢nosti oviem taktéZ zcela zastupna - sku-
tec¢nost, ze hra nebyla ptredloZzena lektorskému sboru divadla. Skute¢nym
diivodem zasahu statniho dozoru s nejvétsi pravdépodobnosti byly narazky
na Ludvika-Napoleona, které cenzura vidéla v postaveé cisate Suluka, jiz chapa-
la (zFejmé i opravnéné) jako karikaturu francouzského panovnika.'*® Ostatné
druhou ¢4st nazvu (éernd fantazie) je tieba &ist pravé v kontextu ptibéhu &er-
nosského vladce uzurpujiciho si vladu nad svétenym tizemim. Nervalova a Mé-

143 Jeho republikanské piesvédéeni nebylo pro oficidlni autority v souladu s ctihodnosti instituce, jakou Co-
médie-Francaise je (¢i byti ma).

144 Néazev hry bychom mohli nicméné piekladat rovnéz jako: Probdéld noc, ¢ernd fantazie.

145 Suluk je pfitom historickou postavou - v roce 1847 byl jmenovan prezidentem Haiti a v roce 1849 se pro-
hlasil haitskym cisafem (Faustin I.). Svrzen byl aZ po desetileté autoritativni vladeé v roce 1859. V dobovém
francouzském tisku najdeme mnozstvi karikatur tohoto despotického vladce, ktery byl prorepublikansky
smyslejicimi Francouzi chapan jako jasna narazka na dobovou politickou situaci ve Francii.
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ryho revue byla vnimana jako tiderna politicka satira, jak byla zi‘ejmé i autory
zamyslena, coZ logicky zptsobilo jeji brzky konec. Podrobnéjsi obrazek nam
o ni muze poskytnout napiiklad Gautiertv ¢lanek z La Presse (18. inora 1850):

V Odéonu uvedli jako karnevalovy vystup jeden akt, ktery by snad meél byt pouze ¢asti
delsiinscenace s vice obrazy a jiz del$i dobu byl ohlasovan, le¢ zpozdén ispéchem Cham-
piho. A pokud bychom chtéli vétit oficidlnim zpravam, tak nékolik kupletd zpivanych
v samém zavéru malem ohrozilo bezpeénost statu. Viceprezident republiky a ministr
vnitra se od té doby zvladli ujistit o nepravdépodobnosti téchto zprav. - Obraz Cerného
cisafstvf je oZiven pritomnosti bilého jezuity, jenZ se oddava sepisovani zabavnych dél
uréenych k vefejnému ponauceni téch, jimz dél4 ministra. Na konci zpiva tuhle lehce

nevédoucnou piseii:

V uméni dusit ducha
Apostoly budeme...

A kdyZ nenaucili nas nic
Nenaucime nikoho vic.

Haitsky cisatr Suluk se opi¢i po Napoleonovi, je nositelem tradice, ale chce, aby se bili
stali ¢ernymi a péstovali cukrovou titinu a tabak. Francouzi, kteti utekli do Kalifornie,
jsou uvrzeni do okovi. Jednu herecku, ktera se vydala stejnou cestou, napadlo, Ze se pie-
vlékne za krdlovnu ze Sdby a prinese ¢ernému Salamounovi dary a svéii mu tajemstvi.
(...) Chudék Suluk je cisatem proti své viili. Poté, co se v Patizi zivil jako sluha, vratil se
na Saint-Domingue [tj. dne$ni Haiti, pozn. aut.] jako jednooky mezi slepé. Vladne, ale
zutivi spiklenci ho pronasleduji a vyhrozuji mu. Na kralovninu radu se postavi do ¢ela
spiknuti a dokonce piedstird, Ze hodla sam sebe zavrazdit. KdyZz pak odloZi masku, odha-
li totoznost spiklenct a prince spole¢né se svymi odptrci necha narazit na kil (Pichois,

Brix, 1995, s. 286).

Aluze na Napoleona i jeho synovce jsou vice nez zjevné a, bohuzel pro autory,
az prilis trefné: neni proto divu, Ze vyvolaly ostrou reakci oficidlnich mist a in-
scenace byla obratem staZena z repertoaru.

Nedlouho po zakazu Bilé noci, ¢erné fantazie a uvedeni Détského kocdr-
ku, o némz bude fe¢ vzapéti, mél v divadle Gymnase-Dramatique premiéru
(30. kvétna 1850) také jednoaktovy vaudeville Svestka z Tours (Pruneau de
Tours), k némuz Gérard napsal ndmét. Hra byla zaloZzena na banalnim nameétu
zdmény postav a jejim hlavnim tématem byly nesnaze, které ¢lovéku ptisobi
komické jméno, jehoZ by se nejradéji zbavil - v tomto ptipadé na sebe jisty
Claude Pruneau (tedy Svestka) vezme cizi identitu, ¢imz (si) ovéem zptisobi
celou sérii dalsich ne¢ekanych komplikaci. O hie se ptivabné zminuje Aristi-
de Marie ve své nervalovské biografii:
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Jen pro pofadek musime zminit hru Svestka z Tours uvedenou nékolik tydnt po Détském
kocdrku, kterou Gérard ve chvili tizkosti prodal za par $upti divadelnimu agentovi Por-
cherovi: ten ji obratem vyhodné udal bratim Coignardovym, kteti ji pod svym jménem
vydali a inscenovali, nicméné ji vyrazné vykuchali a uklohnili z ni vaudevillovy pokrm,

146 (

v némz bylo Gérarda stézi poznat**® (Marie, 1980, s. 228).
Sam Gérard se o inscenaci, kterou vidél pii jedné z repriz odehrané v bru-
selském divadle Galeries de Saint-Hubert v srpnu 1850, ironicky zmituje

v ¢lanku napsaném pro La Presse (9. zatf 1850). Gérardiiv novinovy ¢lanek je
koncipovan jako dopis Alexandru Dumasovi: **

A protoze Théophile Gautier z It4lie zatim nic neposlal, je mou povinnosti zpravit ¢tena-
te La Presse o divadelni situaci ve méstech, jimiZ jsem projizdél. V Bruselu se v Théatre
de la Monnaie nehralo, protoze zkouseli Proroka [Prophéte]. Divadlo Galeries de Saint-
-Hubert dévalo ¢tyti vaudevilly, z nichz za jeden jsem pékné v tichosti z jedné tfetiny
zodpovédny, a mam daleko k tomu, abych se tim chlubil. Na Z4dné ovace jsem proto
necekal a vydal se do Kolina [nad Rynem], kde nehrali nic - alespoii ne toho vecera, kdy

jsem tam dorazil (Nerval, 1984, s. 1186).

Jak vidno, Svestky z Tours si Gérard prili$ necenil, atkoli se hréla i za hranice-
mi Francie.

Spole¢né s literatem a dramatikem Bernardem Lopezem,'*® jenZ se o par
mésict pozdéji bude ¢astecné podilet na vysledné podobé posledni Gérardo-
vy uvedené hry Obrdzkdr z Haarlemu, zacal Gérard na konci roku 1850 pii-
pravovat také projekt scénate pro jevistni uvedeni svého Piibéhu o abbé de
Bucquoyovi. Lopez v jednom z dopist Gérardovi na konto jejich spole¢ného
zameéru pise, Ze oslovil herce Mélingua a nabidl mu roli ve scénéati podle Gé-
rardova romanu. Nicméné také podotyka, Ze neni dobry ndpad davat herci
¢ist cely roman, nebot si z té ,fady odbocek a la Sterne“ bude jen obtizné
moci udélat ptedstavu o roli, jakou by mu nasledny scénat mohl poskytnout,
a Ze by tento postup mohl byt kontraproduktivni. Lopez proto Nervala prosi,
aby herci sdm napsal, Ze mu autofi daji k dispozici ,pbéhem nékolika dni“ scé-

146 Marie se pii svém hodnoceni odkazuje na recenzi Paula de Musseta otiténou 10. ¢ervna 1850 v deniku Le
National.

147 Tento ¢lanek patii k jedné z nejlepsich ukazek Gérardovy publicistiky - s vtipem a nadsazkou ¢tenaitim
podava informace o mnoha riznych divadelnich udalostech, které si jeho autor ptivezl z kratké cesty
po Belgii a Némecku, a zaroveri se vraci k vice nez deset let staré cesté na druhy bi'eh Ryna, kterou Nerval
s Dumasem podnikli v dobé, kdy spole¢né ptipravovali Lea Burckarta.

148 Neékolik her Bernarda Lopeze bylo ve ¢tytficatych letech uvedeno v prizskych divadlech Variétés a Vaude-
ville a v roce 1847 méla na scéné Odéonu premiéru $panélsky ladénd zapletkova komedie Podivat, ale
nesahat! (Regardez, mais n'y touchez pas), pod niz byl vedle Lopeze podepsan - svéte div se - Théophile
Gautier.
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naf, aniz by si musel napted ¢ist cely roman. Lopez jesté podotykd, Ze jim je
Mélingue naklonén a Ze by bylo ,hloupé nechat si takovou ptilezitost utéct”
(Nerval, 1984, s. 1802).

Projekt ztistal nerealizovan, podobné jako ztstala bez findlniho vysledku
Gérardova spoluprace s Hippolytem Lucasem. Rukopis rozpracovaného scé-
nate (¢i spise konspekt ke scénati) je sice k dispozici v patizské Bibliotheque
de I'Arsenal, nicméné i pi‘esto je tento dramaticky koncept stéale zasti‘en ta-
jemstvim: jedinou dal$i zpravou o ném (krom zminky v Gérardové soupisu
dél) jsou postitehy v Gérardové dopisu Lucasovi napsaném na jate 1853, kde
se svéfuje s inspira¢nimi zdroji pro sviij zamys$leny scénai* s pravdépodobnym
pracovnim nazvem Francesco Colonna. V dopise zmitiuje trojici dramatickych
dél, z nichZ nova komedialné ladénd hra cerp4, pricemz zdkladnim pojitkem
mezi dvéma zbyvajicimi méla byt Mozartova Kouzelnd flétna. Ptibéh mél byt
situovan do ,Itélie za ¢astt Medicejskych” a hlavni (titulni) postava Francesco
mél byt ,budto synem nékterého z rodiny Medici nebo néjakého zavrazdéného
vladce nebo neznamym ¢&i ztracenym synem samotného vladce®. Dal$im pii-
znanym zdrojem byla Gérardovi pozoruhodnd renesan¢ni Hypnerotomachia
Poliphili z konce 15. stoleti. V podtitulu tohoto (anonymniho) dila, jez byva
obvykle atribuovano pravé jistému Francescovi Colonnovi, je navic indikova-
no téma, které je blizké romantickému vidéni svéta: souboj ldsky ve snech.**
Poslednim titulem zminénym v dopise Lucasovi je némecka komedie Juliese
von Sodena adaptovand do francouzstiny Frangoisem Boursault-Malherbem
pod nazvem Aurora, aneb Dcera pekel.

V témze soupisu vlastnich dél, ktery Gérard vyhotovil kratce ptred svou
smrti, figuruje v kapitolce ,ndmétt* také nésledujici titul: Krdlovna ze Sdby
(5 dejstvi) (Nerval, 1993, s. 785). Téma ¢erné biblické kralovny se v Gérardo-
vych textech objevilo neséetnékrat. Jako by v této legendarni (¢i ale mozna
i skute¢né existujici) postavé chtél vidét dalsi z pozemskych vtéleni snového
preludu Zenského idealu:

Byla to pravé kralovna ze Saby, ktera mé tehdy zajimala - a to hned dvakrat. (...) Vidél
jsem ji tak nadhernou, jako byla v dobach, kdy ji obdivoval Salamoun (...). Jak jen byla
krasna! Ackoli ne krasnéjsi nez druha jitini kralovna, jejiz tval suzovala mé dny (Nerval,
1989, S. 241).

Touto druhou zmingnou kralovnou byla ptirozené herecka Jenny Colonova: **°

149 Hypnerotomachia Poliphili pattila rovnéz mezi oblibené tituly jiného z frenetikt - Charlese Nodiera.

150 ,Zpévacka s kiistalovym hlasem, umélkyné se zlatymi vlasy“, takova byla pro Alexandra Dumase Jenny
Colonova, herecka, ktera méla v Gérardové predstavé hrat v zamyslené inscenaci titulni roli (srov. Nerval,
1993, S. 1153).
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Ta byla ztélesnénim mnou vysnéného bozského ideélu. A podobné jako nesmrtelna Bil-
kis byla pocténa dary, jez ji jako zazrakem ptinesl dudek. Kdyz ptaci zaslechli jeji hlas,
zmlkli - a nade v$i pochybnost pokraduji ve zpévu jejich pisni. Slo jen o to, aby mohla
debutovat v Opete. Meyerbeertv triumf byl zarukou opé&tovného tspéchu. Dovolil jsem
si vytvotit basen. Jednim plamenem bych spojil obé ¢asti své dvoji lasky (Nerval, 1989,

S. 241-242).

Nacrt (dramatické) Krdlovny ze Saby tedy ziejmé v néjaké podobé existoval,
my jej vSak, bohuZel, musime povaZovat za ztraceny. Dvoji fascinace - ,¢ernou
kralovnou® na strané jedné a ,blondynkou s tmavyma o¢ima“ na strané dru-
hé - Gérarda neopustila, ackoli nikdy nedosla naplnéni v podobé realizované-
ho divadelniho dila. Ztistal tak pouze piibéh o ¢erné etiopské kralovné a krali
Salamounovi v Cesté do Orientu a vzpominky v Galantni bohémé, na jejichz
konci stoji hotka pozndmka: ,A tak jsem se vzdal chycené kotisti ve prospéch
stinu... jako vzdy!“ (Nerval, 1993, s. 243).

KOCAREK Z DALNEJSTHO VYCHODU

Gérardova orientélni inspirace se ovSem neomezila na prosttedi Blizkého vy-
chodu, ale zavedla ho do konéin o poznéni vychodnéjsich - do Indie. V roce
1820 se v recenzi Charlese Nodiera na odborné pojednani Hinduistdn, aneb
NaboZenstvi, zvyky, obyceje a femesla Hindt objevila pro francouzské prostie-
di odvazna charakteristika Indie jako zemé, kterad ,neni klasickd, ale vyhrad-
né romantickd” (Méry, Nerval, 2002, s. g). Neni to ovéem konstatovani zdaleka
nové, nebot jiz o dvé desetileti diive se v ]Jené na strankach ¢asopisu Atheneum
objevilo Schlegelovo prohlaseni, Ze ,im Orient miissen wir das hochste Ro-
mantische suchen®. Jen o néco pozdeéji, 15. zaii 1803, pak Schlegel v dopise
dal$imu predstaviteli rané romantické skoly Ludwigu Tieckovi - jednomu
z prvnich némeckych prekladateld Shakespearovych her a skute¢nému znal-
ci anglického divadla a literatury - dokonce napise, Ze ,v8e, ano bez vyjimky
vée, ma sviij ptivod v Indii* (Méry, Nerval, 2002, s. 11). A to v8e ptesto, Ze
dobové evropské povédomi o orientdlnich kulturach bylo zna¢né omezené
a jejich vnimani bylo neseno spiSe obdivem Kk jejich exoti¢nosti, nezkazenosti
vydobytky moderni spole¢nosti ¢i zkratka a dobte jejich jinakosti.

Nelze se proto podivovat, Ze Nervaliv zajem o orientdlni kultury byl
dlouhodoby a hluboky. Na pocé¢atku ¢étyticatych let dokonce zadal dopisem
(31. bfezna 1841) ministerstvo o povoleni podniknout vyzkumnou cestu
po Francii, aby mohl (jazykové, etymologicky, architektonicky) prokazat ,mi-
graci Keltti do Egypta, Persie a na Indicky poloostrov* (Nerval, 1989, s. 1378).
Tato hypotéza pritom mifi ptesné opa¢nym smérem, neZ jak o tématu uvazuje
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Schlegel: moderni vyzkumy navic, jak znamo, pozdéji jasné ukazaly, Ze kultur-
ni migrace probihala od vychodu na zépad a Ze Keltové do Evropy ptisli pravé
z vychodu, a nikoli tak, Ze, jak Nerval zamyslel vyzkoumat, evropské kmeny
ovlivnily kulturu Orientu.

V ¢&lanku Dramatické Velikonoce publikovaném v ¢asopise L'Artiste
(30. btezna 1845) se zase objevuje inspirace tureckéa a perska, jiz Gérard vzta-
huje k ponékud odlisné evropské tradici a zkuSenosti:

Orient je i v tomto, ostatné jako ve vSem, protikladem k Evropé, nebot divadelni pted-
staveni se tam konaji vyhradné v dobé naboZenskych svatkt. Takova je anticka tradice.
Lid ma své loutky a bohati lidé si zvou herce, aby jim hrali v palacich. Pti ptileZitosti tu-
reckych Velikonoc (hidZra) si takovou zabavu doptaval Muhammad-Ali. Revue de I'Orient
nam véera prinesla pozoruhodny pieklad jisté ta'zieh, tedy perského mysteria s Gtyti-
advaceti postavami, které z divadelnifho pohledu neni nezajimavé, nebot v ném sehraje
vyraznou roli utatd hlava muslimského muc¢ednika Husejna. Autor této ptednasky, pan
Chodzko,'*® ma k dispozici vice nez tficitku tureckych dramat, ktera by v piipadé vydani
mohla byt pro dramatické uméni vice nez zajimava.

V divadlech ov$em nedévaji nic podstatného, ani nového. Pristi tyden uvidime v obou

Théatres-Francaises Faradny a Virginii (Nerval, 1989, s. 906-907).

Nerval byl Orientem fascinovéan, v$e, co ptichazelo z Vychodu, ho neobycejné
inspirovalo.'®® KdyZ se rozhodl, Ze pro francouzskou scénu upravi staroindic-
ké Sudrakovo drama Hlinényj vozicek (Mréchakatika) a za svého spolupracov-
nika si zvolil Josepha Méryho, nebylo to spojeni nijak nahodné, ani ne¢ekané.
Nerval se s Mérym ostatné setkal poprvé ziejmé jiz pocatkem tricatych let

151 Timto pojmem rozumi Gérard (s odkazem na Aristotela) dramaticky zanr kratké komedie. Nicméné
ve zminované Chodzkove studii se zadny konkrétni preklad nenachazi - jedna se o ¢lanek pojednavajici
o perském divadle doplnény seznamem nazvii a obsahti riznych her Zanru ta'’zieh a také pteklad jednoho
komedialniho vystupu. Gérarda oviem vyraznéji zaujalo téma pohanskych a perskych svatku a lidovych
tradic, jez mély stat u zrodu tradic kiestanskych.

152 Aleksander Borejko Chodzko byl polsky orientalista a spisovatel, jenZ v poloviné &tyticatych let presidlil
do Francie, kde se natrvalo usadil - do okruhu jeho polskych ptatel ve Francii patiil téZ polsky romanticky
basnik a dramatik Adam Mickiewicz. Chodzkovy ¢lanky a studie se staly dal$im z Gérardovych inspirac-
nich a studijnich materialti pti jeho orientalnich cestach i tviiréi praci.

153 Nutno oviem pfipomenout, Ze samotné pojeti Orientu se v déjindch evropského mysleni mnohokrate
promeénilo: pro antického Plinia je Indie fantasknim svétem obyvanym jednonohymi tvory, sttedoveék jej
vnimé zejména jako prostor obyvany muslimy (tj. Orientem pojmenovava zejména oblast souc¢asného
Blizkého vychodu) a teprve od renesance se Evropa za¢ne znovu vice zajimat o vychodni umeéni a tradi-
ce - zejména na zakladé zprav obchodniki (portugalskych, holandskych a pozdéji anglickych) a misio-
natrt (napiiklad jezuitd). Pro 19. stoleti bude Orientem chépano vse pocinaje hranicemi Osmanské tise
a zaroven se zacne (i ve Francii) uplattiovat anglosaské ¢lenéni na Blizky vychod (Balkansky poloostrov
a stiedozemni oblasti Turecka a Egypta), Sttedni vychod (Mezopotamie, perské a arabské oblasti) a Dalny
vychod (Indie a dalsi vychodné&jsi regiony), jez nahradi dive uzivané pojmy Malé (¢i Zapadni) Asie, St¥edni
Asie a Vychodni Asie.
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na nékterém z vecerti u Victora Huga.'”* Ani jeden z nich neovlad4 orientalni
jazyky, schazi jim rovnéZz ptimd zkusenost s indickou kulturou. Zda se byt
proto logické a uptimné, kdyz v predmluvé Nerval oznacuje sebe a Méryho
za ,autory ptrekladu, ¢i chcete-li francouzské verze dila“ (Méry, Nerval, 2002,
s. 65).

Gérardova spolupracovnika Méryho bychom ovSem mohli oznacit za ostii-
leného profesiondla v oboru indické inspirace. Jeho indickymi tématy inspiro-
vana romanova trilogie Cheva (1843), Flori(n)da (1846), Nizdmova vdlka (1847)
¢i pozd@jsi texty Orientdlni noci (1854) a Indicti proklatci (1858) si ve své dobé
ziskaly slu$nou popularitu. Méry o exotické Indii psal velmi ¢asto a rad, ac-
koli se nijak netajil tim, Ze ji osobné nikdy nenavstivil. Z této skutec¢nosti na-
opak udinil prednost: ,Jsem pii popisovani této zemé pied svymi piedchtidci
ve zna¢né vyhodé: nikdy jsem ji nevidél“ (Méry, Nerval, 2002, s. 27).

Nerval cestoval ve skute¢nosti, Méryho spise ,bavilo cestovat v duchu*
(Méry, Nerval, 2002, s. 28), jak 0 ném trefné napsal Georges Bell ve svém ¢&lan-
ku pro Le Moniteur universel. Pfesto mezi jeho publikovanymi texty najdeme
i cestopisné zapisky z putovani po Italii.**®

Orientalni inspirace ptitom nenf od prelomu 18. a 19. stoleti nijak vyjimec-
na. O indické divadlo se zajimal i . W. Goethe, jenz dokonce zamys$lel adapto-
vat pro némecké jevisté Kalidasovu Sakuntalu. A ponechame-li stranou jeho
.indickou“ baladu Der Gott und die Bajadere (1797), kterou Gérard de Nerval
v roce 1830 prelozil do francouzstiny,'*® najdeme ziejmé nejvyraznéjsi indic-
kou stopu v jeho Faustovi, jehoZ Prolog na divadle je nepochybné inspirovan
principy orientalniho, konkrétné pak indického divadla.”

Silny dojem na patizském publiku ovsem zanechalo také nékolik predsta-
veni orientalnich tanec¢nic - bajadér - zorganizovanych béhem léta 1838 pro-
ducentem Tardivelem, ,obchodnikem z Pondichéry“, v Théatre des Variétés.

154 Pozdéji se vidali i béhem let étyticatych, kdy Gérard nékolikrat pobyval v Marseille a mohl v rodném
mésté svého piitele vyuzit jeho pohostinnosti.

155 Podatky literarni kariéry Josepha Méryho jsou ptitom spjaty s obdobim restaurace, kdy se stal velmi
Uspésnym autorem liberalnich, bonapartistickych satir, jez byly (spolet¢né s podobné ladénymi epigrama-
tickymi dily Augusta Barthélemyho) jednou z prvotnich inspiraci Gérardovy juvenilni literarni produkce.
Po roce 1830 se Méry od politiky odklonil a vydal se na drahu aktivniho literata - piSe romany, komedie,
dramata, operni libreta, basné, zapisky z cest, je autorem mnoha novinovych a ¢asopiseckych ¢lanku.
Ve tficatych a ¢tyticatych letech se o ném dokonce hovotilo jako o ,krali davtipu“ (Gautier), nicméné
pozdéji upadl on i jeho (mimochodem velmi hojn4) slovesna tvorba takika zcela v zapomnéni.

156 Gérardav preklad Goethovy basné Biith a bajadéra (Le Dieu et la bayadére) poprvé vysel 10. dubna 1830
v Le Mercure de France a najdeme ho i v souboru jeho prekladtt Némecké poezie (1830). A pravé tato basen
se stala inspiraci pro stejnojmennou dvouaktovou operu-balet Filippa Taglioniho (s podtitulem Zamilova-
nd kurtizana), pro niz napsal libreto Eugene Scribe (1830).

157 Naproti tomu Victor Hugo se ve své shirce Orientdlky (1829) sice vénuje muslimskému Spanélsku, osman-
skou ¥$f ovlivnénému Recku, arabskému Egyptu i isldmskému Turecku, nicméné do (skute¢ng) orientaln{
Indie se nevyda a zlistane v oblasti ,sttedozemniho orientu‘.
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Série témeér t¥i desitek vystoupeni pétice tane¢nic*® doprovazené trojici hu-
debnikt vzbudila velky rozruch a na svou dobu byla mozna aZz ptili§ odvaz-
nda - obzvlasté pokud vezmeme v uvahu skutecnost, Ze zadné dalsi podob-
né vystoupeni se v Patizi az do konce 19. stoleti zi‘ejmé nekonalo. Oficidlné
tanecénice ptijizdély na evropské turné jako schovanky indického klastera,
které mély svymi vystoupenimi prispét tamnimu svatostanku a pomoci mu
zbavit se tizivych dluhti - ve skutec¢nosti se ovéem jednalo o ryze komeréni
show, ktera byla zaloZena jak na neobvyklosti a pavabu ptedvadénych tan-
ct, tak na exoti¢nosti a krdse samotnych tanec¢nic.’® Orientalni inspirace
vnimand skrze produkt komeréni zdbavy neztistane pro francouzské prostie-
di pritom nijak ojedinéla - ostatné nemald ¢ast divadelnich vizi Gérardova
obdivovatele Antonina Artauda vychdzi z inspirace balijskym tane¢nim di-
vadlem, které mél Artaud piileZitost vidét nikoli in situ, ale - jak je pro euro-
orientdlni inspirace ptiznaéné - v ramci Kolonidlni vystavy konané roku 1931
v Patizi!

Ohlasy na vystoupeni indickych tane¢nic byly obecné velmi ptiznivé -
vedle nad$enych charakteristik Gautierovych,'*® jeZ pozdéji inspirovaly cho-
reografa Mariuse Petipu k jeho dodnes oblibené baletni Bajadére (1877), se
v podobném duchu vyjadiuje i Gérard de Nerval, pro néhoz je jednim z nej-
vétsich pozitiv zhlédnutého predstaveni jeho ,totalnost“. Ve svém ¢lanku Ba-
jadéry v Parizi publikovaném v Le Messager 12. srpna 1838 vyslovuje obdiv
k ustrojnému propojeni vSech scénickych slozek - hudby, slova, tance a pohy-
bu. Syntetické pojeti divadelnfho umeéni a autenticéti reprezentanti orientaln{
kultury jsou pro Gérarda stézejnimi kvalitami téchto udalosti:

Tardivel nevypradvi, nepopisuje, nepreklddd, [ale] poskytl nam materidlni, Zivou poezii a je
pouze na nas, abychom si z nf vzali, co nas zajim4, o ¢em chceme snit a co nas mutze

potésit (Nerval, 1989, s. 448).

Gérard ptritom také lituje, Ze soudobé francouzské divadlo nedisponuje po-
dobné autentickymi umélci, kteti by byli schopni obohatit zdpadni kulturu
svymi vlastnimi kulturnimi navyky a tradicemi:

Bylo by naddherné, kdybychom v nékterém z divadel, tieba v Opete, méli k dispozici jako
pridruzenou soudast stalého baletniho souboru skupinu skuteénych Bajadér, aby diva-

158 Soubor tvotilo pét divek a mladych Zen ve véku od 6 do 30 let.

159 Zapadni fascinaci exoti¢nosti toho, co pfichazi z jinych, zejména pak orientalnich kultur vystizné po-
jmenoval ve své znamé knize Orientalismus (1978) americky teoretik palestinského ptivodu Edward
Said.

160 Gautiera uchvatil zejména vyraz tanec¢nic, jenz pro ného nebyl srovnatelny s ni¢im, co bylo do té doby
mozno sledovat na evropskych scénédch. Dlouze popisuje zejména vykon a zjev osmnéctileté tanec¢nice
Amany.
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dlo mélo mozZnost ptipsat na plakat: ,Dnes v Bohu a Bajadére zatanci pas de quatre in-
di¢ti kralovsti tanecnici.“ Opera ale v Zadném piipadé o néjakou ptehnané kosmopolitni

7161

zabavu nestoji'®* (Nerval, 1989, s. 447).

Indickd kultura se ovSem pies veskerou svou exotickou ptisobivost nesta-
la vyraznym hybatelem francouzské (ani obecné evropské) umeélecké sféry
a indicka literatura ztstala dlouhou dobu vyhradné predmétem zajmu od-
bornikl na orientdalni jazyky. Opravdové pochopeni indické literatury je tak
podstatnym zptisobem kontaminovano pravé jen lehce na¢rtnutymi zanrovy-
mi obrazky indickych tanec¢nic a bajadér na pozadi pagod a hinduistickych
svatyil.

CESTA Z INDIE VEDE PRES ANGLII

Vidéi zprostiredkovatelskou roli mezi evropskym kontinentem a indickou
kulturou ovSem v prvni poloviné 1g. stoleti zaujali britsti - tedy povytce ko-
lonialni - badatelé. Pravé soubor anglickych ptrekladti Horace H. Wilsona se
stal zdkladem pro dal$i jazykové mutace a narodni verze sanskrtskych lite-
rarnich dél: Selected Specimens of the Theatre of the Hindus z roku 1827 ob-
sahuji Sest kompletnich ptekladt indickych dél a komentované analyzy vice
nez dvou desitek dalgich sanskrtskych textt pro divadlo.'®® Texty obsaZené
ve Wilsonové sbirce se hned v nasledujicim roce objevily ve francouzském
piekladu Alexandra Langloise jako Chefs-d'oeuvre du thédtre indien. V prv-
nim svazku tohoto souboru se nachéazi téz Stidrakova hra Hlinény vozicek, jez.
se zde objevuje pod nazvem, s nimZ bude pracovat posléze Nerval s Mérym:
Détsky kocdrek (Chariot d'enfant). Koncem dvacatych let se ve francouzskych
¢asopisech také objevi nékolik ¢lankt, které se problematikou indické lite-
ratury a orientdlniho divadla zabyvaji. Z nich bude néasledné vychazet rovnéz
série ¢lankt Gérardovych otisténych v jeho ¢asopise Le Monde dramatique,
v nichZ se vénuje jak Studrakovi a jeho Hlinénému vozi¢ku, tak napriklad po-
staveé Kdalidasy.

161 Bajadéry se ovsem staly namétem (stejnojmenného) operniho libreta Etienna de Jouyho jiz v roce 1810.
De Jouy je rovnéZ autorem tragédie Sultdn Tipu (Tippo-Sahib, 1813), jez své téma ¢erpé ze Zivota histo-
rické postavy indického bojovnika proti anglickym kolonizatortim, ktery si za svou urputnost vyslouZil
prezdivku ,Tygr z Maistru“. Tato tragédie je pfitom poctou Napoleonovi a oslavuje Sultdana Tipt jako le-
gendarniho hrdinu, jehoz smrt v boji ptisla, bohuzel, diive, nez mu mohla na pomoc dorazit napoleonska
vojska bojujici tou dobou v Egypté. Sultan Tipt je - jakoZto bojovnik proti Angli¢antim - pro francouzské
prostiedi svého druhu ikonickou postavou - v ptedmluvé ke kniznimu vydani Détského kocdrku se o ném
zmifuje i Gérard de Nerval a pozdéji se k nému vrati i Jules Verne, jehoz kapitan Nemo je v roménu Dvacet
tisic mil pod morem (1874) predstaven jako potomek indického radzi a jako Tipu Sultantv synovec.

162 Ve stejné dobé se tak objevily napiiklad némecké pieklady ptipravené Oskarem B. Wolffem.
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Jak uz bylo vy$e naznaceno, Nervalova a Méryho scénicka verze Hlinéného
vozicku neni ptimym prekladem ptivodniho sanskrtského originalu, ale adap-
taci francouzského piekladu vychazejiciho z anglické verze. Tento piistup si
prirozené vyslouzil kritiku ze strany téch, kdo méli zajem na realizaci co moz-
nd nejvérnéjsich prekladt orientalnich dél. O desetileti pozdéii je k jejich spo-
le¢nému dilu velmi kriticky naptiklad piekladatel orientalni literatury Hippo-
lyte Fauche, ktery v piedmluve ke své Tetradé (1861) oznacuje jejich hru jako
wvelmi volnou imitaci“ ¢i jako ,pasti$ [vytvoieny] na zakladé cetby jisté verze
textu, kterd neni ani prekladem sanskrtského originalu, ale pouhou francouz-
skou verzi verze anglické, respektive Langloisovou kopii Wilsona“ (Fauche,
1861, s. xli-xlii). Fauche byl jednim z prvnich, kdo se ve Francii skute¢né zacal
vénovat piekladani orientalnich literarnich dél (z originalnich sanskrtskych
verzi). Vysledkem jeho mnohaletého vyzkumu a snaZeni bylo - vedle prekladu
Hlinéného vozicku - i vydani francouzskych ptrevodu stéZejnich indickych epo-
st Rdmdjana (1854-1858) a Mahdbhdrata (1863-1870). Za zminku v8ak pi‘esto
stoji, Ze vydavatele pro své pieklady Fauche shanél jen velmi obtizné.

Autorem prvniho kompletniho francouzského prekladu Hlinéného vozicku
se stal az o dalsi desetileti pozdéji lingvista a indolog Paul Regnaud, jehoz
pirevod originalniho textu se objevil v roce 1876. Ve svém tivodnim komentafi
k tomuto vydani je ptitom k Méryho a Nervalové adaptaci o pozndani sho-
vivavéjsi nez Fauche a pripomind, Ze nejzasadnéj$im pochybenim autorské
dvojice byla skutec¢nost, Ze - bohuZel - vychdazeli z nevyrazné a v podstaté
chybné tpravy:

Je pravdou, Ze Méryho schopnosti jako adaptatora a autora versti a Nervalovo nad$eni
pro v8e, co pochézelo z davného Orientu, ptirozené tento pasti$ poznamenaly zmatenym
mistnim koloritem a jistymi fale$nymi tény. Beztak ale museli autofi vynalozit nemadlo
talentu a usili, aby navzdory obrovské neznalosti pivodniho dila a prostiedi, z néhoz
se zrodilo, a navzdory zamlZenosti pramene, z néhoZ mohli obrazy pro své dilo ¢erpat,

dokéazali vytvotit nalezitou iluzi (Méry, Nerval, 2002, s. 46).

Regnaud se také zmitiuje o tom, Ze deset let po Mérym a Nervalovi dilo ptelo-
7il ,jak nejlépe umél“ Hippolyte Fauche, ale:

Béda! Jestlize se Gérardovi de Nerval a jeho spoupracovnikovi podatilo, a to nikoli bez
puvabu, osvézit staré drama kralovského amatéra, Fauchemu se neobratnym a casto
nepatfiénym punti¢kaistvim podatilo dilo veskerych ptivabt zbavit a odstranit z néj
vSechno krasné tim, Ze zvelidil to, co mélo spie byt potlaceno, a piitlacil tam, kde by
bylo byvalo vhodnéjsi sklouznout se po povrchu (Méry, Nerval, 2002, s. 46-47).
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KOCAREK PRIJIZDi DO ODEONU

Nervalova a Méryho adaptace Stidrakova dramatu méla premiéru v patiz-
ském Odéonu v kvétnu 1850. Svédectvi o atmosfére generdlni zkousky a pre-
miéry najdeme v Méryho dopise jeho bratru Louisovi z 13. kvétna 1850:

Zkous$ka byla dokonale povedena jako premiéra. Uspéch byl obrovsky. Dnes vecer byla
skuteénd premiéra pied publikem. Na generélce se ale piihodilo néco naprosto $ileného.
V ptizemi sedél Alexandre Dumas a od prvniho do posledniho ver$e potrad néco tikal!!!

Vsichni tim byli rozhoi¢eni (Méry, Nerval, 2002, s. 50).

Rozhot¢eni pritomnych zjevné nemeélo vliv na pomérné kladné piijeti insce-
nace odbornou kritikou, ktera kvitovala samotné scénické ztvarnéni, o po-
znani kriti¢téji se v8ak vyjadrovala k samotnému textu a ptistupu, jaky autoii
zvolili. V Revue des deux mondes (15. kvétna 1850) hodnoti kritik Armand de
Pontmartin velice pozitivné Nervalovu ,duchovni erudici, ale zaroveri se po-
zastavuje nad tim, jak mtZe tak velky autor viibec snaset Méryho politické
verSovanky a epigramy. Nékolik recenzentd nepiili§ kladné komentovalo
skutecénost, Ze Méryho a Nervaltuv text byl vniman jako dilo vzniklé na zakaz-
ku, navic v pomeérneé kratké dobé, coz autoriim neumoznilo vytvotit adekvatni
textovou predlohu pro inscenaci. Revue de Belgique ptinesla podrobnou ana-
lytickou recenzi Ch. Potvina, v niZ byla kritizovdna nedostate¢na védeckost
ptekladu a také to, Ze autoti ptili§ ochotné vysli vstiic vkusu a pottebam ev-
ropského publika. Je pfitom nade v&i pochybnost, Ze valna ¢ast kritiky mitila
spise na Méryho.

V kritikach se v souvislosti s problematikou ptekladu taktéz objevily na-
razky na tzv. pentlickdre (fleuristes), tedy zastance jednoho z piistupt k pie-
kladtim orientalnich literarnich dél, jak se o nich hovotilo zejména ve dvaca-
tych letech 19. stoleti. Na jedné strané stali zastanci vérného ptekladu, jichz
ovSem nebylo mnoho a situaci jim navic velmi komplikovala neexistence od-
bornych autorit, ptekladovych slovnikt a gramatik. Vyrazné vétsi zastoupeni
tak mél pristup druhy, tedy volnéjsi ptevody ¢i aZ adaptace ptivodnich textt,
které byly zpravidla ozvla$tnény (povét$inou zcela nepatti¢nym) evropskym
koloritem a kontaminovany exotickymi piedstavami o orientalnim prostiedi.

Vyslednd podoba Détského kocdrku sice skute¢né vznikla na zakazku Odé-
onu a v pomérné kratkém ¢ase, nicméné je vysledkem dlouhodobégjsiho (ze-
jména Nervalova) ptemysleni o indickém divadle. Scénai hry, jenZ byl ptijat
lektorskym sborem divadla 11. dubna 1850, se ptesto od indického originalu
1i$i uZz samotnym rozsahem a strukturou. Piivodnich deset déjstvi, v nichz se
prolinaji dvé ptib&hové linky a vystupuje na tiicet postav (hovoticich desitkou
rtiznych jazyku a dialektt), se v nové francouzské scénické verzi vyrazné zkra-
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tilo, zptehlednilo, zjednodusilo a ziskalo o poznani evrop$téjsi charakter.'®®
Francouzska verze ma pét (zapadné tradi¢nich) déjstvi, autoti oslabili lokalni
kolorit a zhruba o tretinu snizili pocet jednajicich postav. Ptibéh pocestného
a uptimného kupce Carudaty, jehoZ laska ke kurtizané ptivede na mizinu, se
v Méryho a Nervalové podani - v logice romantického uvazovani a oblibené
akcentace zenskych postav - promeénuje spiSe na ptibéh kurtizany Vasanta-
sény, jiz od jejich netesti odisti upiimna laska. Editofi moderniho kritického
vydani Détského kocdrku tak s drobnou nadsdzkou - a zaroven s dobovym
odkazem na Victora Huga - hovoti o Nervalové (a Méryho) hi‘e jako o ,Marion
Delorme v sari* (Méry, Nerval, 2002, s. 43).

Na vysledné podobé inscenace se krom dvou dramatikti vyraznéji podi-
lel také $éf orchestru Odéonu Joseph Ancessy,'* jehoZ tvar¢iho ptispévku si
Nerval s Mérym velmi ceni v ptedmluveé k pozdéjsimu kniznimu vydani textu.
Jako autor hudebni slozky inscenace se ztejmeé velmi pfiznive zaslouZil o jeji
pozitivni ptijeti, nebot se mu v hudebni sloZce podatilo vystihnout mistni ko-
lorit a vytvotit hudbu ,indicko-orientalniho razu“.'*® Predstavu si o ni miiZe-
me udélat z partitur tiatticeti skladeb uréenych pro tuto inscenaci, které se
dochovaly v archivech hudebniho oddéleni Francouzské narodni knihovny.
Tato skute¢nost je ptritom pomérné vyjimecénd, nebot hudebni slozku insce-
nacf romantickych dramat nemame ptili§ zmapovanou, partitury se obvykle
nezachovaly. Scénicka hudba byla totiz ve své dobé povazovana za veskrze
uzitkovou soucast inscenac¢niho tvaru, ac¢koli z recenzi i ohlasti naopak nepo-
chybné vyplyvd, Ze ve vhimani publika hrala velmi podstatnou roli a tvotila
vyznamnou slozku scénického dila.

Sami tvirci povazovali inscenaci za uspésnou, nicméné navzdory vlidné-
mu ptijeti odbornou vetejnosti a (pies veskeré vy$e naznatené vytky) veli-
ce slusnému kritickému ohlasu lze o velkém tispéchu hovotit jen stézi, a to
i presto, Ze v prtibéhu kvétna se inscenace hraje v Odéonu pied velmi slugné
zaplnénym hledistém. Odehraje se pouhych osmnact predstaveni a posled-
ni z nich, 30. kvétna 1850, se stane zarovei poslednim predstaveni divadla
v celé sezéné. ,Bocage na tii mésice zaviel“ (Nerval, 1989, s. 1446), konstatu-
je lakonicky Gérard poc¢atkem ¢ervna v dopise Julesi Janinovi, aniz by jesté
tusil, ze teditel Bocage bude v ¢ervenci ze svého postu odvolan. Ostatné ne-
malé ¢ast kritiky Détského koc¢drku miii opétovné spi$e na feditele Bocage,

163 Vyrazné zjednoduseni a (ne zcela ptiznanou) dpravu textu ptitom najdeme jiz v anglické verzi Wilsonové.

164 Joseph Ancessy je autorem vice nez padesati scénickych hudeb pro inscenace Odéonu, kde jeho hudba do-
provazela inscenace her A. Dumase, G. Sandové, T. de Banville ¢i Alfréda a Paula de Musseta. Po svém pti-
sobeni v Odéonu (1845-1853), se vénoval skladani operet, psobil v orchestru Follies Nouvelles a na konci
$edesatych let zastéaval pozici $éfa orchestru v Théatre-Francais.

165 Tuto orientaci jasné doklada jiz samotny vybér nastroju: flétna, klarinety, triangl, bubinky; tyto orientalné
ladéné instrumenty jsou ovSem doplnény o tradi¢ni evropské néstroje jako housle, violoncello, kontrabas,
hoboj a zesté.
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na jeho ,sterilni vedeni divadla“ a v kontextu recenzi inscenace Stidrako-
va dramatu se objevuji politické narazky na ,kralovské autory®, jimiz jsou
tentokrate mysleni jak prekladatelé, tak staroindicky dramatik. Do diskuse
o inscenaci se pustili také dva byvali feditelé Odéonu. Thomas Sauvage, jenz
divadlo ridil na konci dvacatych let, sice pattil ke stoupenctim tehdejstho
teditele Bocage, nicméné inscenace se mu nezamlouvala a jeho komentaft
vyzniva viicéi fediteli velmi kriticky. Naproti tomu Bocagetv pitedchiidce z po-
loviny ¢tyticatych let, Auguste Lireu, je ve svém ¢lanku v Le Constitutionel
(27. kvétna 1850) velmi vécny: lituje napiiklad, ze autoii vypustili ptivodni
tvod hry, stru¢né popisuje historii indického divadla v Evropé a podrobnéji
se zmiluje téZ o scéné s kocarkem, jez dala hi'e ndzev a ¢tenati deniku si
ji mohli v témZe vydani i ptec¢ist. Lireux zaroveil také hovoifi o postavach,
zejména o Vasantaséné a srovnava ji s Hugovou Marion Delorme, ale také po-
ucené komentuje postavu Arjaky, kterd v inscenaci schazela. Autortim pii-
tom nijak nevycitd, Ze pavodni predlohu kratili a adaptovali, nebot si je vé-
dom jeji zna¢né rozsahlosti.

Vratime-li se k jiZ citovanému Gérardovu dopisu Julesi Janinovi (1. ¢erv-
na 1850) a zamétime-li se na pisatelovy pohnutky, jez ho k odeslani vedly,
zjistime, Ze se autortm hry jiz v pritbéhu nedlouhého uvadéni podatilo najit
pro svuj text vydavatele. V poloviné kvétna podepsali Nerval a Méry smlouvu
s nakladateli D. Giraudem a ]. Dagneuxem'*® a v ¢ervnu kniha doplnéna Gérar-
dovou ptedmluvou vysla.'” Pravé jeji pripravované vydani je diivodem, pro¢
se Gérard na Janina obraci:

Mily pane Janine,

nasli jsme dostate¢né neopatrné vydavatele, ktefi se v této dobé& odvazi investovat par
set frankt do vydéani verSovaného dramatu. Zaslali VAm pracovni vytisk, ktery je plny
tiskovych a gramatickych chyb, které ale budou opraveny, vét$ina z nich snad uz do dvou
dnt. (...) Pokud budete moci, vénujte nam par adek. Mohou byt klidné i neptiznivé; kdyz
totiz promluvite Vy, jsou to slavna slova - a lhostejno zda pod rudou ¢i bilou hvézdou

(Nerval, 1989, s. 1446).

Gérard se Janinovy reakce na knihu, ba ani na inscenaci nedockal, nebot
véhlasny kritik se po jistém osobnim stietu s feditelem Bocagem zatekl, ze
produkce jeho divadla reflektovat nebude - a sviij slib dodrzel.

166 U téchto nakladatelti Gérad pozdéji uzaviel smlouvu na vydani Lorely.

167 V predmluvé Gérard také piipomina vazby francouzskych autort na orientalni témata, nicméné konsta-
tuje, Ze indické divadlo dlouhodobé jejich pozornosti unikalo: ,Voltaire na zadkladé verze jistého misionaie
prelozil &inskou hru Kiidovy kruh a vytvotil z ného Cinského sirotka. O existenci indického divadla ale nic
netusil“ (Nerval, 1850, s. vii).
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Je pritom zcela pochopitelné, Ze poté, co byl feditel Bocage na konci
¢ervence 1850 ze svého postu odvolan, se nové vedeni divadla (feditel Mi-
chel Altaroche) v nadchézejici sezéné k repertoaru sezény minulé nevrati-
lo a na pouze dvoutydenni uvadéni Détského kocdrku jiz zddné dal$i reprizy
nenavazaly. Kniznimu vydani francouzské verze indického dramatu se také
zadné velké publicity nedostalo.

KLASICKY ROMANTICKY JODELET

Kdyz jsme v ivodu kapitoly vénované Gérardove prekladani Fausta zmitiova-
li jeho zajem o donjuanovské téma, dotkli jsme se tim dalsi vyrazné oblasti
romantické inspirace - vedle némecké a anglické kultury se pravé Spanélska
literatura a zejména pak $panélské divadlo tzv. zlatého véku staly velkou
romantickou inspiraci. V témze roce, kdy byl publikovin Gérardtv Faust
(1827), se objevil rovnéz jeho ,pireklad” ze $panélstiny: Novy Zdnr, aneb Diva-
delni kavdrnicka ale neni ptekladem v pravém smyslu, a to nejen proto, Ze jim
jen obtizné muze byt, kdyz Gérard $panélsky neumi. Jedna se o volnou adap-
taci ¢tvrtstoleti starého, a tedy de facto soucasného, dramatického textu
Fernandeze de Moratina El café o la Comediea nueva, v niZ Gérard francouz-
sky zverSoval pivodné prozaicky $panélsky text, upravil jej, doplnil o dalsi
vystupy a dé&j prenesl do francouzského prostiredi. Gérard si ovéem nevybira
$panélského autora pisiciho v duchu $panélské dramatické tradice ,lopeov-
ské“ 8koly - Moratin je, jak pFipominéa Jacques Bony, spiSe Zakem Moliérovym
a jeho komedie se nese v duchu postklasicistnim.'®® Tim se stavi do podivné
ambivalentni role, jeZ je v8ak Gérardovi zcela vlastni a prostupuje celou jeho
tvorbou: na jedné strané novatorsky smétuje k moderni, zahrani¢nimi vzory
inspirované dramaturgii, na strané druhé ztstava vérny své vlastni narodni
tradici.

Volnou variaci na jiny zanr $panélské dramatiky - tentokrate na klasic-
kou komedii plasté a dyky v duchu Lope de Vegy - je ovSsem také Gérardova
komické opera o trech déjstvich Piquillo, kterou napsal spole¢né s Dumasem
a ktera meéla premiéru v Opéra-Comique 31. ¥ijna 1837.'*° Gérarduv vliv je
zietelny zejména v prvnim déjstvi hry, jez ma celkové blize k vaudevillu nez
k tradi¢ni formé komické opery.

168 Srov. G. de Nerval, 2002, s. 10.

169 Talentovany skladatel Hippolyte Monpou komponoval také na libreta Scribova, Souliého ¢&i de Leuvenova.
Proslavil se sice zejména $panélskymi melodiemi k basnim Victora Huga (naptiklad Gastibelza, muZ s ka-
rabinou), nicméné s Gérardem spolupracoval jesté pied Piquillem, kdy zhudebnil jeho ver$ovany pieklad
Biirgerovy Lenory - tato hudebné-dramaticka kompozice se uspé$né hrala po¢atkem dubna 1833. Kritika
o ni napsala: ,Monpou skvéle pienesl temné a dabelské tény této balady. (...) Duet mezi Vilémem a Leno-

rou si vyslouzil velice viely potlesk, byl dojemny a zpévu nechybéla vagent* (Pichois, Brix, 1995, s. 90).
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V linii $panélské inspirace v tradi¢nim francouzském komedidlnim duchu
je tieba ovSem vnimat zejména Gérardovu comédie a l'espagnole, kterou si
u néj na pocatku padesatych let objednal administrator Comédie-Francaise,
piitel z dob bohémskych ¢asti let tiicatych, Arséne Houssaye: '°

Pilné se zkousi Scarronuv Jodelet, jehoz predvedeni nebude o nic méné zajimavé nez
inscenace Advokdta Pathelina. Hra musela projit nékolika ipravami a $krty, protoZe se
zdala byt z dnes$niho hlediska piili$ slozitd, predev$im s ohledem na $panélskou zdvo-
jenou zapletku. Vyznéni vSech postav a situaci vsak, pry, ztistalo zachovano a bude tak
moci poskytnout pfesnou predstavu o tom, jaké bylo divadlo pted Molierem. Autor Ko-
mického romdnu si bezesporu zaslouzil, aby se nékdo postaral o oziveni jeho starych

vaviint ve svétlech moderni doby! (Nerval, 1984, s. 1261).

Takto informoval v zavéru svého divadelniho sloupku z 14. ¢ervence 1851
Gérard de Nerval ¢tenate La Presse o pripravované inscenaci Jodeleta, hry
francouzského autora 17. stoleti Paula Scarrona, aniz by se piitom sltivkem
zminil, Ze autorem scénate k inscenaci ptripravované s herci prvni parizské
scény je on sdm. AZ o tyden pozdéji se v Messager des thédtres objevily dva
komentare, které poskytly dopliujici informace k probihajicimu zkou$eni
pozoruhodného dila, ,které upravil a pro scénu adaptoval vzdélany, odusev-
nély muz, ktery ma dobry vkus a originalni myslenky* (Charles Matharel de
Fiennes), a $éfredaktor doty¢ného periodika Achille Denis uptesnil, Ze ,tim,
kdo Scarronovu komedii Jodelet, aneb Pdn sluhou upravil, je pan G. de Nerval®.

Spanglska inspirace ve francouzském divadle pritom neni nijak nova,
¢etné piiklady bychom nasli jiz v dilech klasicistnich francouzskych autort
17. stoleti. Ponechdme-li stranou $panélsky odér notoricky znamého Corneil-
lova Cida, musime zminit piedev$im osobnost Jeana de Rotrou a jeho Pravého
Svatého Genesia (Le Véritable Saint Genest, 1647), ktery je francouzskou vari-
aci Lopeho hry Lo fingido verdadero. Rotrouova hra o Svatém Genesiovi navic
zpracovava téma, které bylo Nervalovi vice neZ blizké - prolomeni hranice
mezi hercem a jeho postavou. Herec Genesius, hrajici ki‘estanského mucedni-
ka pro fimského cisate, je v ni v pribéhu hrani osloven hlasem shtiry, prozte,
konvertuje ke ktestanstvi a vefejné se na scéné prihlasi ke své vite, za coz jej
cisat necha uvéznit a popravit. Herec, jenz se stane roli, jiZ hraje,"” v mnohém
ztélestiuje celoZivotni nervalovské ohledavani kiehké hranice mezi ptedsta-
vou a skuteénosti. Gérard povazuje Rotrouovu dramatiku obecné za jeden
z dramatickych vzorti pro moderni autory, hovoii o ni dokonce jako o ,okouz-

170 Houssaye siu Gérarda v téZe dobé objednal zarover jiz zmitiovany pieklad von Kotzebueovy hry Menschen-
hass und Reue.
171 Povy3eny v duchovni roviné tim, Ze herec, ktery hraje mucednika, se saim mu¢ednikem stane.
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lujici romantické komedii“, dava ji do souvislosti s hrami Shakespearovymi,
Calderonovymi ¢i Machiavelliho. Zcela realisticky ji vnima jako postarsi, coz
v8ak v jeho oc¢ich nijak nesnizuje jeji kvality, nebot pro ného rozhodné neni
preZita:

[Takovy] Scarron, naptiklad, pouze trochu zestarl, zestarl jako Rotrou, jehoz Vdclav [Ven-
ceslas] bude brzy znovu uveden; jako Hauterouche a Montfleury, ktefi jsou sice autory
své doby [tj. 17. stoleti], ale na programu Théatre-Francais ztstal [jejich] Kryspin lékarfem
[Crispin médecin] a Jak se Zena stala soudcem a odesla [La Femme juge et partie] (Le Mes-

sager, 22. prosince 1838; Nerval, 1989, s. 457-458).

O nékolik let pozdéji, v ¢lanku z *jna 1845, se Gérard k routrouovské drama-
tice vraci a pfipomin4, ze ,[Rotrou] ma krom Vdclava i dalsi tragédie, které by
si zaslouzily pozornost“ (L’Artiste-Revue de Paris, 12. Fijna 1845; Nerval, 1989,
s. 1029), aby mohl v prosinci téhoZ roku doplnit také sviij komentat do dis-
kuse, kterou vyvolalo uvedeni Rotrouova Pravého Svatého Genesia s hercem
Bocagem v titulni roli na scéné Odéonu:
Pravy Svaty Genesius zavdal v tomto tydnu pii¢inu mnoha literdrnim debatam. Vsich-
ni se vyzbrojili lacinymi znalostmi: chtéli ve Svatém Genesiovi vidét piedevsim imitaci
Polyeucta, a to jenom z toho davodu, Ze byl uveden nékolik let po ném. My se domni-
vame, Ze neni mozné najit dvé hry rozdilnéjsi nez tyto. Pokud by jedinou dramatickou
myslenkou Polyeucta byla skutecnost, Ze ptivadi na scénu pohana, ktery konvertuje
ke ktestanské vite, nebylo by to po francouzskych mysteriich a $panélskych autos sa-
cramentales viitbec nic nového. Musime také ptripomenout, Ze Polyeuctos je u Corneille
kitestanem uZ na poc¢atku hry, zatimco Genesius konvertuje na jevisti; navic jeden z nich
je vladce, druhy herec; jeden je Zenaty, druhy nikoli; hry ani neobsahuji vystupy, které
by si byly podobné. Pokud tedy opustime otdzku podobnosti, pak mtZeme Rotrouovi
pritknout veskeré zasluhy originalnosti. Francouzska literatura si mtize bezpochyby po-
kladat za Cest, Ze mliZe proti cizim autorm postavit basnika, ktery pied dvéma sty lety
ovladal poetické kvality, dokéazal psat rozmanité a misit rtizné styly, coZ jsou obvykle
kvality, které prisuzujeme pouze Shakespearovi nebo Calderénovi. Stopy moderni $koly
tak vedou az k tomuto vznésenému piredkovi, jehoZ impozantni busta shlizi na foyer
Théatre-Francais a jehoZ Zivot nebyl o nic méné krasny nez jeho vzhled a talent. A véite
mi, Ze pokud Corneille, navzdory véku a datiim, nazyval Rotroua svym otcem, nebyla to
nahoda'” (L’Artiste-Revue de Paris, 23. listopadu 1845; Nerval, 1989, s. 1034-1035).

172 Gérard v zavéru svého ¢lanku také vysoce hodnoti celou inscenaci a chvali jak reziséra, ktery ,ve pied-
vidal®, tak publikum, které ,v3e pochopilo“. Velkou pozornost piesto vénuje zejména hereckému vykonu
piredstavitele hlavni role: ,Bocage piednesl uvodni prolog s velkym espritem ptesné tak, jak bylo teba,
a béajecné se zhostil role Genesia, na kterém celd hra stoji. Vytvari takovou postavu krok za krokem z &asti
romantickych i tragickych, fantasknich i inspirovanych skute¢nosti, $tastné misi poetické konvence se
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Nicméné pokud je ndm znamo, tak se Gérard - ac¢koli zjevné téma i Rotrouovu
hru znal - genesiovskym piibéhem v Zadném ze svych dramatickych projek-
tl nezabyval. Vice ho zaujaly komedie Paula Scarrona, v nichZ najdeme jak
ozvuky $panélskych témat, tak motivy herecké tvorby. Scarronovy hry jsou
jen o néco maélo star$imi soucasniky dél Moliérovych a na scénach francouz-
skych divadel se pomérné pravidelné objevovaly az do zacatku 1g. stoleti.
Francouzska komedie 17. stoleti, kterou nereprezentuje zdaleka jen Moliére
a Scarron, ale mezi jejimiz autory je nutno ptipomenout napiiklad i Corneille
s jeho Lhdrem (Le Menteur)," se totiZ po roce 1630 vyrazné inspiruje tradici
$panélskych zapletkovych komedii, jez obvykle stoji na peripetiich ndpadni-
ki usilujicich o mladou divku, ptekonavani rozmanitych, vice ¢i méné népa-
ditych prekazek a na intrikdch sluht. Francouzsti autoti $panélsky zaklad
s oblibou ozvlastiuji rysy spolecenské, tj. na francouzskou spoleénost miti-
ci, satiry a lehké milostné zapletky dopliuji o atributy tradi¢ni (stiedovéké)
francouzské frasky a s ni spojenou hrubozrnou lidovou komiku. Od zapletko-
vé komiky vlastni $§panélskému prostiedi se tak francouzské variace pitesou-
vaji spise ke komice slovni, kdy vyznamnou roli za¢inaji hrat komické dialogy
a disputace sluhti a pant.

Paul Scarron je autorem hned nékolika her se $panélskou tematikou.
A podobné jako on ¢erpal ze $panélskych zdrojti, ¢erpa Gérard de Nerval ze
Scarronovych textt, jichZ vyuzil jako (vychoziho) materidlu ke své vlastni
tvorbé. Gérardovi je pfritom princip takovéto literarné-dramatické montdze
zcela vlastni, je mu piirozenym nastrojem autorské tvorby, ktery (zejména
v poslednich letech svého Zivota) velmi ¢asto vyuzival i pti praci se svymi
vlastnimi texty, které pirepracovaval a vkladal do novych formalnich, Zanro-
vych i situa¢nich kontextti. Jacques Bony ve svém uvodu k vydani Nervalova
Jodeleta™ dokonce velmi trefné hovoti o skutec¢nosti, Ze tento Gérardiiv obli-
beny tviiréi postup pripomina (jemu taktéZ dobie znamé) terentiovské conta-
minatio, jimZ se ptivodni latka vyrazné obohacuje a mnohdy se dokonce posili
jeji dramati¢nost. A my si dovolime dodat, Ze podobny vztah k jiz existujicimu
dramatickému ¢i literarnimu materialu a jeho kreativni autorské pietvaient
v nové dramatické ttvary najdeme i u vzoru pro romantiky nejvétsiho - u Wil-
liama Shakespeara.

Gérard de Nerval znd Scarronovo dilo velmi dobi'e a opakované o ném
uvaZuje, nicméné se zd4, Ze pro romantickou generaci obecné se jedna o dra-

skute¢nosti, vysoce vzne$ené a vypjaté okamziky s intimnimi myslenkami, tak jak si to tragédie zada.
At si zastanci tohoto zanru tikaji cokoli, Talmova velikost se ukazala pravé v tom, jak v tragédii dokézal
vytvotit dramatické role. Je dobré, Ze se Bocage dockal shakespearovské role, aniz by se musel vzdat
repertoaru Théatre-Francais“ (Nerval, 1989, s. 1035).
173 Ostatné roli sluhy Klitona v premiérovém uvedeni Corneillova Lhdi'e v roce 1643 hral pravé herec Jodelet.
174 Kritického vydani se ptitom Nervaltv scénai doc¢kal az v roce 2002 v nakladatelstvi SNARK.
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matického autora spiSe pozapomenutého a na jevistich nevidaného, nebot
ve druhé poloviné tticatych let Gérard v jednom ze svych ¢lankt hovoii
o Scarroné dramatice (pouze) jako o velmi inspirativnich textech s vyraznym
inscena¢nim potencialem: ”°

A mozné dokonce v tomto divadle uvidime starou zabavnou Scarronovu komedii, ktera
jesté pred patnécti lety bavila venkovské publikum a kterou by s drobnymi pravami
bylo moZné hrat v PatiZi. Je to ale v této chvili spiSe jen takovy nejisty nadpad zalozeny
na velkém talentu jednoho dokonalého herce' (...).

Jodelet a Don Juan z Arménie jsou dvéma mistrovskymi dily spi$e jen pozapomenutého
nez zcela zapadlého zanru, jeZ by mohla vyuZzit nedavnych literarnich debat vyvolanych
¢tvrtym déjstvim Ruy Blase a konec¢né publiku pfipomenout témata této naptl francouz-

é177

ské, naptl kastilské'” bizarni komedie, kterd po celd dvé stoleti vyte¢né bavila nase
piedky.

Ve chvili, kdy stara divadelni jevisté, po nichz se s velkou cti prohanély jesté Molierovy
komedie, rozezniva svym majestatnim hlasem vzne$end tragédie, bude ziejmé pouhou
zboZnou spekulaci uvést ve velmi oblibeném divadle nékolik lehce poupravenych her
starého spisovatele, ktery ¢asto misi slavnéjsi Molierovy verSe s versi Corneillovymi
a ktery z téchto tragikomedif udélal zcela ojedinély zanr, k némuZ se dnes uchylujeme

pti psani novych dél (Le Messager, 22. prosince 1838; Nerval, 1989, s. 458).

Gérard tu velmi piesné pojmenovava zanrova specifika Scarronovy drama-
tiky a snazi se je programové ptedstavit jako moZnou inspiraci soudobym
autorim pro psani modernich komedii. Jeho zminky o tom, Ze by hru ,s drob-
nymi dpravami“ bylo moZzné uvést a jeho spekulace o potenciadlnim uvedeni

MmN

na predni patiZské scéné, zarovem vybizeji k domnénkam, zda na jejim ptipad-
ném uvedeni sam jiz v této dobé nepracoval. Dtikazy pro potvrzeni ¢i vyvrace-
ni takovéto hypotézy ndm vsak schazej.

175 Ve svém pozoruhodném souboru prozaickych, basnickych i dramatickych textti Malé bohémské zamky
(Petits chateaux de bohéme, 1852) Nerval vzpomina na dobu bohémskych seanci let tiicatych a zmitiuje
se i o jisté, blize nespecifikované inscenaci Jodeleta: ,Byly to $tastné ¢asy! Potadaly se plesy, vecete, kosty-
mované oslavy; hraly se staré komedie a ani sle¢na Plessyova, kterd v té dobé teprve zac¢inala, nepohrdla
jednou roli - byla to Beatrice v Jodeletovi* (Nerval, 1993, s. 236). Gérard se viak zfejmé myli &i - jako mnoh-
de jinde - spojuje ve svém textu udalosti z raznych obdobi a drobné poupravuje skute¢na fakta.

176 Timto ,talentovanym hercem®, na kterého Gérard narazi, je zejmé Achille Raucourt, ktery o par mésict
pozdéji bude hrat Rytite Pauluse v jeho Leo Burckartovi. Gérard ale jeho herecky talent zjevné pieceriuje,
nebot Raoucourt v zadném piipadé nedosahuje véhlasu ani vyznamu Lemaitrova ¢i Mélingueova.

177 Nabizi se oviem lehce provokativni otazka, zda ,napul francouzsky, napil kastilsky* neni téZ naptiklad
také Hugtiv Hernani?
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HEREC V HLAVNI ROLI

Jodelet ovSem neni pouhou fiktivni postavou ze Scarronovych komedii, a pro-
to se pro Gérarda de Nerval mohl skuteény herec Jodelet stat tim, ¢im mu byl
byval ostatné mohl byt vy$e zminény Genesius - hercem splyvajicim se svou
vlastni roli. Pritom skutecnost, Ze si vybral Jodeleta, tedy historicky dolozitel-
nou a existujici postavuy, je pro romantického autora textt1 pro divadlo logic-
kou volbou, zcela v duchu tendence vyhledavani historickych témat a prvka
mistniho koloritu. Kdo tedy byl onen Jodelet, jehoZ jméno si Nerval vyptijcil
jako titul i ndmét svého textu? Jmenoval se Julien Bedeau a od roku 1610 se
zatal vénovat divadlu pod pseudonymem Jodelet. Zacinal jako kejklif (¢i snad
Zakét?) na patizském mosté umeélct Pont-Neuf, pak zadal psat scénate pro
divadlo a pozdéji se vénoval takika vyhradné hereckému povolani, kdy hral
i postavy, které v inscenacich vystupovaly pod jeho ptijatym jménem, ¢imz vy-
tvoril svij vlastni komedialni typ. V prvni poloviné étyticatych let, kdy se stal
znamym diky sluhovské roli v Corneillové Lhdfi, pro ného dramatik Scarron
napsal hru, v niZ se Jodelet poprvé objevil v roli Jodeleta.'

Charakteristikami Jodeletova hereckého projevu byl huhtiavy hlas a ,je-
zevei* nos (tedy ziejmé vyrazny s velkymi nosnimi dirkami) - vystupoval ob-
vykle s nabilenym obli¢ejem a ztélestioval jasné definovany typ pitiZivnika,
vychloubace, zbabélce ¢&i sprostdka. Pro romantického literata a divadelnika
Gérarda de Nerval piredstavoval (historicky) Jodelet pojitko mezi pouli¢nimi
umélci, kejkliti z Pont-Neuf, ktefi se mu ostatné jiz ve tficatych letech stali
namétem pro (nedochovanou) hru Knize blaznii," a tradici klasické francouz-
ské komedie.

Rukopis Gérardovy variace na Scarronovy hry je uloZen v archivech Co-
médie-Francaise (jako MS20573) pod nazvem Jodelet, aneb Smésny dédic, ver-
Sovand komedie o trech déjstvich podle Scarrona, zkomponovand Gérardem de
Nerval (Jodelet, ou L'Héritier ridicule, comédie en 3 actes en vers de Scarron,
arrangée par Gérard de Nerval) a je - jak bylo vy$e jasné naznaceno - vysled-
kem Gérardova dlouhodobého zajmu o klasického autora, $panélskou inspi-
raci, ale i samotné téma hereckého prostiedi, v némz se piibéh odehrava.

Na programu Comédie-Frangaise je pripravovana inscenace sice ohlaso-
vana jako Scarronova komedie Jodelet, aneb Pan sluhou v Nervalové tiprave,'®°

178 Postavu jménem Jodelet ale najdeme pozdéji i u Moliéra v jeho Smésnych preciézkdch (1659) a pirirozens
i mezi herci v prvnim déjstvi Rostandova Cyrana z Bergeracu (1897).

179 Gérard de Nerval zjevné povazuje pravé pouli¢ni kejklife za pokracovatele stiredovékych hereckych spo-
lecenstev, jakymi byla Basoche ¢i Bezstarostné déti (Enfants sans souci). A ackoli je jeho vnimani sttedo-
vékého divadla mnohdy nemalo zkresleno a podminéno omezenymi dobovymi znalostmi této epochy,
v tomto sméru vedou jeho Gvahy spravnym smérem.

180 Po prvni zmince o zkou$eni inscenace v Gérardové ¢lanku se pribézné objevuji dalf informace o ptipra-
vované premiéie, jez se ma konat 15. fijna 1851, a na zatatku zaii je zvetejnéno i planované obsazeni,
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podivame-li se vSak na scénat zblizka, zjistime, Ze se zdaleka nejedna o pou-
hou Gérardovu inscenac¢ni Upravu, v niz bylo tfeba uéinit ,nékolik tprav
a 8krtt", jak eufemicky konstatoval ve vy$e citovaném ¢lanku. A pokud jsme
0 par odstavcii vySe nazvali Géradav text inspirovany Scarronem jako scéndr,
vedly nas k tomu dvoji dvody: jednak se jednalo o text, ktery byl uréen pro
konkrétni scénické piredvedeni (tj. inscenaci v Théatre-Frangais), a zadroven
byl spiSe nez vlastnim Gérardovym dramatem montazi z dél jinych, jiz exis-
tujicich, k nimz bylo ptipsadno pouze nékolik novych pasazi. Celkové vyznéni
Gérardova textu pro divadlo je vSak od ptivodnich komedii 17. stoleti az obdi-
vuhodné odlisné.

Gérardova adaptace vychazi ze tt{ Scarronovych komedii, jeZ jsou véechny
vyrazne inspirovany Spanélskymi vzory: jeji zaklad ptfitom tvori Scarronova
zirejmeé nejznaméjsi komedie, v niZ se ovSem postava Jodeleta viibec neobjevu-
je - Smésny dédic, aneb Zensky zdjem (L'Héritier ridicule ou la Dame intéressée)
z roku 1649."* Dal$im materidlem pak byla Gérardovi rojasovsky ladéna pie-
vlekova komedie Jodelet, aneb Pdn sluhou (Jodelet ou le Maistre valet, 1643)
a v dobé svého vzniku neptilis ispésna hra T#i Doroty, aneb Zpohlavkovany Jo-
delet (Les Trois Dorotées ou le Jodelet souffleté, 1645), kterou Scarron pozdéji
pietvotil na uspésnéjsiho Duelanta Jodeleta (Le Jodelet duelliste, 1652). Namét
a materidl pro tuto hru, v niZ Jodelet opét neni nijak vyraznou postavou, na-
¢erpal Scarron ve dvou hrach Rojasovych a téz v komedii Tirsa de Moliny.

Pod n&zvem Jodelet, aneb Smésny dédic se Gérardovi podatilo vytvofit dra-
maturgicky velice zdatily text pro divadlo, jehoz vztah k pivodnim zdrojam je
i presto, Ze zhruba devadesat procent textu vychazi ze Scarronovych komedii,
pomérné volny, a to zejména v roviné zanrové a stylové. Nerval z trojice pti-
vodnich pétiaktovych her poskladal jednu komedii o tiech dé&jstvich,'** vyraz-
né snizil pocet postav a jako zdkladni déjovou linku zvolil Smésného dédice,
na néjz narouboval zbylé dvé hry. Vysledkem je piehlednéjsi a kompaktnéjsi
komedie, kterd akcentuje zejména (u Gérarda jiz titulni) postavu Jodeleta,
jenz - jak jsme predznamenali - autora zajimal zejména jako redlna postava,
jako herec 17. stoleti.

Rovnéz Scarronovy texty lze pritom chéapat jako svého druhu scénate:
byly urceny a psany pro konkrétniho herce, pro Jodeleta; jeho pfitomnost
a ucast v naslednych inscenacich byla pro jejich komplexni ptisobeni kli¢ova,
zadouci a do jisté miry nezbytna. Nerval svého (Zivého) Jodeleta nema, a tak

v ném? se skute¢né objevuji velké hvézdy tehdejsiho souboru (panové Got, Leroux, Maubant, Monrose
a sle¢ny Judith, Fixova, Bohanové, Mirecourova), coZ opravnéné vzbuzuje nemaléd ocekavani.

181 Kontrapunkt k Gérardovu pozitivnimu piistupu ke Scarronovym komediim muZe zaznit ve vyhranéném
nazoru Gautierové, ktery v poloving étyricatych let hodnoti Smésného dédice jako hru, ktera neni piili§
hodné pozornosti moderniho publika a podobné nenad$ené se stavi i k Jodeletovi, aneb Panovi sluhou.

182 Po strance kompozi¢ni je Nervaluv text velmi vyvaZeny a soumérny: prvni dvé déjstvi maji po tFindcti
vystupech, posledni tfeti ma vystupt &étrndct.
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se Ustifednim hybnym principem jeho scénare stava burleska, jazykova ko-
mika a téZ téma hrani, predstirani a klamu. Spole¢né ptitom maji to, jak oby-
¢ejny ¢lovék - a je pomérné lhostejno, zda se jednda o herce ¢i sluhu - usiluje
o to dostat se do vy$si spolecnosti a snazi se napodobovat jeji chovani, mluvu
a navyky. Samotné ptibéhy Scarronovych komedii, stejné jako ptibéh, ktery
z nich vyuziva Nerval, ptitom nejsou nijak ndpadité ani podstatné.

Taktka celé prvni déjstvi odehravajici se venku na nameésti je ivodnim
predstavenim postav a jejich vztaht: Leonora je tajné zamilovand do Dona
Juana z Mendozy, ktery si ale za svou milenku vyvolil ,ptivabnou vdovu* Dotiu
Helenu de Forrez, pro niZ jsou materialni statky a penize o poznani silnéj$im
lakadlem neZ cest a 1dska; Doria Helena se navic zaplete s ctihodnym Donem
Gaspardem. Postava Jodeleta (sluhy Dona Juana z Mendozy) se ve hie objevi
az v poslednim vystupu prvniho déjstvi, kdy jej druhy pantiv sluha Carmagno-
la po dlouhém hledani kone¢né najde kdesi ,v kabaretu“. Od samého poc¢atku
je jeho role vystavéna na osvéd¢enych komedialnich postupech, které ¢erpaji
z tradice sttedovéké frasky: hned pii svém vstupu na scénu si sluha Jodelet
tikd panovi o zvyseni platu a v ndsledném dialogu s panem, jenZ po ném ne-
chce nic vic, nez aby mu sdélil o¢ekavanou zpravu, neustale odbiha od téma-
tu, prerusuje sebe i pana, aby mu podstatnou informaci sdélil po dlouhych
tetech a jakoby ndhodou (Nerval, 2002, s. 62-63):

Don Juan: Muj strycek je tedy mrtvy?
Jodelet: Uplné na véky! (...)
Don Juan: Ani nevite, jak jsem zarmouceny!
Ach! Byl nejlepsi ze vsech strycki!
Mél recept na vSechny ctnosti,
byl distojnikem a navic za mé tfikrat splatil dluhy.

A ty rikas, Ze je mrtvy?

Teprve zde se zacne rozvijet zadpletka hry: Don Juan se dozvi, Ze po svém pied-
kovi neziska zadné dédictvi, nebot ho dédecek vydédil ve prospéch jakéhosi
synovce z Galicie (se zdmérné komickym jménem Juan Pedro de Buffalos),
arozhodne se povétit Jodeleta tim, aby se za synovce Dona Pedra vydaval a on
se tak mohl u Doni Heleny pitedvést jako bohaty muz.

Vétsinu druhého déjstvi, které se odehrava ,v pokoji u D. Heleny de For-
rez”, proto tvol situace postavené na Jodeletové prevlieku za synovce z Ga-
licie a na vystupech, v nichZ sluha, pievledeny a vydavajici se za pana svym
jednédnim nejednou piekracuje hranice mezi hrou a skutec¢nosti. Pfevleceny
Jodelet si v dialogu (II/11) se svym sluhovskym kolegou uziva ptevahy, kterou
v této he m4, zatimco (sluha) Carmagnola by se s nim rad bavil jako s kama-
radem (Nerval, 2002, s. g6):
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Carmagnola: Pokorné se klanim pted donem Jodeletem!
Jodelet: (pohrozi holi) Nesméj se, nebo ti ukazu, kdo je tady sluha!
Carmagnola: (ustupuje) Jodelete! Piiteli!
Jodelet: Kdo? Ja? J4 jsem tvij pan
a poznds$ to, az prileti par ran.
Carmagnola: Ale, ale! Jestli se mé dotkne$, zavolam draby...

Jodelet: Ale jisté, nejvétsi pan je ten, kdo své lidi trapi!...

Vedle téchto komedidlnich vystupti prevzatych povétSinou ze Scarronova
Smésného dédice najdeme ve druhém déjstvi také nékolik scén postavenych
zcela a jednoznac¢né na komedialni sile slova a jazykové virtuozité. Kdyz Jo-
delet dostava prostor k velice dlouhé tiradé (II/g), v niz vyjadiuje obdiv k pti-
vabtim Doni Heleny, jde stranou jak déj, tak dramaticka situace. Doria Helena
mléd, Jodelet mluvi. StéZejni roli prebird jazykova a slovni komika, napinani
smyslu slov az na hranice moznych vyznamu a velice umné parodické kejkle,

.183

jez slouzi k zesmé$néni rozmanitych stylt a Zanrt (Nerval, 2002, s. 88):

Jodelet: Vidite mé jasnym zrakem!
Ha! Cibetko roztomila! Ha! Veverecko!
Ha! Budete mé probodéavat rozli¢nymi pohledy,
které ¢loveéka uchvacuji natolik, az z toho ochoti.
Vase o¢i mi vnukly tolik riiznych dojmu,
které se hned vzpiraji svatym piikazanim.
Zavtete je, drahd pani, zaviete sva vicka,
zabijaky, co svedou plnit hitbitovy.
Ne! Nezavirejte je! Palte, chci to, j& to chcil!
Spalte moje bidné srdce! Vic vzdorovat vam nesvedu!
(..)
Kéz byste mi jesté slibila, Ze nikdy nebudete vdovou!
A neb jde o zaleZitost spiSe generativni nez vegetativni,
Bude jen na vas rozuzleni definitivni.
To, jez se vyttibenym jazykem zove hymen,

at nds oba spoji - a to jiz dne$nim dnem!
V zavéreéném vystupu druhého déjstvi je Jodelet, ktery se stdle jesté v prevle-

ku za mladého galicijského $lechtice dvoti Doné Heleng, konfrontovan s jejim
dals$im ndpadnikem Donem Gaspardem a je vyzvan na souboj.

183 Promluva Gérardova Jodeleta se zde velmi bliZ{ principiim nonsensového humoru a komedialni absurdity.
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Pro tireti déjstvi Gérard voli opétovné jiné prostiedi: vyhlidkovy ochoz s vy-
hledem do zahrady; postupné se navic setmi a posledni vystupy se odehra-
vaji jiz v no¢ni tmé."”* V tivodni scéné vede Jodelet monolog, v némz rozviji
uvahy nad vztahem mezi sebou (jako hercem) a svou roli. V dal$ich vystu-
pech je vyuZit princip dvojmocné divadelnosti, hry ve hte, kdyZ se odehraje
predstirana bitka mezi sluhy. Jodelet se nasledné svéti, Ze by se rad své role
zbavil,"®® snaZi se vycouvat z ohla8eného souboje, nebot nedokaze pochopit
svou roli v ném,'*® ale v nasledné diskusi s Donem Gaspardem svého soka
zrani. Po kratkém souboji se ale vSichni postupné ptiznaji ke svym vlastnim
identitam a v tradi¢nim komedialnim happy endu se mtZe Don Juan dat do-
hromady s Leonorou a Jodelet se sbliZi s Paquetou, sluzebnou Doni Heleny.

Shrneme-li Nervaltiv scénéat, vyjevi se ndm bandlni ptibéh, konvencni
komedialni situace a spousta virtuéznich jazykovych, slovnich a stylovych
hti¢ek. Celkoveé ma text spad, rychly sled scén a velice dobry rytmus. Vét§ina
textu i vystupli mé oporu ve Scarronovych hrach, nicméné napiiklad cela sek-
vence $Sesti kratkych scén v prvnim déjstvi (I/5-10) je Gérardem nové dopsa-
na, v nékolika dal$ich ptipadech upravuje autor zavéry scén a misty dopliuje
ver$e v promluvéch jednotlivych postav. Takovéto pojeti tvaré¢iho nakladani
s jiz existujicim literarnim materidlem neni pouhym mechanickym kompila-
tem, ale inteligentnim tvotivym procesem, v némz autor sklada (dramatické)
puzzle z komponentt zZanru komedie."””

Ackoli ptenos humoru pies hranice staleti nebyva nikdy bez rizika, Gé-
rardovi se podatilo nékterd témata, jeZ Scarronovi rezonovala v poloviné
17. stoleti, tspésné zasadit do dobového kontextu poloviny 1g. stoleti. U jinych
se ale ve vysledné verzi svého textu drzi spiSe zkratka. U Scarrona najdeme
mnozstvi nardzek na Corneillovu tvorbu, zejména na jeho tragédie - Nerval
nékteré z nich opousti, ackoli by se ndm mohly zdat samy o sobé univerzal-
nimi intertextudlnimi anekdotami.'®® Narazku na slavnou scénu Corneillova

184 V takto pojaté scénické poznamece je ptitom ti*eba znovu vidét moderni romanticky ptistup ke scénovani -

185 V osmém vystupu posledniho déjstvi Jodelet svému panovi rezignované tika: ,V této chvili mé role pana
tizf / Necham si par facek a $aty vam vratim* (Nerval, 2002, s. 128).

186 Stranou k divaktim se také ke svym pochybnostem ptiznava: ,Hledam svoji cenu” (Nerval, 2002,
s.132).

187 Podobnym zptisobem ptitom Gérard pfistupoval jiz na poc¢atku své dramatickeé kariéry i ke svému zanro-
vému pokusu pti psani melodramatu Han z Islandu.

188 V Gérardové upravé tak mizi nékolik opakovanych Scarronovych narazek na slavné Chiméniny verse
z Corneillova Cida (I11/3, pteklad Svatopluk Kadlec): ,0, plaéte, o¢i mé, a rotite svoji stil! / Pl mého Zivota
mi sklala druhou ptl.“ Ve hie Jodelet, aneb Pan sluhou najdeme také repliky jako ,Platte, placte, o¢i mé,
test vam takto poroudi / Zbyva-li vam jesté slz, dejte mi je, prosim vas* (V/1) ¢i dokonce o poznani ne-
omalens;jsi Jodeletovo ,Budte ¢isté, zuby mé, Sest vam takto poroudi / Ztratit zuby bylo by nejvétsim zlem,
které znam“ (IV/2), jeZ je navic doprovazeno parodickou hereckou akci, pti niz se sluha $toura v zubech.
Nic z toho se ale v Gérardové verzi neobjevi.
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Cida (11/2),"*® v niZ je v sdzce povéstna $panélska Cest, ale zachova (Nerval,
2002, S. 56):

Don Gaspard: R&d bych mél tu ¢est vam fict dvé slova...
Don Juan: (stranou, ukazuje ptitom na Dona Gasparda) Hle, jakysi nafuka, co ptisel
ze zemé Barbart.'’

V Gérardoveé vysledné verzi se rovnéz oproti Scarronoveé drsné komice né-
které paséze zjemnily. Cteme-li u Scarrona velmi nekorektni povzdech netr-
pélivého Dona Diega: ,AZ jednou dédecek umie, budu bohaty. / BoZe, kdy uz
stry¢ek umie?” (Nerval, 2002, s. 21), vyzniva tato replika u Gérarda o poznani
kokrétnéji a méné vtipné, jsouc rozlozena mezi Dona Juana a jeho sluhu (I/2)
(Nerval, 2002, s. 39-40):

Don Juan: Jednoho dne, az dédec¢ek umfte, budu bohaty...
Carmagnola:  Bozinku! Kdy umie?
Don Juan: Tak pozdé, jak to ptijde!

Po strénce jazykové komiky jsou oba autoti na podobné viné - oba jako zdroj
vtipu vyuzivaji vyumélkovany jazyk plny nélezité a zdmérné smésnych az
trapnych metafor a ptirovnani, jeZ v sobé& (u Scarrona) nesou zna¢nou miru
parodie na precidzni slovnik 17. stoleti.'”* Tato mddni obliba v burleskné la-
déné zdbavé zaloZené na péstovani bizarniho specifického slovniku vlastni
society mohla zaroveni ve tficatych letech 1g. stoleti velmi dobte rezonovat
s dekadentné divokym prostfedim mladych basnikd z Doyennée, coZ zrej-
mé Gérarda vedlo k jejimu zachovani i na ukor jinych Scarronovych kome-
didlnich principti, jeZ se také nabizely. Jak ovSem ptripomina ve svém tvodu
ke kritickému vydani Jodeleta Jacques Bony, neni uz zdaleka tak jisté, ze se
tato komedidalni rovina setkala s ispéchem i na poc¢atku let padesatych, kdy
se pripravovala jeji inscenace.

Nervaltiv scénat* se ovsem pldnovaného uvedeni ohlaseného na 15. fijna
1851 nedockal - v fijnovém ¢isle Messager des thédtres se o ném nedocteme
nic. Nezname ani oficidlni dtivody zru$eni inscenace, o niz Gérard jesté v 1été
psal, Ze se ,pilné zkousi“. Diivodi mohlo byt nékolik, vétsina z nich by mohla
byt, jak jinak, spise neumeéleckého razu, ackoli ani neustalé tpravy a prepisy,
které jsou v rukopisu hry uloZzeném v Comédie-Francgaise jasné viditelné, vy-

18g Tato scéna v Cidovi za¢ina nasledujicim dialogem Dona Rodriga a Hrabéte (preklad Svatopluk Kadlec):
,Don Rodrigo: Na slovo hrabg! / Hrabé: Mluv! / Don Rodrigo: Zbav mé mych pochyb tady! Znas Dona Die-
ga? / Hrabé (zpupng): Znam."

190 Ani tato pasaZ pfirozené neni Gérardova ptivodni, je pievzata ze Scarronova Jodeleta duelisty (I/2).

191 Scarronovy komediélni dramatické texty jsou podobného razeni jako Molierovy Smésné preciézky, s nimiz
maji dokonce nékteré motivy spole¢né.
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sledné podobé scénare prili§ neprospély, kdyz az prili§ a zbyteéné obrousily
hrubozrnost komiky ptivodniho Scarronova textu a ptipravily ho o osobity
esprit. Reditel divadla Arséne Houssaye se v$ak pohyboval mezi komedialng-
-divadelni Skyllou a kulturné-politickou Charybdou. Sice to byl on, kdo si u Gé-
rarda spanélskou komedii objednal, ale musel se na jedné strané vyporadavat
s administrativnimi piekdzkami formalniho rdzu, na strané druhé na néj byly
zjevneé vyvijeny politické tlaky, které ho v nepiili§ klidném obdobi nejspise do-
vedly k rozhodnuti zachovat se opatrné a neuvést provokativni a spole¢ensko-
-kritickou hru (byt komedii!) autora, jenZ byl podepsan pod kontroverzni Bilou
noci, ¢ernou fantazii, pied ptil druhym rokem v Odéonu zak&zanou.

Pripomenime také, Ze jiZ o necelé dva mésice pozdéji dojde ve Francii k dal-
§i promeéneé statniho ztizeni. Stavajici prezident druhé francouzské republiky
Ludvik Napoleon se nékolik mésicti pied koncem svého mandatu rozhodne
uchovat svou vladnouci pozici, piekroci své, istavou dané pravomoci a stat-
nim pievratem 2. prosince 1851 (si) otevie cestu ke vzniku druhého cisatstvi.
A pokud byla Bild noc oznatena za ,republikdnskou” hru, ktera se ostie vy-
hrazovala vii¢i hlave statu, 1ze Houssayovo vahani a nasledné rozhodnuti hru
neuvést velmi dobte pochopit.

Do konce roku 1851 se presto jedna nova Gérardova hra na vyznamné
parizské scéné objevi. Nebude to ovSem v Théatre-Francgais a nebude to ani
Jodelet. Koncem listopadu se objevi prvni informace o ptipravovaném Spolec-
nikovi z Haarlemu (Le Compagnon de Haarlem), z nichZ se o tyden pozdéji sta-
nou Spolec¢nici z Haarlemu (Les Compagnons de Haarlem) a na jevisti divadla
Porte-Saint-Martin bude nakonec koncem prosince uvedena inscenace nové
hry Gérarda de Nerval (a Josepha Méryho) Obrdzkar z Haarlemu (L'Imagier de
Haarlem)."?

TRAGICKY ROMAN O KOMEDIANTECH

V Zivotopise Gérarda de Nerval i mezi jeho texty patii vyznamné misto jesté
jedné scarronovské variaci: Tragicky romdn je pfiznanou moderni verzi Scar-
ronova romanového pfibéhu o potulnych komediantech a hereckém Zivote,
ktery vysSel ve dvou ¢astech v letech 1651 a 1657 pod nazvem Komicky romdn
(Le Roman comique). Scarrontiv roman s ironicky ladénym vypravénim s kom-
plikovanou narativni strukturou ma svym vidénim svéta blizko i ke slavnému
Cervantesovu Donu Quijotovi. Nerval navic neni jedinym z romantikt, jehoz
Komicky romdn oslovuje - Gautiertiv oblibeny dobrodruzny romén Kapitdn
Fracasse je rovnéZ Scarronem vyrazné inspirovan.

192 Hie a inscenaci Obrdzkdre z Haarlemu se budeme vénovat v samostatné kapitole.
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Nervaltav Tragicky romdn je dal$im do sbirky fragmentt v jeho dile, dal-
§im nedokon¢enym velkym formatem. Po formalni strance se ptitom jedna
o nékolikastrankovy dopis signovany ,Slavny Brisacier* (L'Tllustre Brisacier),
jménem, jeZz se ve Scarronové romanu neobjevuje.””® Poprvé vysel v ¢aso-
pise L’Artiste 10. bi‘ezna 1844, tedy nedlouho po Gérardové navratu z cest
po Orientu, na néz odjel poté, co jej v roce 1841 postihla prvni psychicka kri-
ze. Oznaceni dopisu fimskou ¢&islici I v zahlavi naznaduje, Ze autor zamyslel
dalsi pokracovani a Ze tento text by mohl byt prvni kapitolou ptipravovaného
romanu: romanu, ktery ale nikdy nevysel. Pozdéji se text znovu, pouze s néko-
lika drobnymi obménami objevil jako souéast predmluvy vénované Alexandru
Dumasovi ve vydani Dcer ohné (1854). Také tato Gérardova predmluva se nese
v ironickém a hotce cynickém duchu, nebot jak Gérard v jejim tvodu ptipo-
mind: ,Tuto knihu vénuji Vam, muj uditeli, jako jsem Julesi Janinovi vénoval
Lorely“ (Nerval, 1993, S. 449).

Podobneé totiz jako Janin napsal na pocatku ¢tyticatych let pred¢asny Ner-
valtv nekrolog v dobé jeho prvni krize, i Dumas ve svém ¢lanku oti$téném
v Musketyrovi 10. prosince 1853 litoval ztraty velkého autora postiZeného
(znovu a ve vétsim rozsahu) $ilenstvim, na coz Gérard v ptedmluvé ironicky
reaguje:

Pred pér dny si vSichni mysleli, Ze jsem se zblaznil, a tak jste i Vy vénoval par pavabnych

fadkt epitafu mého ducha (Nerval, 1993, s. 449).

Vice nez polovinu ptedmluvy tvoii samotny Tragicky romdn, zbytek je véno-
van reakci na ¢lanek ptitele Dumase.'**

Tragicky romdn v tomto kontextu, ve formé tviiréi autocitace, ziskal novy
vyznam - nebo se mozna jen stal zjevnéj$im. Postava slavného Brisaciera totiz
zosobniuje pro Gérarda de Nerval jeho osudové téma:

Pokusim se Vam, mily Dumasi, vysvétlit problém, o kterém hovotite. Jak dobte vite, jsou
vypravéci pribéht, které nic nenapadne, dokud se neztotoZni se svymi smyslenymi po-
stavami. (...) A tak urcité chapete, Ze i zkouSeni ptibéhu mutze mit podobné dtsledky,
Ze se vtélime do postavy vytvorené v nasi piedstavivosti, az se jeji Zivot stane nasim

a budou néas spalovat plameny smyslenych tuzeb a lasek! (Nerval, 1993, s. 450).

193 Jména jinych postav a odkazy na nékteré situace Scarronova Komického romdnu v8ak v Brisacierové dopi-
se/vypravéni najdeme.

194 Gérard rovnéZ cituje delsi ¢ast Dumasova ¢lanku; i zde je jeho ptistup analogicky tomu, jak dlouze citoval
z ¢lanku Janinova v ptedmluvé k Lorely. Nékteré citované pasaze z Musketyra pritom Gérard v drobnos-
tech upravuje ¢i pozmérnuje.
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Takovym hrdinou se pro Gérarda stal (jeho) Brisacier. Fiktivni postava herce,
jeZ potira hranici mezi sebou samym a postavou, jako by byla ozvénou Gérar-
dova neustélého hleddni toho druhého a moZnou odpovédi na nepolozenou
otazku kdo jsem jd, kdyZ (jak konstatuje Gérard) jd je nékdo jiny? Nerval si
ptitom uvédomuje, Ze neni mozné zbotit a ani bez poruseni vlastni integrity
ptekrocit hranici mezi iluzi a skute¢nosti, mezi snem a realitou, mezi hrou
a zivotem. Nehodla se s tim ovSem tak snadno smitit. Stejné jako se nehodla
smitit s Dumasovym ¢lankem, ktery ho - uz podruhé v jeho Zivoté - predcasné
odepsal z aktivniho Zivota.

Gérard (se) svym Brisacierem Zil, postava jeho fikéniho svéta splyvala se
svym autorem, podobné jako se to udalo na po¢atku Tragického romdnu herci
Brisacierovi, ktery se natolik ztotoZiioval s postavami svych roli, aZ ho pohlti-
ly natolik, Ze nebyl schopen dal$i herecké prace. To, co by bylo pro spisovate-
le, vypravéce, pohadkate jesté mozné chapat jako pozitivni zkuSenost ptina-
$ejici inspiraci - tedy halucinace, vize, piedstavy, v nichZ se misi skute¢nost
s realitou - se pro herce stavd nepiekrocitelnou prekazkou v jeho herecké
praci. Gérard de Nerval se pohybuje opét kdesi na pomezi: jeho literarni dilo
je unikatni prave tim, jak balancuje na hrané mezi skute¢nosti a predstavou.
P psani pro divadlo v$ak predstavuje pohyb po této hranici velké nebezpe-
¢i. Do postavy herce postiZzeného $ilenstvim p#imo p#i predstaveni Racinova
Britannica ovSem mutiZe Gérard vloZzit mnohé ze své bolestné zkuSenosti plné
z&vraté z ndhlého poznani.

Ano, od toho vedera jsem &ileny, véiim, Ze jsem Riman, cisat; mé4 role se identifikovala se
mnou samym, m4 tunika se ptilepila k mym paZim a spaluje je, jako kdyZ kentaur poziral
umirajiciho Herkula (Nerval, 1989, s. 705).

Tak promlouva Brisacier z prvni kapitoly Tragického romdnu, herec odloZeny
zbytkem ko¢ovné spole¢nosti v jakémsi hostinci, odkud nemé tniku. Séf he-
recké trupy, jez ho opustila, jej navic - aby snad nebyl povazovan za ,mrzkého
herce“! - pasuje do role ,vlastniho syna velkého krymského chéna, jenz sem
byl poslan na studia“ (Nerval, 1989, s. 701), coZ Brisaciera nuti sehrat dalsi roli
v bézném Zivoté; hostinsky ho v$ak stejné povazuje spise za ,knizete prekup-
nikt“ (Nerval, 1989, s. 702). V dalsi ¢asti textu pak vypravée Brisacier evokuje
své herecké tspéchy,'®® aby v zavéru piesel k tomu, jak byl vypiskan v roli
cisate Nerona, kdyz ve tfeti scéné druhého déjstvi Racinovy tragédie vykrocil
z koleji danych textem, nebot svét postavy splynul se svétem hercovy mysli.

195 Znovu se zde objevuje nardzka na Gérardovu oblibenou Ifigénii - tentokrat v podobé Brisacierova herec-
kého vykonu v roli Achilla.
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V zavéru predmluvy vénované Dumasovi Gérard pise:

Kdyz jsem sdm sebe presvedcil, Ze pisu sviij vlastni piibéh, zacal jsem pienaset na papir
véechny své sny, vechny svoje pocity, dojimal jsem se nad laskou k prchavé hvézds,'*®
kterd mé zanechala samotného v temné noci mého osudu, plakal jsem, tfasl jsem se
ve spanku pied vrtosivymi zjevenimi. (...) [Z]byva mi pravdépodobné posledni ilenstvi:

vétim, Ze jsem basnik. Je na kritice, aby mé z toho vylécila (Nerval, 1993, s. 458).

A pravé tato zavérecnd slova sileného bdsnika bude na pocatku 2o. stoleti
citovat jeden z nejschopnéj$ich stylistti moderni literatury Marcel Proust jako
ptiklad jedné z nejlepsich francouzskych sentenci celého 19. stoleti.**”
Obsese Gérarda de Nerval timto tématem, jeZ je tizce spojena s jeho vlast-

ni psychikou, je sice tématem ldkavym, nicméné zdaleka ne jedinym, které se
v souvislosti s hereckou praci a prolindnim mezi rovinou reality a fikce nabizi.
Problematice splynuti herce s postavou se ve svych inspirativnich ivahach
vénoval rovnéZ jeden z programatortt romantického hnuti Stendhal, ac¢koli
jeho pristup je spiSe opacény, svym zptisobem fenomenologicky. Jeho zajem
se zaméruje na otdzku divackého vnimani a na nezbytnou roli divadelni ilu-
ze - tedy na jeden z kli¢ovych pojmti Nervalova vidéni svéta. Kdyz Stendhaltiv
Romantik v prvni ¢asti Racina a Shakespeara vede rozpravu s Akademikem,
hovoti o iluzi jako o jednom z nejdtlezitéjsich principt pro divadelni uméni
a odlisuje iluzi v béZzném zivoté od té divadelni:

lluzi muze predstavovat ¢lovek, ktery veéri nééemu, co neni, jako je tomu naptiklad

ve snu. Divadelni iluzi pak ptedstavuje ¢lovek, ktery véri, Ze to, co se odehrava na jevisti,

jsou skute¢né existujici udalosti (Stendhal, 1928, s. 17).

Uvédomuje si pritom znacéné riziko, jez s sebou nese skute¢nost, Ze bychom
propadli divadelni iluzi a nebyli schopni vnimat jevistni hru jako obraz, jako
umeélou realitu:

V minulém roce (srpen 1822) se stalo, Ze kdyZ vojak, ktery mél pti piedstaveni Othella

hlidku v Baltimorském divadle, vidél, jak se v patém déjstvi tragédie titulni postava chys-

196 Touto Nervalovou hvézdou je bezpochyby davno pohasla a v oné dobé jiz také mrtva herecka Jenny Colo-
nova.

197 Nervalova literarni postava se pozdéji objevila dokonce i na scéné: a to zasluhou Alberta Glatignyho,
jehoz drama Slavny Brizacier [sic!] bylo uvedeno na jevisti Théatre Corneille v roce 1876. Glatiny je rovnéz
autorem Zavéti slavného Brizaciera (vyd. 1906), v jejiz predmluvé dedikované Charlesi Monseletovi ¢teme:
,Pro¢ jsem si mezi tolika hrdiny vybral slavného Brizaciera, tohoto Achilla nového komického romanu,
kdesi zahlédnutého vrtos$ivym tviircem Gérardem de Nerval? To ti ani nemusim ifkat. Dobi'e vi§, Ze mam
dlouhodobeé slabost a néklonnost pro tyhle dobrodruzné, zpola skute¢né a zpola chimérické bytosti“ (Ner-
val, 1993, S. 1191).
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t4 zabit Desdemonu, vyktikl: ,V mé pfitomnosti Zadny proklaty negr bilou Zenu zabijet
nebude!“ A v téze chvili vysttelil ze své zbrané a zranil herce hrajiciho Othella na ruce.
Neubéhne rok, aby se v néjakych novinach neobjevila zprava o podobné udélosti. NuzZe,
tento vojak propadl iluzi, domnival se, Ze to, co se odehrava na jevisti, je skutecné. Ale
kdyz se bézny divak v okamziku vrcholného prozitku, ve chvili, kdy nad$ené aplaudu-
je Talmovi v roli Manlia, zepta svého ptitele: ,Znas$ ten text?* tak své iluzi nepodléha
zcela, nebot tlesk4 Talmovi a nikoli Rimanovi Manliovi; Manlius si potlesk nijak zvlast
nezaslouzi, jeho jednani je uplné obycejné a jen v jeho vlastnim zajmu (Stendhal, 1928,
S.17-18).

Tato zndm4 pasaZ piedjimé dale rozvijenou Stendhalovu teorii, podle niz se
z pohledu publika pti vnimani divadelniho dila i u divakd, kteti si jsou védomi
faktu, Ze sleduji divadelni iluzi, objevi béhem predstaveni okamziky, kdy pro-
padaji dokonalé iluzi (illusion parfaite):

»Mam za to,“ argumentuje Stendhaltiv Romantik, ,%e okamziky dokonalé iluze jsou &as-
t&j81, neZ se obecné mysli, a uréité ¢astéjsi, nez se pripousti v literarnich debatach. Tyto
chvile ale skutecné trvaji jen velmi kratce, naptiklad pouhou pil vtefinu ¢i jen &tvrt
sekundy. Pak rychle zapomeneme na Manlia a vidime pouze a jenom Talmu. Tyto oka-
mziky jsou deli u mladych divek, proto také u tragédii tak ¢asto pladou®® (Stendhal,

1928, s. 19-20).

A vezmeme-li konstatovani o citlivosti mladych diva¢ek s trochou nadsazky
jemu vlastni, nebude uz nijak prekvapivé, kdyz si zaroven piecteme, Ze ,0ka-
mziky dokonalé iluze jsou castéjsi v Shakespearovych tragédiich neZ v tragédi-
ich Racinovych."

Své uvahy na konto vztahu dokonalé a divadelni iluze pak Stendhal uza-
vird obecnym konstatovanim, Ze ,prozitek, ktery nachdzime v inscenacich
tragédii, je zavisly na frekvenci téchto chvilek iluze a na mire emoci, kterou,
dle toho, jak ¢etné jsou, zasdhnou dusi divdkovu“ (Stendhal, 1928, s. 21).

198 Také Gérard se pokusil - pravda Ze trochu odliSnym zptsobem - postihnout herecky piistup nejvétsi
herecké hvézdy francouzského divadla ptelomu stoleti, Napoleonova oblibence Talmy. I zde v$ak narazil
na vztah mezi fikci a realitou: ,Jeho [Talmtv] systém byl zaloZen na zavadéni pravdy do starého akademic-
kého svéta, jenz ho stale odmital. Podobneé jako Aineids, ktery chtél zivy preplout Styx, a kdyz vstoupil
do barky Charonovy, jenZ do té chvile hovotival pouze se stiny, za¢ala lodka nabirat vodu ze vsech stran*
(La Presse, 12. srpna 1850; Nerval, 1984, s. 1175).
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DRUHY ZAMEK

Pokud jsme v uvodu této kapitoly oznacili Gérarda de Nerval za mistra nedo-
konéenych - a nyni uz mtizeme také dodat nerealizovanych - projektt a v jejim
pribéhu jsme opakované narazeli na problematiku herecké profese, musime
v jejim zavéru pripomenout hru, kterd se pozdéiji objevila jako souc¢ast hned
dvou Nervalovych soubort vlastnich textt riznych zanrua. Corilla se stala jed-
nou z Dcer ohné, jeZ nalezla své misto mezi Isis a Emilii (1854), a promeénila se
rovnéZ ve Druhy zamek v Malych zamcich Bohémy (1853):

Tenhle zamek byl vzdu$ny,'®® postaveny z paravant, prospektti a praktikabld... Mam
vam vypravet oslnivy poeticko-lyricky pribéh? Tak se nejprve vratme k setkdni s Duma-

sem, kviili kterému jsem zmeskal jinou schiizku.

V zépalu mladi jsem napsal dost komplikovany scénat, ktery, jak se zdalo, velmi potésil
Meyerbeera. Cele jsem se tésil nadéji, kterou mi dodal; nicméné se pted nim objevila
jin& opera, od Dumase dostal Korsické bratry, a ta ma opera se stala jen hudbou vzdalené
budoucnosti. Zrovna kdyz jsem dopsal jedno déjstvi, zéistajasna jsem se dozvédél, Ze
smlouva mezi slavnym basnikem a slavnym skladatelem, ani nevim pro¢, padla. - Dumas
odcestoval nékam do Stedomoti a Meyerbeer uz zase mitil zpét do Némecka. A neboha,
vSemi opusténd Kralovna ze Saby se od té chvile stala pouhou orientéalni vypravénkou,
kterou jsem vloZil do Noci Ramaddnu [Nuits du Rhamazan].

A tak poezie vstoupila do prozy a mutj divadelni zamek se propadl t#i patra pod zem. -
Ale probudilo to ve mné scénické a lyrické myslenky, napsal jsem v préze jedno déjstvi
komické opery, které jsem do toho pozdéji zakomponoval. Objevil jsem ten pavodni ru-
kopis, ktery nikdy nezaujal hudebniky, pro néz byl vytvoten. Je to takovy jednoduchy
proverb, ktery sem vkladam jen jako ptiklad drobné kapitolky téchto skromnych literar-

nich vzpominek (Nerval, 1993, s. 419).

Gérard tu ptipomind piibéh vlastni nerealizované opery s tématem Krdlovny
ze Sdby, o niZ jsme se zminili v predchazejici kapitole a ktera musela ustou-
pit jinym, marketingoveé silnéj$im zajmim Dumasovym. Ptesto, jak vidno, jej
zklamdani z nerealizovaného projektu stimulovalo k napsani scénéte jiného.
Na Nervaltiv tvodni komentat pak v Malych zdmcich Bohémy navazuje sa-
motné jednoaktovka, jejiz nazev zni Corilla.>* Jeji text ptitom vy$el nejprve

199 Samotny pojem zdmku, jimZ Gérard v tomto kontextu metaforicky nahrazuje literarni a umélecké druhy,
neni jeho ptivodni - inspiruje se u Charlese Nodiera, jenz v roce 1830 vydal svtj Piibéh krdle Bohémy
a jeho sedmi zamku (Histoire du roi de Bohéme et de ses sept chateaux). A nepochybné v sobé nese aluzi
na vzdus$né zamky" (ve francouzsting se ov§em v této konvencionalizované metafoie navic jedna o zamky
Spanélské, chateaux d'Espagne), ¢im% se vyrazné ptiblizuje Gérardovym leitmotiviim: sen, stin, predstava,
iluze.

200 Pod stejnym nazvem ji najdeme i v Dcerdch ohné.
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¢asopisecky - ve dvou pokracovanich 15. a 16.-17. srpna 1839 - pod ndzvem
Dvé dostavenicka, mezihra (Les Deux Rendez-vous, interméde) v La Presse.”™
Pozdéjsi zarazeni Corilly v Dcerdch ohné ji fadi do kontextu italské inspirace,
s niz jsme se u Gérarda zatim setkali pouze okrajové: Oktdvie se odehrava
v Neapoli, Isis v Pompejich.

Text o heredce Corille (v prvni verzi Mercedes) a jejich dvou napadni-
cich (Fabio, Marcelli) vznikl v poloviné t¥icatych let ziejmé jako Gérardovo
vyzndni se z obdivu k hereéce-zpévacce jeho snti, Jenny Colonové, ktera se
vroce 1836 poprvé objevila na scéné Opéra-Comique. Déjistém nedlouhé hry
je ,bulvdr Svaté Lucie, pobliZ opery v Neapoli“; na ném se setkavaji dva mu#i,
jez poji naklonnost k operni divé, kazdého k ni ovSem vabi jiné pohnutky.
Oproti sebevédomému Marcellimu, jehoZz laké predevsim jeji sldva a zajima
se o ni jako o celebritu a velkou star, stoji idealisticky basnik Fabio, ktery je
fascinovan obrazem, ktery herecka na jevisti vytva#i a je velice roz¢arovan
zjisténim, Ze obraz Corilly jako idealni Zeny se rozplyne, kdyZ se s ni setka
v redlném svété, kdyz ji spatii mimo umélou realitu divadelni scény. Aniz by-
chom chtéli tvrdit, Ze Fabio je autobiografickym obrazem samotného Gérar-
da de Nerval, nelze nevidét mnohé podobnosti v jejich pristupu a vniméni
role vztahu herecky a jejiho divadelniho obrazu. Ostatné postava (herecky)
Aurelie, jeZ se objevi v nékolika kli¢ovych Gérardovych dilech (Sylvie, Au-
relie), ma velice blizko k nemoznosti zmocnit se v redlném svété idedlniho
obrazu Zeny-herecky, ktery vidime na scéné, tak jak je predstavena v této
jednoaktovce.

Gérardova jednoaktovka ptitom mé - co se dramatické vystavby tyka -
navysost tradi¢ni vzor, ktery je tieba hledat jiz ve francouzské dramatice
18. stoleti: ve své podstaté je dramatickym proverbem inspirovanym h#ickami
a la Marivaux, ktery piirozené mtize ptipomenout proverby Mussetovy (Mezi
dvermi, S ldskou nejsou Zerty aj.).?*® Jednim z motivi, ktery je spole¢ny tomuto
typu textli pro divadlo a ktery se svéraznym zptisobem objevuje i v Gérardové
scénati, je ptitom qui pro quo, zdména osob, zmateni zptisobené tim, Ze nékdo
je povazovan za nékoho jiného. V Corille se v ivodu objevi tajemnéa zahalena
Zena, kterd Fabia pozve na schiizku: je to Corilla? ¢i nékdo jiny? Tato dvoji
identita je dalsi urovni zrcadlovych obrazli, umocnénym zdvojenim osobnosti
herecky, jejiz samotnd existence je jiz na podvojnosti zaloZena.

201 S totoznym titulem byla hra znovu ptetisténa v unoru 1844 ve tietim ¢isle Pitoreskni revue (La Revue
pitoresque). Tento ¢asopis zalozeny po vzoru anglickych periodik vychazel (ptivodné jako tydenik, poz-
deji jako mesi¢nik ¢i ¢étrnactidenik) mezi lety 1833-1938 a zamétoval se na popularizaci historie a reflexi
modernich objevt a dél.

202 Jean Richier hovoii o dvou moznych piimych inspira¢nich zdrojich: komedii o ttech déjstvich Komtesa
z Egmontu (1833) od Frangoise Ancelota a jednoaktové komedii Perugina (1838), jejim# autorem je Méles-
ville a pro niz slozil hudbu Gérardutv piitel a spoluautor Piquilla Monpou. V inscenaci Komtesy z Egmontu
se na scéné Variétés navic objevila pravé mladi¢ka Jenny Colonova.
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Jednoduchy proverb neméa zadné piekvapivé vyusténi - konéi smiflivou
scénou, v niZ herecka Corilla ptiznd obéma napadniktim jistou snahu, nicmé-
né nevyslovi se ani pro jednoho z nich (Nerval, 1993, s. 437):

[Corilla:] Promiiite mi to, ale jsem herecka v lasce i na divadle a tak jsem si vas
oba vyzkousela. Ted uz se vam mohu pfiznat, Ze si nejsem viibec jist4,
zda mé nékdo z vas opravdu miluje a potfebuji vas lépe poznat. Pan
Fabio ve mné miluje ziejmé pouze herecku a jeho laska vyzaduje odstup
a svétla ramp; a vy, pane Marcelli, vy dle mého méate nejradéji sdm sebe
a jen velice zfidka projevite svoje city. Vy jste prili§ svétacky a on je
piilis basnik. A ted mé pojdte oba doprovodit. Kazdy z vas si zaslouZi,
aby se mnou povecerel: slibila jsem to obéma, tak povecerime spole¢né.
A Mazetto nds bude obsluhovat.

Mazetto: (vystoupt a obrati se k publiku) A tady, panové, vidite, Ze se toto chou-
lostivé dobrodruzstvi konéi tak pocestné, jak je to jen mozné. Omluvte

proto chyby autorovy.

Corilla je textem, v némz se setkava Gérardova fascinace divadlem (postava
herec¢ky, prosttedi divadla, dramaticky zanr, kostymy a rekvizity) s mnoha
dal8imi, pro autora podstatnymi motivy. Pod plastikem nezavazného drama-
tického proverbu se ptitom ozyvaji tragické, osudové tony, které v jiné podo-
bé& zaznivaji v Aurelii ($ilenstvi, vize, rozdvojeni osobnosti) a také v dal$ich
Dcerdch ohné (nostalgie mizejicich vzpominek na minulost, odkazy na dila
star$i literatury, makabralni symboly).

Kratky - a nehrany! - text pro divadlo se tak v kontextu dal$ich Gérar-
dovych prozaickych a poetickych texti stava jeho vlastni variaci mussetov-
ského divadla v kfesle, tedy dramatickym tvarem, jemuz je z téch ¢i onéch
dtivodi ptisouzen adresat v podobé étenare a nikoli divaka. Gérard de Nerval
v8ak cely Zivot snil o divadle skute¢ném, o divadle, které mu zptitomni jeho
sny a prinese mu uspéch a uspokojeni.
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