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MORAVA A SLEZSKO JAKO DIVADELNI PROSTOR

Jiti Stefanides

Soucasna ¢eska divadelni historiografie se neustdle musi porovnavat s koncepci reprezen-
tativnich Déjin ¢eského divadla, které vysly ve ¢tyfech svazcich vletech 1968-1983.' I kdyz
projekt zistal nedokoncen (5. a 6. svazek mély obsahnout déjiny hudebniho divadla v letech
1848-1945), jeho monumentalnost a vyjimec¢nost nelze obejit a bude zde ptisobit i v dal$ich
letech. Je opakovanim zndmé skute¢nosti, Ze kazdy vyklad dé&jin ¢ehokoliv je dobové
podminén, a teprve budoucnost tuto podminénost vyjevi. V pripadé akademickych Dé&jin
Ceského divadla se dnes jako metodologicky nejspornéji jevi definovani ,,éeského divadla“
podle jazykového principu. Tento osvicensko-obrozensky koncept je dusledné uplatnén ve
2. az 4. svazku, tedy pro vyvoj ¢esky mluveného divadla od konce 18. stoleti do roku 1945.

Problemati¢nost jeho uplatnéni pti vyzkumu déjin divadla v multikulturnim prostredi
byla konstatovana uz vickrat pfi raznych ptilezitostech.” Nyni chci upozornit na to, Ze
Déjiny ceského divadla nijak nefesi specifi¢nost prostoru, v némz se d¢jiny divadla ode-
hraly (kromé metodologicky sotva ptijatelného déleni na divadlo prazské a mimoprazské).
Problematika ¢asové komparace divadelnich jevt v riiznych regionech neni zde nastolena
jako metodologicky princip, az na zcela marginalni poznamky. Je to vcelku pochopitelné.
Déjiny ceského divadla byly psany v éfe socialismu, ktery disledné zakryval jedine¢nost
a individudlnost zddnim uniformni jednoty (celek, monolit, vidy ptlisobi nadfazené,
autoritativné, ,,objektivné®). Unitarni citéni prostoru, do néhoz akademické Dé&jiny ceského
divadla promitly vyvoj ¢esky mluveného divadla, vylu¢ovalo zabyvat se specifi¢nosti vyvoje
divadla na Moravé nebo dokonce ve Slezsku.

Na zakladé vlastnich vyzkumt dé&jin divadla, které jsem podnikl zejména na stredni
a severni Moravé a ve Slezsku, se tedy chci pokusit popsat nékteré zvlastni rysy vyvoje divad-
la v téchto dvou historickych zemich Koruny ¢eské, zejména v obdobi do roku 1945.

' Déjiny ¢eského divadla. 1. Praha 1968. — II. Praha 1969. - III. Praha 1977. — IV. Praha 1983.

Srov. napiiklad: Srna, Z.: Stav historického priizkumu divadla na Moravé a ve Slezsku (k problematice mo-
ravskoslezské divadelni historiografie). In: O divadle na Moravé, Praha 1974, s. 21-26; Stefanides, J.: Co vime
o divadle ve Slezsku? Casopis Slezského zemského muzea, védy historické, B, 43,1994, ¢. 2, 5. 180-188; Srba, B.:
Ztracené kontexty. Ptispévek prednesen na konferenci O divadle na Moravé a ve Slezsku II, Olomouc 2003.
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Prostor némecky mluveného divadla

Nynéjsi sit stalych divadel se, podobné jako jinde ve stfedni Evropé, zacala i na Mora-
vé a ve Slezsku vytvaret na sklonku baroka a na pocatku osvicenstvi. Pfedpokladem bylo
spojeni dvou novych fenomén, které se stalo uréujicim pro vyvoj v ptistich stoletich. Tim
prvnim byla méstskd divadla, specializované budovy nebo i pouze divadelni saly spravova-
né mésty, kterd v distribuci predstaveni znamenala jejich vSeobecné zpfistupnéni pro kaz-
dého, kdo si zaplatil vstupné (na rozdil od produkei v zdmeckych divadlech, od $kolnich
predstaveni apod.). A druhym novym momentem bylo roz$iteni profesiondlnich kocujicich
spolecnosti jako rozhodujiciho instituciondlniho zajisténi divadelni produkce (opét srov-
nejme s neprofesionalnimi aktivitami $kolskymi, jezuitskymi, lidovymi), které byly plodem
alzbétinského divadla, tedy pozdni renesance. Spojeni obojiho vytvorilo predpoklady pro
pravidelny divadelni provoz. Na Moravé vzniklo prvni méstské divadlo v Brné, a to uz v roce
1732. Bylo zbudovano v Taverné na Zelném trhu a bylo pronajiméno zpocatku hlavné ital-
skym impresaritim, ale brzy také stale ¢astéji némecky hrajicim spole¢nostem. V Olomouci
vystupovaly divadelni spole¢nosti v letech 1744-1768 v sdle domu U ¢erného orla (dne$ni
Hauenschildiv palac) a v roce 1770 bylo zbudovano méstské divadlo nad masnymi kramy
na Dolnim namésti. Ve Znojmé byla v letech 1782-1784 piestavéna na divadlo (tzv. redutu)
byvala kaple sv. Bernarda pattici diive klasteru klarisek; bylo to malé divadlo s nuznym vy-
bavenim jevi$té i hledisté. V Jihlavé slouZil od roku 1793 ptilezitostnym divadelnim predsta-
venim byvaly kostel sv. Alzbéty. Ve Slezsku byl prvni méstsky divadelni sal zatizen v Opavé
na Hornim ndmésti v méstské vézi (pozdéji tzv. Schmetterhaus, dnes zvané Hlaska) v dobé
mezi léty 1745-1750. V Té$iné byla zezadu radnice v roce 1788 zbudovana méstska reduta
a v Krnové je prvni pfimy doklad o malém divadelnim sale z roku 1790. Béhem 18. stole-
ti v téchto salech stale ¢astéji vystupovaly némecky hrajici spole¢nosti a kratké stagiony se
prodluzovaly v sezonni (az nékolikamési¢ni) prondjmy. Ve vétsiné téchto mést se pocatkem
19. stoleti ustélil pravidelny divadelni provoz (az na Krnov, kde byl divadelni sél v roce 1804
uzavien a obnoven az v roce 1853, v Jihlavé se v letech 1825 - 1850 provizorné hrélo v sale
nad jednim z mistnich hostinct).?

V pribéhu 19. stoleti az do zacatku prvni svétové valky pak byla na Moravé a ve Slezsku
postavena fada reprezentativnich divadelnich budov, které slouzi divadlu dodnes: v Opavé
(1805), Olomouci (1830), Brné (1882), Znojmé (1900) a Tésiné (1910). Nejpozdéji, ale s o to
vétsi dynamikou se zacalo rozvijet divadlo v Moravské Ostravé. Od roku 1880 zde byla pro
predstaveni kocujicich spole¢nosti (v¢etné opernich a operetnich) upravena méstska strel-
nice, v roce 1895 zacal slouzit divadlu Deutsches Haus a v roce 1907 bylo otevieno méstské
divadlo. V8echny tyto scény slouzily némecky mluvenému divadlu, jen nékteré (a jen v ur-
¢itych obdobich) uvadély i ¢eska nebo polska predstaveni ochotniktl a divadelnich spole¢-
nosti.

Po vzniku Ceskoslovenska se stdla némeckd divadla ocitla v ,,neptatelském® staté, zistala
odtrzena od materské kultury, ze dne na den se stala mensinovymi divadly. Némecka diva-
delni kultura v8ak za prvni republiky nezanikla, a to ani na Moravé a ve Slezsku. Néktera
némecky hrajici divadla opustila méstské budovy, nastéhovala se do narychlo rekonstruova-

*  VétSina udaju Cerpana z: Lexikon zur deutschen Muzikkultur. Bohmen, Mdihren, Sudetenschlesien. Miinchen

2000; Vogelsang, B.: Theaterbau in Schlesien. Dortmund 1984.
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nych Némeckych domil ¢i jinych prostor nebo redukovala rozsah provozu (Brno, Ostrava),
pripadné divadelni spolek pro tento ucel zfizeny organizoval pouze vystoupeni hostujicich
némeckych soubort (Olomouc, Znojmo). V Opavé vsak ztstalo méstské divadlo s némecky
hrajicim souborem i po roce 1918 az do 1. zaf{ 1944 (kdy Némci natidili uzavieni vsech di-
vadel v protektoraté). Po 15. bteznu 1939 nastal opaény proces: Némci znovu zabirali mést-
ska divadla pro némecké soubory a ¢eské se stéhovaly do provizorii. Pro Znojmo a Jihlavu
byl utvoten spole¢ny némecky hrajici soubor, zdjezdové divadlo bylo zalozeno v Sumperku.
Obdobi protektoratu bylo dobou expanze némecky mluveného divadla, které, §tédie do-
tovano z fiSe, obnovovalo i zpévoherni a baletni soubory a vyvijelo hore¢nou zjezdovou
¢innost.

Shrneme-li tento stru¢ny vycet, miZzeme konstatovat, Ze od zac¢atku 18. stoleti aZ do roku
1918 (a ¢aste¢né az do roku 1945) byly Morava a Slezsko soucasti prostoru némecky mluve-
ného divadla, ktery se rozklddal od dne$ni Belgie a Nizozemi ptes Polsko az do Vychodniho
Pruska (Konigsberg) a od Baltu az po Rakousko a oblasti Madarska a Rumunska.* Zatimco
v Praze se profesionalni ¢esky mluvené divadlo rozvijelo od roku 1785 a od roku 1849 objiz-
dély ¢eské divadelni spole¢nosti i venkovské oblasti Cech, po roce 1848 se prostor Moravy
a Slezska pro Ceské profesiondlni divadlo neotevrel: ¢esti feditelé nedostavali koncesi pro
tyto dvé zemé. A tak prvni ceskou spoleénosti, ktera mohla cestovat po Moravé, byla az
v roce 1863 spole¢nost Josefa Standery. Ve Slezsku to bylo jesté obtiznéjsi: v Katetinkdch
u Opavy poprvé hréla ¢esky v roce 1884 spole¢nost Viclava Svobody, a v tésinském Slezsku,
kde se ovSem hrélo i polsky, poprvé vystoupila éeska spoleénost az v roce 1891 (feditelem
byl Vaclav Chodéra).

Morava a zejména Slezsko v tu dobu ztracely viidi vyvoji ceského divadla v Cechéch né-
kolik desetileti. Znamenalo to ale zaroven, Ze vyvoj divadla na Moravé a ve Slezsku byl vuci
Cechdm opozdén, a Ze publikum, af uz jeho matefitinou byla némcina, ¢estina nebo polsti-
na, bylo divadelné zpozdilé?

Morava a Slezsko jako multikulturni prostor

Na rozdil od vétsiny sousednich zemi a regionti ani Morava, ani Slezsko nemély kom-
paktni némecké osidleni. Pocetné tvorilo némecké obyvatelstvo vétsinu jen v nékterych
obvykle vétsich sidlech (pfed rokem 1918 ve Znojmé, Olomouci, Opavé apod., i po roce
1918 v Opavé a ve Slezsku vitbec). Vyznamnou narodnostni skupinu tvotili Polaci, zejména
ve Slezsku. V roce 1880 tvorila némecka komunita na Moravé z celkového poétu obyvatel
29 %, ve Slezsku byl tento pomér: Némci 47,5 %, Polaci 23 % a Cesi 22 % (zbytek byly ostatni
narodnosti). Pomérné pocetné zastoupeni méli Zidé (hlasili se oviem k ném¢iné, polstiné
i ¢esting), statisticky zaznamendany jsou i narodnosti ukrajinska, ruskd, madarska (sloven-
ska), italska ad. Prestoze na Moravé mélo némecky hovorici obyvatelstvo mensi podil nezli
v Cechéch (29 % oproti 36,6 % v Cechdch), nebylo soustfedéno jen do pohraniéi a zasaho-
valo vyznamnéji i do vnitrozemi. Nékdy tvotila némecky hovotici komunita politicky a eko-
nomicky nejsilnéjsi skupinu obyvatel i v mistech, kde byla pocetné v mensiné (naptiklad na

* Jeptizna¢né, Ze v némciné byl také napsan prvni a patrné zatim posledni pokus o formulovani déjin divadla na

Moravé a ve Slezsku. Srov. d’Elvert, Ch.: Die Geschichte des Theaters in Mihren und Oesterr. Schlesien. Briinn
1852.
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Ostravsku). Tehdy obvykle méla i finan¢ni prostfedky k zatizeni vhodného divadelniho salu
nebo dokonce k postaveni divadelni budovy. Nezanedbatelné bylo samoztejmé tzké propo-
jeni s Vidni, ktera preferovala némcéinu.

Znamenalo to, Ze némecky hrajici spole¢nosti vyhradné jako jediné pfivazely na Moravu
a do Slezska osvicensky a romanticky repertodr, rakouské lidové divadlo, némecky divadelni
klasicismus, svétovou klasiku véetné her Williama Shakespeara a prvni nazvuky repertoa-
ru naturalistického a realistického. Zpozdéni provinénich némeckych divadel a kocujicich
spole¢nosti za vyvojem v centrech nebylo veliké a tyto soubory mély zasadni vliv na ukon-
¢eni éry baroka u nas. V Brné se v roce 1777 hraly Lessingovy hry Emilia Galotti a Min-
na von Barnhelm (Mina z Barnhelmu), v roce 1787 Goethuv Clavigo, v roce 1789 poprvé
v Brné Mozarttiv Don Giovanni. V témze roce (v némz se zacala francouzska revoluce) byla
ve Znojmé uvedena Schillerova hra Die Verschworung des Fiesco zu Genua (Fiesco a jeho
spiknuti v Janové). V Opavé prezentovala osvicensky repertodar patrné jako prvni spole¢nost
Karla von Morocze (Emilia Galotti 1782), Seippova spole¢nost zde sehrala mj. hru Der Ad-
jutant (Pobo¢nik) Friedricha Ludwiga Schrodera (1788). Za feditele Karla Ludwiga Haina
byl repertoar divadla zcela orientovan na program némeckého narodniho divadla: jen v roce
1790 byly uvedeny tfi Schillerovy hry Die Rauber (Loupeznici), Kabale und Liebe (Uklady
a laska) a Die Verschworung des Fiesco zu Genua, v roce 1794 byla sehrana Mozartova ope-
ra Die Zauberflote (Kouzelna flétna) atd.

Vedle soudobych divadelnich tendenci zavedly némecky hrajici kocovné spole¢nosti
a méstskd divadla na Moravé a ve Slezsku i urdity systém distribuce a propagace divadla,
zahrnujici nabidku repertodru v predplatném, benefi¢ni predstaveni ve prospéch herct
(soucast gaze) a predstaveni ve prospéch vefejnych potreb a zajmu, ustalovalo se obdobi
hlavni divadelni sezony (s ohledem na svatky, pracovni rytmus, masopustni obdobi atd.).
Obecenstvo, zvlasté ve vétsich mistech, uvyklo tomu, Ze divadla uvadéla vedle ¢inohry také
operni, operetni, baletni a détska predstaveni. Na produkce némecky hrajicich spole¢nosti
chodilo i publikum hovortici jinym matefskym jazykem: divadlo to svou povahou umoziio-
v jazykové smiSenych oblastech. Nékteré ze stereotypt a konvenci zavedenych v té dobé jsou
pfitomny v nasich divadlech dodnes.

Méstska divadla s némeckymi soubory byla také prvnimi misty, kde se zacala objevovat
prvni predstaveni v éeské Fe¢i. Vétsinou v nich vystupovali ¢esti herci angazovani v némec-
kém souboru a mistni ochotnici, nebo i néme¢ti herci. Nejvice se éeska predstaveni rozsitila
ve dvacatych a tticatych letech 19. stoleti v Brné, ve tficatych a ¢tyticatych letech v Olomou-
ci, ve ¢tyficatych letech jsou jednotlivé doklady i z Opavy. V roce 1852 se v Brné uskute¢ni-
la ojedinéla staggiona ceské spole¢nosti Josefa Aloise Prokopa. V padesatych a $edesatych
letech reagovaly na rostouci poptavku po ¢esky hraném divadle na Moravé i némecké spo-
le¢nosti, ale bez vétsiho tspéchu. V podstaté celé obdobi tzv. narodniho obrozeni, alespon
pokud jde o divadlo, zasdhlo Moravu jen okrajové, vyznamnéji pouze Brno; o Slezsku ne-
muzeme uvazovat viibec. O mnoho lepsi to nebylo ani s ochotnickymi a spolkovymi akti-
vitami.

V Sedesatych a sedmdesatych letech byly Morava a Slezsko je$té ndrodnostné pomérné
klidné, rtiznojazy¢né divadelni a jiné kulturni aktivity bez vétsich problému existovaly vedle
sebe, ¢asto dokonce kooperovaly. Nejvétsim problémem existence ¢esky a polsky mluvené-
ho divadla byl nedostatek penéz na ztizeni a udrzovani divadelnich budov a sali. Az do
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osmdesatych let pomérné ¢asto méstskd némecky hrajici divadla umoziovala i kondni jino-
jazy¢nych divadelnich produkci (v Olomouci byl vydan zakaz éeskych predstaveni v mést-
ském divadle az v roce 1884). V osmdesatych a devadesatych letech se problém nedostatku
divadelnich prostor ¢aste¢né fesil stavbou narodnich domt s divadelnimi saly. V té dobé se
v8ak uZ narodnostni rozpory zacaly zostfovat a divadlo se stavalo soucasti narodnostniho
boje, podobné jako tieba $kolstvi. Divadlo, lhostejno, v jakém jazyce hrané, bylo zatizeno
jesté vice mimodivadelnimi funkcemi, které formulovalo osvicenstvi a které se ostfe promé-
novaly v zavislosti na historickych udalostech zejména béhem dramatické prvni poloviny
20. stoleti (1914, 1918, 1938-1939, 1945). Pfitom ani ¢eské, ani polské, ale ani némecké
divadlo nemohlo na Moravé a ve Slezsku spojovat svou budoucnost s nadéji na moznost
vytvoreni homogenniho nédrodniho statu po vzoru Francie nebo Itdlie: vSechny narodni po-
doby divadla byly ,,odsouzeny* ke spole¢nému souZiti.

Posledni pfipominkou dtivéj$iho multikulturniho charakteru Moravy a Slezska je exis-
tence polsky hrajictho souboru Tésinského divadla v Ceském Tésiné (od roku 1951). Z to-
ho hlediska zna¢ny vyznam ma i kazdoro¢ni divadelni prehlidka Na hranici, ktera se kond
rovnéz v Ceském Té$iné od roku 1990 a na niz se prezentuji t¥i divadelni kultury: ¢eskd,
polskd a slovenska. Za pfipomenuti stoji i sou¢asnd vyrazna orientace divadelni Ostravy
na vychodni Evropu. Piisobi zde fada osobnosti ptivodu polského, slovenského, ruského,
ukrajinského (ale také bulharského a feckého), a podobnou orientaci miizeme pozorovat
i v repertodru.

Cesky mluvené divadlo na Moravé a ve Slezsku v letech 1863-1918

Jak uz bylo feéeno, emancipace ¢esky hraného (a v té§inském Slezsku i polsky hraného)
divadla se zde zapocala az po Rijnovém diplomu a Unorové tstavé. V $edesatych a sedm-
desatych letech zde prezentovaly ¢eské profesiondlni divadlo spole¢nosti Anny Standerové,
Véclava Svobody, Antonina Muska, Arnostky Libické, VAclava Pézdrala a Emanuela Sumy.
Byly to spole¢nosti ¢inoherni (s prvnimi pokusy o operetu) a spole¢nosti malé, vétsinou
s deseti, dvanacti herci, jejichz jddro &asto tvotili ptislusnici feditelovy rodiny. Reditelé vét-
$inou jesté osobné zazili Josefa Kajetana Tyla a jeho obrozensky program ¢eského divadla.
Lze fici, Ze tylovska predstava romantického divadla pravé v této dobé na Moravé na Cas
(a naposledy) dosla ur¢itého naplnéni. Tylovy hry byly nezbytnou soucasti repertoaru, da-
raz byl kladen (i mistni ¢eskou publicistikou) na ¢eskou dramatiku vitbec. Rakouskd drama-
tika (veselohry, fragky, obrazky ze Zivota) byla ptijimana, némecka nevrle trpéna, pokud se
viibec objevila. Béhem $edesatych let se v§ak i na Moravé tato ponékud staromilsky vyzni-
vajici podoba divadla rychle vyzivala. Ptispél k tomu i rok 1867 a kocovina ¢eské politiky po
rakousko-uherském vyrovnani, kterou se ukonc¢ila nékolikaletd ¢eska euforie po obnoveni
konstitu¢nich svobod.

Novou koncepci divadla pfivezla na Moravu spole¢nost Elisky Zollnerové, ktera svou
dramaturgii odvozovala od Prozatimniho divadla, orientovala se na nejnovéj$i dramatiku
i svétovou klasiku bez ohledu na ptivod dramatika, hrala uz i operetu. S timto repertodrem
(a velmi dobrym souborem) projela od roku 1871 do zac¢atku osmdesatych let celou Mora-
vou véetné Brna, Olomouce a Ostravy. Je§té vyznamnéjsi roli sehrala, i kdyzZ spi$e jen v Brné,
velka spole¢nost Jana Pistéka, kterd provozovala také operu - v roce 1879 uvedla v Brné
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mj. moravskou premiéru Smetanovy Prodané nevésty. V roce 1882 uskute¢nila sviij prvni
zdjezd na Moravu vynikajici operni, operetni a ¢inoherni spole¢nost Frantiska Pokorného
(vratila se do roku 1888 jesté tfikrat), diky niz publikum ve vét$iné mist, kde se spole¢nost
zastavila, slySelo poprvé ¢esky zpivané opery, vidélo prvni ukazky naturalismu (dramatiza-
ce Zolovych romant) a formujiciho se nového ¢eského herectvi blizké budoucnosti, které
predstavoval zejména Eduard Vojan. V roce 1884 bylo s velkou slavou otevieno Prozatimni
Nérodni divadlo v Brné, které od té doby pfivadélo na Moravu nejlepsi ¢eské spole¢nos-
ti Jana Pi§téka, Frantiska Pokorného, Pavla Svandy ze Semcic, Vaclava Hiibnera, Frantigka
Laciny ad. A protoze sezona v Brné trvala jen nékolik mésicti a ve zbyvajici ¢asti roku se
feditelé vraceli k tradi¢nimu ko¢ovani, brnénské ¢eské divadlo rdzem ovladlo celou Moravu,
kterd byla nejptirozenéj$im teritoriem pro hostovani.

Velké vzepéti ¢eského divadla na Moravé souznélo s tim, Ze ¢eskd méstanska spole¢nost
prekonala na pocatku osmdesatych let stagnaci narodniho Zivota a optela se o novou, mo-
derni a optimistickou predstavu svéta. Vyvoj ceského divadla (v uzkém spojeni s ¢eskym
hudebnim Zivotem) nebyvale akceleroval. Lze fici, Ze béhem nékolika madlo roku, od konce
sedmdesatych let do otevieni Narodniho divadla v Brné v roce 1884, ¢esky hrané divadlo na
Moravé vyrovnalo ¢asovou ztratu viici vyvoji v Cechach. Prekotné promény éeského divadla
na Moravé pak potvrdil nastup novych divadelnich spole¢nosti s modernim repertodrem
(Trnkova operni, operetni a ¢inoherni spole¢nost, ¢inoherni spoleénost Vaclava Hiibnera)
a dravé prosazeni soudobého naturalistického a realistického dramatu ¢eského i svétového
v repertoaru uz existujicich spole¢nosti (spole¢nost Vaclava Chodéry, spole¢nost Viclava
Svobody po prevzeti Svobodovym zetém Frantiskem Lacinou atd.).

O vyrovnani vyvoje v Cechdch a na Moravé viak nejlépe svéd¢i Svandovy brnénské se-
zony v letech 1886-1891, které byly prukopnické pokud jde o formovani ¢eského realistic-
kého divadla viibec.

Morava a Slezsko: regiony bez autority centra

Jestlize pro &esky zivot v Cechdch méla od konce 18. stoleti inspirujici aZ determinujici
vliv Praha, na Moravé a ve Slezsku tomu zdaleka tak nebylo. V téchto regionech nikdy ne-
mélo rozhodujici vliv jedno sttedisko. Je to jedna z pii¢in a jeden z disledki specifického
politického a narodnostniho vyvoje téchto dvou ¢eskych zemi. Lze tvrdit, Ze ani Brno, ani
Olomouc ¢i Ostrava nemély nikdy povahu absolutniho kulturniho hegemona. Na Moravé
a ve Slezsku se setkdvame s mnoZinou vlivit vzdalenych nebo mensich regiondlnich cen-
ter (Praha byla jen jednim z nich, na severni Moravé a ve Slezsku méla dlouho velky vliv
Vratislav atd.), ktera se s historickym vyvojem relativné rychle proménovala. Navic nékdy
v jednom regionu a v jedné dobé ptisobila na jednotlivé ndrodnostni skupiny rtiznd centra.
Zatimco némecké Brno bylo pod silnym vlivem nedaleké Vidné, ¢eské Brno podobnou au-
toritu postradalo. V¢i Praze mélo vidy rezervovany postoj, ¢erpalo silu a inspiraci z okolni-
ho ¢eského prostiedi a béhem 19. stoleti roz$itovalo svij vliv na sttedni a jizni Moravé. Také
Opava byla, zejména po roce 1742 az do vzniku Ceskoslovenska, kulturné a politicky pod
silnym vlivem Vidné. Dokonce i zdejsi ¢esti intelektudlové posilali své déti do kol castéji
do Vidné nezli do Prahy. Opavské méstské divadlo, s velkou a dlouhou tradici, si udrzovalo
vliv nejen v opavské ¢asti Slezska, ale i v nedaleké ,,némecké” Ostravé, ktera (podobné jako
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»Ceskd“ Ostrava) postradala pocetnéjsi inteligenci humanitniho zaméfeni a kulturni tradici.
Zato pro Ceské obyvatelstvo v Sirokém okoli se Ostrava stala jednozna¢éné centrem ¢eského
divadla uz od pocatku osmdesatych let 19. stoleti, kdy na jevisti upravené méstské sttelnice
(hrély zde i némecké soubory) mohly vystupovat také velké operni spole¢nosti, v letech 1882
a 1886 to byla i zminéna spole¢nost Frantiska Pokorného. Na ¢eska predstaveni v Moravské
Ostravé se v této dobé sjizdélo ¢eské publikum z obou ¢&asti Slezska, dokonce sem byly, po
vzoru Prahy a Brna, organizovany divadelni vlaky (z Opavy, Té$ina a Frydku). Vliv éeského
divadla v Ostravé na $iroké okoli podstatné vzrostl od roku 1908, kdy byla v moravskoost-
ravském Narodnim domé zfizena stdld ¢eska scéna. Jeji soubor po zbytek roku rovnéz ko-
¢oval a tehdy doslo poprvé k déleni ,,¢eského® divadelniho prostoru Moravy a Slezska mezi
brnénské a ostravské divadlo. Kulturni vliv ¢eské Ostravy ve Slezsku pak nabyl doslova po-
litického vyznamu po prvni svétové valce, kdy bylo k Ceskoslovensku ptipojeno Hlu¢insko,
do té doby pruské, a té$inské Slezsko s velkym podilem polsky hovoriciho obyvatelstva.

Trvald absence silného vlivového centra se projevila ve specifické podobé ¢eského més-
tanského Zivota na Moravé. Ve vétsich méstech s pocetnéj$im ceskym obyvatelstvem se za-
¢al, do zna¢né miry autonomné, se spolehnutim se na vlastni sily, vyvijet koncept mistni
kultury, v némz se spojovaly projevy spolkové a ochotnické s importovanymi aktivitami
profesionalnimi. Od $edesatych let 19. stoleti az do roku 1914, ve vzacné dlouhém obdobi
bez katastrofickych celospole¢enskych zmén, se tak vyvijela ¢eskd méstanskd kultura v Tre-
bi¢i, Ivancicich, Krométizi, Prostéjové, Pierové, Olomouci, Moravské Ostravé.” Vétsinou
se propojovala ¢innost zdjmovych a profesnich spolkd, spolkd péveckych, hudebnich a di-
vadelnich, mistni ¢eské inteligence a zurnalistiky, kterd vytvarela podminky pro hostovani
profesionalnich divadel a hudebnich téles, profesiondalnich zpévaki a herct, byla vyhledava-
ci s Antoninem Dvorakem) atd. Tato regionalni centra si obvykle vytvarela ur¢itou spado-
vou oblast s nejbliz§imi ¢eskymi obcemi, vzajemné si vyménovala osobnosti, méla velkou
motivaci tam, kde podobné aktivity vyvijelo i némecky hovofici obyvatelstvo. Vyhranénym
piikladem byla ¢eskda Olomouc, kde do roku 1918 pévecky spolek Zerotin a Jednota diva-
delnich ochotnikt besednich uvddély kazdoro¢né desitky predstaveni nejen ¢inohernich,
ale i opernich a operetnich, pravidelné spolupracovaly s divadly v Praze a Brné, hostovaly
zde $pickové orchestry a divadelni soubory. Zerotin mél vlastni orchestr a hudebni $kolu,
mél dokonce svoji malou expozici i na divadelni a hudebni vystavé ve Vidni v roce 1892 atd.
Mistni spolky v téchto regionalnich centrech obvykle spolupracovaly s divadelnimi spole¢-
nostmi, néktet{ profesiondlni herci od spole¢nosti se na Moravé usazovali a déle rozvijeli
ochotnické divadlo (zpévék a herec Franti$ek BruZzek v KrométiZi, herec Karel Mollinary
v Moravské Ostravé), do velkych hudebnich spolkt ptichazeli kapelnici od divadelnich or-
chestrit (Antonin Petzold, Rudolf Pavlata ad.). Regionalni kulturni centra vyvijejici se na
Moravé pred rokem 1918 jsou prikladem dlouhodobé produktivni syntézy riznych druht
uméni, aktivit ochotnickych a profesionalnich, zdejsich i importovanych. Jejich vyznam v té
dobé a v tomto prostoru bychom neméli podcenovat.®

5

Prostéjov patfil k nejvyznamnéjsim takovym kulturnim stfediskim. Moznd pravé tato tradice pfispéla k tomu,
Ze v obdobi socialismu zde vzniklo jedno z nejpribojnéjsich studiovych divadel, HaDivadlo (1974, v roce 1985
se prestéhovalo do Brna).

D¢jiny ¢eského méstanského ochotnického divadla na Moravé a ve Slezsku nejsou v Déjinach ¢eského divadla
popsany; pfislusnd kapitola je vénovéna délnickému ochotnickému divadlu a na Moravé se soustfeduje na
Prostéjov. Srov. Déjiny ceského divadla, 111, c.d., s. 451-473.
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Z nasich uvah vyplyvd, Ze pfipadny vyzkum by se mél realizovat po téchto jednotlivych
regiondlnich centrech, ale vzdy v celém rozsahu vSech zdej$ich aktivit a v§ech narodnostnich
skupin, které byly spolu navzdjem propojeny (ptinejmensim ¢aste¢né spole¢nym hledistém)
anelze je tedy zkoumat izolované; také vétsina pramenti se zachovala v tomto spojeni. Zatim
ale nemame k dispozici ani divadelni mistopis Moravy a Slezska, ktery by velmi usnadnil
historikovi zdej$tho divadla jeho tkol.

Transfer divadelnich koncepta

Uz jsme se zminili, Ze Morava a Slezsko byly v baroku soucésti otevieného evropského
divadelniho prostoru, kterym se pohyboval stéle rostouci pocet profesionalnich ko¢ovnych
spole¢nosti. A¢koliv patrné v nasi predstavé o tehdej$im divadle pretrvava pocit, Ze se di-
vadlo $itilo na Moravu a do Slezska spise z Prahy a z Cech, pohyb severojizni byl neméné
dualezity, ne-li vyznamnéj$i. Pro Rakousko bylo diilezité spojeni se Slezskem, které tvotilo
velké oblasti na severu habsburské monarchie. Moravou prochdzely v zdsadé dvé trasy na
sever: jedna sméfovala pies Opavu, druhd Moravskou branou po tzv. jantarové stezce do Té-
$inska (a pokracovala az k Baltu). Moravskou branou pronikaly ze Slezska na Moravu i prv-
ni anglické spole¢nosti. Jednou z nich byla patrné spole¢nost Johna Greena, kterd s velkou
pravdépodobnosti vystupovala uz v roce 1617 v Olomouci pod ochranou arcibiskupa Die-
trichsteina a s doporuc¢enim vratislavského biskupa Karla Habsburského. Z Olomouce pak
angli¢ti komedianti pokracovali s arcibiskupem Dietrichsteinem do Prahy na korunovaci
Ferdinanda II. Olomouc byla v té dobé hlavnim méstem Moravy a Adolf Scherl se domniva,
Ze zdej$i divadelni aktivity v 17. a 18. stoleti mély i $ir$i evropsky vyznam.” Moznd i proto, Ze
Olomouc lezela na obou severojiznich trasich mezi Vidni a Slezskem.

Z Moravy vstupovaly divadelni spole¢nosti i do Uher (zejména do Prespurku). Po ztraté
vetsi ¢asti Slezska ve valce s Pruskem (1742) se severni hranice monarchie ptiblizila k Vidni
a volny tranzit mezi pruskym a rakouskym Slezskem se ztiZil, ne v§ak znemoznil. Vyznam
Olomouce a Moravy v pozdné humanistickém a baroknim divadle podtrhuje i velmi brzky
ptichod jezuitd do Olomouce v roce 1566. O rok pozdéji je zaznamenano prvni jejich diva-
delni predstaveni. Olomoucti jezuité tak zde zacali vytvaret velmi dlouhou, souvislou a bo-
hatou divadelni tradici. Vyznam Moravy a Slezska v kontextu tehdej$iho divadla v zemich
Koruny ¢eské nebyl dosud zhodnocen.

O ptinosu némecky hrajicich spole¢nosti pfi transferu klasicistnich a osvicenskych fo-
rem divadla na Moravu a Slezsko, které vysttidaly baroko, jsme se zminili. V 19. stoleti uz
obé zemé pravidelné kfizovaly desitky spole¢nosti, které zde také dostavaly stale ¢astéjsi
a lepsi prileZitosti k del$im sezondm v méstskych divadlech, odkud vyjizdély ke krat$im sta-
gionam v okoli, v 1ét¢ usilovaly o stagiony v lazenskych divadlech atd. Vyznam divadla v re-
gionu zvy$ovaly aktudlni historické udalosti. Naptiklad v Opavé zasedal v roce 1820 kon-
gres Svaté aliance za casti panovnikit Rakouska, Ruska a Pruska. Zdejsi divadlo bylo pti
této mimoradné prilezitosti urychlené vylep$eno a soubor pro dvoumési¢ni obdobi posilen
stalymi hosty z Vidné. V Olomouci se zase v kvétnu az zafi 1851 odbyvala vyznamnd poli-
tickd jedndni za ucasti Frantiska Josefa I., ruského cara a ¢lentt némeckych panovnickych

7 Scherl, A.: K vystoupenim némeckych a italskych profesiondlnich hereckych spole¢nosti v Olomouci v 17.
a 18. stoleti. Ptispévek prednesen na konferenci O divadle na Moravé a ve Slezsku II, Olomouc 2003.
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dvort. Olomouckou ¢inohru a zpévohru doplnili opét herci, zpévaci a hudebnici z Vidné.
Byly mezi nimi i pévkyné Mathilda Wildauerova a slavna tane¢nice Fanny Elslerova. Diva-
delni Zivot v Olomouci se v té dobé zintenzivnil, mj. zde byla poprvé uvedena Meyerbeerova
opera Der Prophet (Prorok). Herci a reziséfi napiiklad videniského Burgtheatru pak hosto-
vali v divadlech v tomto regionu az do prvni poloviny 20. stoleti vicekrat. Zdej$i némecké
scény se zaslouzily i o transfer konceptii divadla realistického a naturalistického na Moravu
a do Slezska. Dynami¢nost pohybu divadelnich konceptu jesté vzrostla s ptichodem ¢eskych
spole¢nosti a s otevienim Narodniho divadla v Brné. Z hledi$t némeckych scén nepochyb-
né ubylo ¢esky hovoricich divakt (ale nezmizeli zcela), na druhé strané némecky hovotici
publikum zacalo navstévovat i predstaveni lepsich ¢esky hrajicich soubort. Bylo tomu tak
naptiklad pti hostovani spole¢nosti Franti$ka Pokorného (tehdy byl ndjemcem Néarodniho
divadla v Brné) v Moravské Ostravé v roce 1886. Némci navstévovali zejména operni pred-
staveni a cely pobyt ¢esky hrajiciho souboru velmi uznale komentoval Mahrisch-Schlesis-
cher Grenzbote.®

Némecky hrané divadlo ptindselo nové divadelni impulzy i po roce 1918. Napriklad
némeckd scéna v Deutsches Haus v Moravské Ostravé vytrvale uvadéla mj. némecké ex-
presionistické drama (Georg Kaiser, Ernst Toller, Carl Sternheim, Bertolt Brecht, Arthur
Schnitzler aj.). Kdyz tedy tfeba Oldtich Stibor nastudoval v roce 1929 v Narodnim divadle
moravskoslezském inscenaci Tollerovych Soku stroju, byl to text v ostravském prosttedi uz
znamy - némecky soubor jej uvedl v roce 1924. Némecké scény pak za prvni republiky po-
mérné ¢asto hraly soudobou ¢eskou dramatiku, ale o inscenaéni podobé a vykladu her Karla
Capka, Franti$ka Langra, Olgy Scheinpflugové, Viléma Wernera a dal$ich nevime téméf nic.
Zvlastni kapitolu pak tvori t¥icata 1éta 20. stoleti, kdy i na Moravé pusobila fada némeckych
herct, kteti sem emigrovali pfed Hitlerem a spolupracovali s ¢eskymi herci. Jinou podo-
bu stretdvani riznych divadelnich kultur pfedstavovalo méstské divadlo v Opavé. Zde ve
dvacatych a tficatych letech 20. stoleti dochdzelo k pravidelné konfrontaci némecky hrajici-
ho doméciho souboru vydrzovaného méstem s hostujicimi ¢esky hrajicimi soubory z Olo-
mouce a Ostravy.’ Vzdjemné obohacovani obou kultur se prerusilo s Mnichovem a okupaci
a definitivné skonc¢ilo po druhé svétové valce — Morava a Slezsko byly zcela odfiznuty od
némeckojazy¢ného divadla, které vyvoj zdejsiho divadla ovliviiovalo dvé a pil stoleti. Proti-
némecké nalady, po unoru 1948 ideologicky podtrzené, znemoznily i odborné zhodnoceni
tilohy némeckojazyéného divadla u nas. Cesky mluvené divadlo tak ztratilo v nové formulo-
vanych historickych vykladech sviij ptirozeny kontext.

Ceské divadlo v Praze a divadlo mimoprazské

Jinou variantu transferu divadelnich hodnot predstavuje pohyb mezi divadelnimi regi-
ony stejnojazy¢né divadelni kultury. O rovnocenném postaveni riznych regiont svéd¢i to,
kdyz ze sebe vydavaji nové divadelni impulzy, kterymi se navzdjem obohacuji. Tvrzeni, Ze
¢eské divadlo na Moravé vyrovnalo v poloviné osmdesatych let 19. stoleti zpozdéni za vy-
vojem v Cechdch, presvédcivé doklada brnénska éra teditele Pavla Svandy ze Seméic, ktery

8 Stefanides, J.: Ceské divadlo v Moravské Ostravé 1908-1919. Olomouc 2000, s. 18.
®  Tématem se zabyva Milo§ Zbavitel. Srov. napiiklad Zbavitel, M.: Kalenddrium déjin divadla v Opavé. Opava
1995.
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vedl zdej$i Narodni divadlo v letech 1886-1891.!° Byla to neobyc¢ejné $tastna konstelace pri-
znivych vlivi a okolnosti, které, uz nékolik let po jeho zaloZeni, u¢inily z brnénského divadla
vyvojové progresivni centrum ¢eského divadelnictvi. Priikopnickd dramaturgie prazského
intelektudla Pavla Svandy ze Semcic (soudobé Ceské a francouzské drama, prvni Ibsenovy
hry, ruti realisté véetné Nikolaje Vasiljevice Gogola a uz také Antona Pavlovi¢e Cechova
ad.) konvenovala brnénskému primyslovému prostredi pfitahujicimu pracovni silu z okol-
niho ¢eského venkova. Podporovali ji dva kritici probojovéavajici divadelni realismus (Josef
Merhaut v ¢inohfe a Leo$ Janacek v opere). Divadlo, zalozené nedlouho predtim, nebylo za-
tizeno tradici a konvencemi romantismu. A hlavné: Svanda mél vynikajici ¢inoherni soubor,
ktery zde pokladal zéklady ¢eského realistického a psychologického herectvi. S Eduardem
Vojanem a Hanou Kube$ovou (pozdéji provdanou Kvapilovou) projel Svanda viemi vétsimi
mésty na Moravé a jejich nové herectvi citlivé zaznamenavali jako prtibojné redaktofi mist-
nich listd. O zpozdéni a konzervativnosti prazského Narodniho divadla vii¢i Brnu svéd¢i
umélecké osudy obou hercii po jejich ptichodu do Prahy v roce 1888. Zejména Eduard Vo-
jan se dlouho protloukal fadou podtadnych roli, nez se v roce 1894 proslavil Franckem pfi
premiéfe Marysi bratti Mrstikil. Vojan i Kvapilova pak nejlepsi 1éta v Narodnim divadle pro-
Zili po roce 1900 s rezisérem Jaroslavem Kvapilem pravé v repertodru, ktery z¢asti uz pred
lety formoval jejich brnénské obdobi (Ibsen, svétova klasika ad.). K titulni roli Shakespea-
rova Hamleta se Vojan dostal v Praze aZ v roce 1905 — na Moravé vSak publikum poznalo
Vojanova Hamleta poprvé uz v roce 1886, kdy mél jeho predstavitel teprve 33 let.

Lze myslim pravem vyslovit domnénku, Ze bez predchozi zkusenosti publika s némecky
mluvenym divadlem by ¢esky hranému divadlu na Moravé trvalo mnohem déle, nez by
vyrovnalo ztratu za Cechami.

Svébytny vyvoj (¢eského) divadla na Moravé pak pokracoval i ve 20. stoleti a prinesl
fadu dal$ich impulzii pro celonarodni a dokonce i pro prazské divadelnictvi. P¥ipomenme
alesponi nékolik prikladii. Jednu z nejvyznamnéjsich podob avantgardniho divadla u nés
vytvoril ve tficatych letech rezisér Oldtich Stibor v Olomouci (po divadelnich zaéatcich
v Ostravé a Praze). Realistické divadlo v Praze zalozili po druhé svétové vélce reZisér Jan
Skoda, scénograf Jan Sladek a skupina hercii, kteti svou koncepci divadla realizovali v tfi-
cétych a étyticétych letech v Ndrodnim divadle moravskoslezském v Ostravé. Pro vznik Ci-
noherntho klubu v Praze v roce 1964 byl rozhodujici ptichod reZiséra a herce Jana Kacera
a jeho skupiny hercti z ostravského Divadla Petra Bezruce (byli mezi nimi Nina Divigkova,
Jitina Ttebicka, Frantisek Husak, Jiti Hrzan, o néco pozdéji Petr Cepek, Vaclav Kotva a Jiii
Kodet). Podstatny a svébytny byl ptinos Moravy (zejména brnénského divadelnictvi) pro
Ceské studiové divadlo sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti. Nynéjsi velké osobnosti
¢eského ¢inoherniho divadla Jan Antonin Pitinsky a Vladimir Moréavek se profilovaly na
Moravé (z¢éasti v okruhu vyspélého amatérského divadla v Brné), Moravek sam pochazi ze
slezského Bruntélu. Ve vy¢tu by samoztejmé bylo mozné dale pokracovat, ale to v této chvili
neni dtlezité.

10

Pokud by D¢jiny ¢eského divadla popisovaly nova slohova obdobi v komparativni ¢asové roviné, pak by kapi-
tola vénovand ¢eskému divadelnimu realismu za¢inala pravé brnénskou érou Pavla Svandy ze Sem¢ic (a moznd
uz i jeho predchtdce Frantiska Pokorného v sezoné 1885/86). V dobé, kdy se ¢inohra prazského Narodniho
divadla teprve chystala k uvedeni Stroupenického Nasich furiantt (navic s nevelkym ohlasem), Pavel Svanda
ze Semcic prezentoval nékteré ze svych brnénskych vybojti na druhém brehu Vltavy v letnim divadle na Smi-
chov¢. Takto je brnénska éra, jakkoliv v zasadé spravné, popsana az v ramci kapitoly Mimoprazské profesional-
ni divadlo v 80. a 90. letech. Viz Déjiny ceského divadla, 111., c.d., s. 263-282.
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Nemyslim si, Ze existuje néco jako ,moravské® ¢i ,,slezské” divadlo. Na druhé strané jsem
presvédcen, ze divadlo, se svou notoricky znamou ¢asoprostorovou determinaci, si v dlou-
hodobéjsim ptisobeni v jednom prostoru vytvari vlastni ,region®, ktery je dan publikem
a jeho spole¢nou divadelni, ale také spole¢nou Zivotni zkusenosti. Tento kolektivni ,,pro-
zitek divadla®, ktery se kazdodenné pravé s Zivotni zku$enosti propojuje, nakonec vyvolava
mistni, ,,regiondlni“ poptavku po uréitych funkcich divadla, jeho Zanrech a druzich, poetice,
typu herectvi atd. Tato poptavka pak formuje i program spole¢nosti, souborti a divadelnika,
ktefi do regionu ptijizdéji zvenku s vlastni predstavou divadla. V tomto smyslu jsou Morava
a Slezsko specifickymi divadelnimi regiony a stalo by za to napsat déjiny divadla na Moravé
a d&jiny divadla ve Slezsku (ovSem bez omezeni jazyka, druhti a Zanrua a véetné amatérského
divadla). Vétim tomu, Ze by to znamenalo zasadni pfinos k poznani d¢jin divadla v ¢eskych
zemich a také Zadouci korekci akademickych Déjin ¢eského divadla.

MAHREN UND SCHLESIEN ALS THEATERREGION
Zusammenfassung

Die Theatergeschichte Mahrens und Schlesiens, zwei von drei Lindern der b6hmischen
Krone, entwickelte sich gewissermaflen unterschiedlich von der Theatergeschichte in
Bohmen. Der Transit von Theatergruppen verlief hier nicht nur in der ostwestlichen Richtung,
sondern spitestens seit Ende von Renaissance auch entlang der nicht weniger bedeutenden
nordsiidlichen Route, wobei der Schlesien mit Wien verbindende Handelsweg, die sog.
Bernsteinstrafle, ausgeniitzt wurde. Seit Beginn des 18. Jahrhunderts wurden Méhren und
Schlesien in den Raum des deutschsprachigen Theaters eingegliedert, obwohl die nationale
und sprachliche Vielfalt innerhalb der Bevolkerung eine multikulturelle Umgebung schuf.
Das tschechisch und polnisch gespielte professionelle und Amateurtheater entwickelte sich
deutlicher erst seit den 60er Jahren des 19. Jahrhunderts. Die deutschsprachigen Ensembles
brachten in diesen Raum klassizistische und aufklarerische Theaterformen, dsterreichisches
Volkstheater, deutsches Nationaldrama, das naturalistische und realistische Drama, die
Weltklassik (William Shakespeare u.a.), die Oper und die Operette. Szenen, wo deutsch
gespielt wurde, gab es hier auch nach 1918 (Troppau, Ostrau, Briinn) und ihre Existenz
horte erst nach dem zweiten Weltkrieg auf.

Zur Eigenart der theatergeschichtlichen Entwicklung in Mahren und Schlesien trug auch
die Tatsache bei, dass es hier kein so einflussreiches Kulturzentrum gab, wie es zum Beispiel
bei Prag in Bohmen der Fall war. In diesem Gebiet wirkten Einfliisse mehrerer regionaler
oder entfernter Zentren zusammen, zumal mit wechselndem Einfluss auf die verschiedenen
Nationalitdten innerhalb der Bevolkerung (Wien, Prag, Breslau, Briinn, Troppau, spiter
auch Ostrau u.a.). Seit den 60er Jahren des 19. Jahrhunderts begann sich in gréfleren Stadten
hauptsichlich in Mahren eine spezifische Form der regionalen Kultur auszubilden, wo sich
Amateuraktivititen auf dem Gebiet des Theaters (und auch der Musik) mit den importierten
professionellen Aktivititen verbanden. So entstanden eher kleinere, ziemlich entwickelte
regionale Kulturzentren, tiblicherweise mit ausgeprigten Ziigen der Wetteifer zwischen
Nationalititen (Olmiitz, Kremsier, Profinitz, Mahrisch Ostrau, Ivandice, Trebitsch u.a.). Die
Erfahrung des Publikums mit dem entwickelten deutschsprachigen Theater ermdglichte
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dem tschechisch gespielten Theater in Mihren, seinen groflen Riickstand gegeniiber
Bohmen rasch aufzuholen: in der zweiten Hilfte der 1880er Jahre wurde gerade in Méhren,
am Briinner Nationaltheater (bestand seit 1884) unter der Direktion des Paul Svanda aus
Semcice das tschechische realistische Theater begiindet. Im 20. Jahrhundert lieferte das
Theater in Mihren schon regelmiflig dem Theater in Bohmen, Prag einbezogen, wertvolle
Entwicklungsimpulse.

Die Geschichte des tschechischsprachigen Theaters in Mahren und Schlesien ist in der
vierbindigen Geschichte des Theaters in Béhmen (hrsg. 1968-1983) in Kapiteln, die das
Theater aulerhalb Prags behandeln, nur marginal eingetragen. Aufer einer ilteren Arbeit
von Christian d’Elvert (Die Geschichte des Theaters in Mihren und Oesterr. Schlesien, Briinn
1852) kam es bisher noch zu keinem Versuch, die Theatergeschichte Mihrens und Schlesiens
zu verfassen.

Ubersetzung: Katefina Balatkova

Pozndmka:
Tato studie vznikla v rdmci vyzkumnych zdméri, projekt Historie a kultura Moravy, ident.
¢. MSM 152100017.
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