Zivot beze spanku

Aziyadé Baudouin-Talec

Autorka dramatu Zivot beze spdnku Aziyadé Baudouin-Talec za¢ina své dilo
kratkym citatem, jez zni: , Nejvétsi Cdst skutecné proZitého Zivota spocivd

v nepatrnych detailech, nesdélenych a nejspis ani nesdélitelnych zdZitcich, které nic
nezaznamend.“! Ackoliv mize Ctenarova pozornost ulpét jinym smérem, je to
praveé tato nepatrna véta, ktera dava smysl pozdéjsim radkim. Ne Ze by tyto
radky nemély smysl uzZ samy o sobé hned na prvni precteni, ale vySe zminéné
miZe ¢tenare pripravit na zplisob, jakym je text psan a usnadnit mu tim cteni,
které by za jinych okolnosti nemuselo byt tak snadné. Ten, kdo zdmér dila
pochopi a pristoupi svym ¢tenim na dany zptlisob vyjeveni slov miiZe textem
proplout s neuvéritelnou lehkosti. Zadmérné je pouzit vyraz vyjeveni slov protoze
k danému dramatu (jediny dlouhy monolog tvori jeho celé télo) sedi vice nez
vyjeveni déje, jez by pravdépodobné za jinych okolnosti v této situaci mohlo byt
pouZito. NemtiZzeme tvrdit, Ze Zivot beze spdnku nema d&j, to by zcela jisté nebyla
pravda. Zivot beze spdnku déj ma a dokonce pomérné jasny. Ctenar celkem
podrobneé a s piresnosti témér na minuty sleduje priibéh dne jedné osoby. Neni
podstatné kdo je onen neznamy, protoze jeho identita neni diilezitym prvkem
pro pochopeni. MiiZe to byt kdokoliv a pokud se zbavime pocatecniho odstupu,
ktery miize vyvolat nestandardni struktura textu, mizeme s klidem tvrdit, ze
danou osobou miiZe byt i samotny Ctenar. Muz nebo Zena, na tom nezalezi. Ale i
presto, i kdyz nemiizeme pritomnost déje popftit, neni to néco pevného, co by
drzelo podstatu dila. Mohli bychom kaZdou situaci v dramatu zménit a nahradit ji
jinou, nicméné podobnou, a jeho duch by ztistal nedotcen.

Co je tedy onou substanci dila? Stejné jako jeho samotny obsah, i snaha zachytit
vSe podstatné je dost tékava a prchliva. Pojmenovani principu, jimZ se text ridi je
pomeérné slozité, nicméné klicové. Nejpodstatnéjsim aspektem textu se zda byt
jeho intimita. Zivot beze spdnku neni zpovéd ¢lovéka ani zaznam z deniku,
ackoliv k obou pripadtim silné inklinuje a u obou se jedna o zaleZitost velmi
intimni. Zivot beze spdnku jde je$té mnohem dal. Saha za hranice nevyt¢eného a
pisemné nezachytitelného a miii do hlubin tak tékavych jako je samotné mysleni.
Zkoumani lidské mysli je totiZ nejradikalnéjsi zasah do ¢lovéka, jakoZto
emocionalné nenahraditelné bytosti. A pravé zminéna intimita dila maze vybizet
k radé nekonvencnich zplisobii inscenovani. Text hojné pracuje s imaginaci,
zvuky a vyuZiva primého navazani na respondenta, coz vybizi rozhlasovému
provedeni ¢i inscenaci pro jednoho divaka (pokud se oprostime od diktatu
provoznich podminek, které by to jen stéZi umoznily).

Z Cisté obsahového hlediska se jedna o pokus o zachyceni toku myslenek a
lidského vnimani. Stejné jako ono si text vybira jakousi selekci pocitd a vjemi a
neznamo proc prave ve své vyjevené konkrétni podobé. Diky tomu drama
pracuje jak s velmi mlhavymi naznaky, tak s velice konkrétnimi a presnymi udaji
(data, rozméry, ceny vstupného,...). MoZna to je autorcina snaha oprostit se od
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nauceného, zajetého zptlisobu vyjeveni detailli na papiie. Baudouin-Talec

v podstaté tika to, co spousta jinych autort. Lisi se pouze zplisobem feci.
Omezuje svou vyrecnost jen na Cisté vnimani pomoci smysli. Chut,, ich, sluch,
hmat a zrak jsou zakladnimi voditky, které vedou autorcinu ruku pti psani.

Z tohoto pohledu se zdanlivé nesmyslné nepospolité kusy vét stavaji zcela
smysluplnymi. A pravé zde se po delsi odbocce dostavame k ivodnimu citatu.
Nesdélitelné zdZitky se pres veskerou svou podstatu stavaji diky textu alespon
minimalné sdélitelnymi. Autorka zvolila metodu, kdy hovoti sama k sobé
respektive hovori k sobé dana osoba (hovorti viibec nékdo k nékomu?), jediny(a)
hrdina(ka) dramatu. Vyjevuje kaZdodenni zaZzitky tak jak jsou ve své Cisté
podobé a bez prikras. Zkratka tak, jak existuji.

Snaha zachytit pravy smysl dila je pravdépodobné nekone¢na. Zkoumani
muiiZeme vénovat mnoha hodin ¢asu a stejné se s vysledkem budeme pohybovat
na velmi nejisté Sikmé plose. Zkusim se tedy opfit o fakta, ktera alespori
minimalné ukotvi samotné dilo. Jeden z takovych piliid je misto a ¢as. Nejdiive
néco k Casu, protoze pokud je na celém dile néco, co je jasné, je to pravée casové
urceni. Pritomnost ¢asu je v dile znat znatelné vic nez je tomu u jinych dél. Zda se
jakoby c¢as prekracoval svou neviditelnou volné plujici podstatu a prevtéloval se
do dalsiho postavy dramatu. Hned na zacatku je zapsana presna ¢asova osa. Ke
kazdé hodiné a minuté je stanoveno misto, kde se dany hrdina nachazi. Postupné
se Ctenim odstavci jako bychom nékde v dali slySeli netiprosné tikani hodin.
Posouvame se v textu a vnimame plynuti ¢asu, nikoliv v kruhu jako na hodinéach,
ale v jakési vertikale, ktera prostupuje odstavce dila. A pravé zde mizeme najit
prvni zvlaStnost. ACkoliv je ¢as urcen presné na minuty (jako v malokterém
dramatu), mista, pirestoze jsou urcena, jsou pomérné dost obecna. Autorka sice
urci, kde se pravé nachazime, ale udéla tak jen pro predstavu ¢tenare, aby si
vymezil obecny ramec mista. Ctenar se pak timto zptisobem ocitne naptiklad

v metru, na ulici, v pokoji, v auté nebo na zahradé. Zbyly popis mista je jiZ zcela
jen na jeho fantazii. Nicméné i tento princip je v pribéhu dramatu obc¢as narusen
presnym sdélenim nazvu ulice, pojmenovanim reky ¢i konkrétnim rozborem
uméleckého dila, které je vystaveno v konkrétnim muzeu. Z daného miizeme
vytusit, Ze se pohybujeme v Parizi, pravdépodobné v centru kolem nabieZi Seiny
a komplexu Louvru. Tato hrstka tidajt je jedna z mala konkrétnosti, které se nam
jako Ctenariim dostavaji.

Prolinani konkrétniho a obecného je dalsi bezpeéna opora Zivota beze spdnku.
Nahodné zachyceni zvuki (naptiklad bzuceni mouchy) se kiizi s pojmy

z hudebni nauky nebo zminkou o Felliniho filmu Prava d’orchestra. Nahodilé
popisy barevnosti mrakd narazi na zminku konkrétniho barevného odstinu.
Casty popis tvar, linif, riznych prostort spojuje geometricka piresnost
(obdélniky, ¢tverce, trojuhelniky, mnohouhelniky, diagonaly, linie...jsem si jista,
Ze az chorobna posedlost geometrii, architekturou, hudbou a vytvarnym uméni
neni ndhodna).

Mimo jiné, velké kouzlo textu spociva v zasadnim paradoxu. Na prvni pohled
muZe pusobit velmi poeticky, skoro az snové, ale pti blizSim poznani ¢tenari
dojde, Ze se nejedna o nic jiného neZ o holou realitu ve své nejsyrovéjsi podobé.
Tolik k argumentu pro ty, ktefi by snad autorku chtéli osoCovat z nesmyslné



,poezie pro poezii“, ve které nespatiuji zadny smysl. Zivot beze spdnku je mozna
hiife uchopitelné dilo, coz ale zpiisobuje jeho nekonvencnost, ktera ale nemusi
nutné byt prekazkou. Drama nenecha ¢tenare zlenivét a ustrnout v nau¢eném
zpusobu ¢teni. Nuti ho v plném soustiredéni a bdélosti se vzit do stavu uplného
otupeni, ktery mu je dobi'e znamy, ale pri Cteni je pro néj naprosto neocekavany.
Proto text zpocatku nardzi na jeho automaticky vyvolany odpor. Brani se
privozeni stavu ospalosti a inavy ¢i omameni zptisobeném jakousi drogou.
PrestoZe tyto stavy znd, potiebuje k nim podporu oslabeného téla a mozna je pro
néj nemyslitelné, aby mu tento stav privodila pouha slova na papire. TakzZe
ackoliv se text zaobira do jisté miry aplnymi banalitami, v kone¢ném dusledku
cely pribéh vypravi o jednoduchych, ale zaroven vSeobjimajicich a
vieprostupujicich podstatach lidské existence. Zivot beze spdnku je totiz ve svém
nitru variaci na hru se Zivotem a smrti.



