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UVOD

Tento text je syntézou péti tematickych diskusi v ramci péti
pracovnich skupin, pfi¢emz spoleény vystup téchto sku-
pinovych diskusi poskytuje prehled nejpodstatnéjSich cha-
rakteristickych ryst a tendenci oblasti scénickych uméni
pro mladé publikum za rok 2013. V roce 2009 Vlamsky di-
vadelni institut (VTi, dnes Flanders Arts Institute — VIamsky
institut uméni) vydal publikaci nazvanou Pop-up! The place
of children and youth in a dynamic art landscape [Pop up!
Role déti a mladeze na dynamicky se rozvijgjici umélecké
scéng], ktera pfinesla zevrubnou analyzu Petera Anthoni-
ssena obsahuijici mimo jiné i prehled aktudlnich tendenci
a aktérd na poli uméni, rozsahlou analyzu (dajll z databa-
ze scénickych uméni Jorise Janssense a celou fadu studii
zabyvajicich se tématy jako je prostor uméni pro mladez,
miseni zanrd, role tance, role tzv. nezavislého sektoru (free
sector), internacionalizace & uméni a kulturni vzdélavani.
Sbornik uzaviral vyhled do budoucnosti vymezuijici jede-
nact oblasti a strategickych priorit pro nadchazejici obdobi.

O ¢&tyfi roky pozdgji opét nazral Cas bilancovat. Zajimalo
nas, zda pozorované vyvojové tendence jako miseni zanr(,
koprodukce, internacionalizace &i propustnost hranic mezi
publikem tvorby pro déti a tvorby pro dospélé trvaji i nada-
le. Déle jsme si kladli otézku, zda a jakym zplisobem zasah-
la oblast uméni pro déti a mladez ekonomicka a celkova



krize, ktera nasi spole¢nost suzuje od roku 2008. Zasahly
spoleCenské a socialni zmény posledni dekady tuto oblast
specificky, Ci je zde dynamika vyvoje shodna s vyvojem
v oblasti scénickych umeéni z obecného hlediska? Jakeé jsou
nejzasadngjsi vyzvy a ukoly produkce a distribuce scénic-
kych umeéni v nadchazejicich letech?

V rozmezi Cervna a listopadu 2013 usporadal VTi (VIam-
sky divadelni institut) na popud kli¢ovych hracd v oboru
pét diskusnich skupin na nasledujici témata: misto umélce
v tomto sektoru; tvorba a produkce; distribuce a prezenta-
ce; obecna role umeéni pro déti ve spole¢nosti; a konecné
internacionalizace. Kazdé z téchto diskusi se ucastnili za-
stupci nejréiznéjsich profesi ¢innych v sektoru scénickych
umeéni pro déti a mladez a ve spiiznénych oblastech. Pred-
kladany text je tedy shrnutim téchto diskusi s dlirazem na
nekolik zasadnich témat, které je na nékolika mistech vsak
dopInéno daldimi analyzami Udajli z databéze scénického
umeéni Vlamského divadelniho institutu.



1. PODOBY UMELECKE
TVORBY PRO MLADEZ

V KONTEXTU
SPOLECENSKYCH ZMEN

Umeéni pro déti a mladez je uméni siliné zameérené na préaci
s divakem. Zejména predstaveni na Skolach prinaseji Siro-
kym skupinam déti a mladeze zazitek zivého divadla, pro
vétsinu z nich viibec prvni v Zivoté. Tvdrci tak nesou velkou
odpovédnost za to, aby pro déti riznych vékovych skupin
pfipravili vhodny program, ktery bude vychovavat a rozvi-
jet mladého divaka. Jak piSe Gerda Dendooven v Pop-up!:
,Stejné jako se musite naucit prijit na chut rlzickové ka-
pustg, i uméni se musite nejprve naucit vychutnat.” To se
mimochodem tyka nejenom déti, ale i dospélych s ome-
zenym kulturnim rozhledem, s tim rozdilem, Ze v pfipadé
uméni uréeného pro déti a mladez jsou si jak tvlrci, tak dra-
maturgové dobre védomi, Ze jsou vlastné prvnimi privodci
mladého divaka na jeho cesté objevovani svéta umeéni.

Zatimco v uméni obecné je za hlavni a urCujici hledisko
povazovana umeélecka vize ¢i zamér tvirce, v umélecké
tvorbé pro déti a mladez musi bréat tvirce vétsi ohled na




divaka. Pravé to je ovS8em patrné zaroven plvodcem pre-
trvavajiciho nestastného nazoru, ze tvorba pro déti je jaksi
méné ,umélecka” nez tvorba pro dospélé, naproti tomu Ize
namitnout, ze ,divackost” je pfedevsim otazka pristupnosti
— spiSe nez umélecke kvality.

Podle Udajll z databaze scénickych uméni Vidmského di-
vadelniho institutu ¢ini od roku 1993 tvorba pro déti a mla-
dez 18 az 23 % celkové ro¢ni produkce v oblasti viamské
scénické tvorby. Z toho vyplyva, ze za dané obdobi celko-
vy pocCet predstaveni pro déti (s drobnymi vykyvy) stabil-
né rostl spolu s celkovym poctem inscenaci. Zde mame
na mysli velice réiznorodé pole umélecké tvorby — které je
pritom stéle rliznorodéjsi. Tato rliznorodost prameni z fady
faktor(l. Nasledujici odstavce jsou kratkym zamyslenim nad
tim, jakym zplsobem se mlze proména kontextu, v némz
umeni existuje, odrazet v proméné samotného uméleckého
dila jako takového. Vzhledem k masovému pfilivu mladého
publika a novych divak{ vstupuje ,okolni svét* do tohoto
segmentu scénické tvorby velice bezprostrfedné, a proto se
zde spoleCenské zmény mohou odrazit mnohem rychleji.
V tomto textu se zaméfujeme na reflexi rostouci kulturni
pestrosti obyvatel Vlamska a vyraznou pfitomnost novych
médii v nasich kazdodennich zivotech.



1.1 KULTURNI PESTROST

Vlamské déti a mladeZ predstavuji mnohem rliznorodgjsi
publikum nez divaci dospéli. Tvarci nejrliznéjsich obord
i producenti, ktefi se u€astnili nasich diskusi, se shodli, Zze
tento fakt ma nevyhnutelny dopad na samotnou tvorbu
a podobu vzniklych scénickych dél. Neni tak jiz napt. pova-
zovano za samozriejmeé, ze pohadky nebo pfibéhy v pred-
stavovaném repertodru znaji vSechny déti; nékteré obrazy,
urité namety ¢i formy mohou byt pro ¢ast publika citlivym
tématem, a ne vSechny déti v publiku ovladaji holandstinu
na stejné trovni. Rlznorodost kulturnino zazemi déti a mia-
deZe tak nuti tvlrce k zamysleni nad obsahem i formou
prezentovaného. To, ze se napf. antverpské divadlo HET-
PALEIS v poslednich letech zaméfuje na vizualni a tanec-
ni predstaveni (tedy dila, jez nejsou zalozena na jazyce) je
mimo jiné pravé i diky stéle rliznorodéjsimu publiku.

Na otdzku ,jak oslovit rliznorodé publikum® nicméné ne-
existuje jednoducha a jednoznacna odpoved. Diverzita ko-
necne znamena, ze se odlisni jedinci s odlisSnym kulturnim
zédzemim octnou spole¢né v jednom divadelnim prostoru.
Nebo Ze se tataz inscenace bude jeden den hrat v multi-
kulturnich Antverpach a druhy den v daleko méné kulturné
pestrém Schotenu. Jak se s takovou situaci vyrovnat? A je
vlbec mozné &i zadouci vytvaret inscenace, které by kaz-
dému divakovi v publiku kladly stejné mnoho nebo stejné




malo prekéazek? To je otazka, kterou miize zodpovédét je-
diné praxe, jejiz vyzvou je, aby se neuchylovala ke zjedno-
dusenim ¢i k hledani ,nejniz§iho spolecného jmenovatele”.

To je zaroven také vyzva i v rdmci propagace a ziskavani
novych divakd. Oslovit cilové skupiny, které by si samy ces-
tu do divadla nenasly, vyZzaduje zvlastni pozornost celého
tvlréiho a produkéniho tymu a potenciding i hledani spo-
jencl a prostfednikl (mistni komunitni centra, kluby mla-
dych...) a mobilizovani jinych komunikaénich kanald, nékdy
i rznych jazykd. Mezikulturni praxe je skutec¢né dlouho-
doby projekt, jehoz vyvoj vyzaduje velkou péci a Casovou,
a tedy i financni investici — coz rozhodné nelze povazovat
za samoziejmost v situaci, kdy organizace musi dal bézet
jako dobre promazany stroj s limitovanymi zdroji. Béhem
bruselského festivalu Kunstenfestivaldesarts v roce 2013
se Inne Goris podélila o zkuSenost z dliouhodobého projek-
tu ve Vier Winden, Skole v Molenbeeku, kde dfive plsobila
jako pedagogicka asistentka uméleckého centra BRONKS.
Dobre ilustruje, jaké usili vyzaduje skuteCna oddanost véci.
»Jako tvlrce hledéte velkou citlivost, otevienost. Zddlo by
se, ze u déti ji najdete snaze nez u dospélych. Lec neni
tomu tak. Nékterym uz je tfinact, jsou tedy v puberté. Ne-
smirmné jim zalezi na minéni vrstevnik(l. ,Hlavné se neztrap-
nit." To je jejich uvazovani. Divadelni tvorba pfitom vyzaduje
otevienost, a tedy zranitelnost. NemUzete hréat a pritom byt
uzavieny do sebe, obrnény. A presné to oni jsou: obrnéni
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proti svétu. [...] Pres své letité zkuSenosti jsem se tam kaz-
dy den citila jako Uplny zaCatecnik. [...] Abych je vylakala
Z jejich ulity, musela jsem i ja opustit tu svou. Zacala jsem
tedy tak, jak zacinam vzdycky: tim, ze jsem se vyptavala.
Rikali mi ta Zenskd s téma divnejma dotazama’. [...] Brala
jsem je na vystavy a vysvétlovala, pro¢ nam néco pfipada
krasné. PokousSela se je pfimét, aby nazor nebo myslenku
nezamitli, aniz by uméli vysvétlit pro¢. Ale po nékolika mé-
sicich prace bylo jasné, ze musim zkusit jiny pfistup. Pro-
niknout do vztahl ve skupiné a prekonat vzajemny blok
bylo mnohem t&z8i, nez jsem oCekavala. V prosinci uz jsem
zaCala ke kazdému pristupovat jako k jednotlivci.”?

Zatimco pestrost mladého publika uz je brana jako samo-
zfejmost (zvlasté v kontextu Skolnich predstaveni), kulturni
diverzita tvarcl zGstava dosud nesmirné omezend. To se
tyka scénickych umeéni obecné, avSak pro tvorbu pro déti
a mladez to plati obzvlast. Nemame nedostatek zahranic-
nich tvircU, ale tvirci ze zahranidi, ktefi jsou soucasti nasi
divadelni scény, vesmeés sdileji stejné kulturni koédy a tra-
dice a setkavaji se v jednom spole¢ném mezinarodnim
okruhu. Co na nasich scénach naopak postradame, jsou
zahrani¢ni tvarci vychovani v jiné nez zdpadni divadelni Ci
tane¢ni tradici a mladi tvdrci domdci provenience, jejichz
rodice Ci prarodiCe do Belgie pfisli jako cizinci.
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1.2 NOVA MEDIA, NOVE MOZNOSTI?

Socidlni sité, tablety, internetove vyukoveé platformy, digital-
ni televize, hry... Digitaini média se stala nedilnou souc¢asti
nasich Zivot( i zivotd nasich déti. Nejrliznéjsi pocitace, chyt-
ré telefony a herni konzole tvofi svét mladych ve Skole i ve
volném ¢Gase. Divadelni tvlirci to citi. Z negativniho pohledu
se zd3, ze dnesSni mladez ma snizenou schopnost soustre-
déni a potfebuje ¢im dal vice podnétl, aby se viibec doka-
zala soustfedit. Na druhou stranu ale to, ze jsou v novych
médiich jako doma, znamena, ze mladi nejsou tolik fixovani
na linedrni vypravéni a je pro né snazsi sledovat asociativné
fazené texty a obrazy. Nova média tedy pro divadelni tviirce
predstavuiji dalsi nastroj a pravé otevienost déti a dospiva-
jicich novym médiim rozsifuje mozné spektrum prostiedk(,
napf. pro divadelni inscenace, které pracuiji s pfesahem do
jinych uméleckych Zanr( a jiného scénického vyjadiovani.

Presto nejsou nova média ve scénickych umeénich prilis
vyuzivana. Na zavér svého studia divadelni a filmové védy
podnikla Lotte De Mont vyzkum multimedialniho divadla pro
mladez opreny o nekolik pfipadovych studii sezény 2012—
20183. Pedlive zde mimo jiné doklada, ze divadlo uréené
dospélym s multimédii experimentuje Castgji.® Z toho podle
Lotte De Mont plyne nékolik otézek: zda je tedy divadlo
pro déti méne odvazné, co se tyCe experimentovani, ¢i zda
maji divadelni spole¢nosti nedostatek financnich prostred-
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kd, aby mohly pIné zkoumat moznosti novych technologi.

Zda se sice, ze nova média si jiz tu a tam nasla misto na
divadelni scéng, avSak podstata divadla — to, Ze inscenaci
sledujeme spolu s mnozstvim dalSich lidi nepferuSené po
urCitou dobu, kdy ji vénujeme pIné soustfedéni, aniz by-
chom se nechali rusit jinymi vné&j§imi impulsy — je v pfimém
rozporu s vlastnostmi charakteristickymi pro nova média,
ktera jsou rychla, volné asociativni, Sita na miru pranim
a zivotnimu rytmu individualniho uzivatele. A pravé tim je
divadlo jedineC¢né — Ze predstavuje zcela vyjimecny prostor,
ktery umoznuje détem naprosto jiny prozitek, nez jaky znaji
z prostredi své kazdodenni zabavy. Odpoledne nebo vecer
v divadle jim umoziuje zazit pfepych spole¢ného vnima-
ni a soustfedéni, kratkého vytrzeni ze svéta prehiceného
podnéty.
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1.3 MfSENi ZANRU V TVORBE PRO MLADEHO
DIVAKA

Jak vétsi pestrost publika, tak nastup novych médii zane-
chéavaji svou stopu ve vyvoji uméleckych prostredkd, tedy
v diverzifikaci scénickych forem a zanr( ur¢enych mladému
publiku. Graf ¢. 1 (viz rdmecek) zndzorfiuje miseni Zzanrd
ve scénické produkci. Tento fenomeén, kdy jsou inscenace
faktor( nez téch vySe uvedenych. Zminme zde struc¢né jes-
té daldi faktory, které zaznély béhem nasich skupinovych
diskusi. Predné tvirci zajmy vedou k partnerstvi mimo Uzky
obor scénickych uméni a davaji tak vzniknout inscenacim,
které spojuji rizné zanry. Takova mezizanrova partnerstvi
vS8ak mohou vznikat i na zakladé financni motivace. Insce-
nace, kde se nemluvi, mohou oteviit cestu k mezinarodni-
mu publiku a zahrani¢nimu Ucinkovani. Kromé zanrového
miseni vSak graf €. 1 (viz vnitini strana obalky) také ukazuje,
ze zastoupeni divadla zalozeného na textu je dosud silné.
Diverzifikace tedy rozhodné neznamena, ze jedna forma
nahradi jinou. Uziti nonverbélnich zanr( oslovuijicich Sirsi
publikum existuje paralelné s pravé tak nosnou moznosti
zamérné volby divadla zalozeného na textu, které détem
a mladeZi otevre a zprostredkuje radost z vyjimecnych tex-
tl a bohatstvi stylistickych rovin jazyka, s nimiz se nikde
jinde v bézném zivoté nesetkaji.

S\
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2. RUZNORODI AKTERI NA
SLOZITE STRUKTUROVA-
NEM TRHU CELI SILNYM
TLAKUM

V poslednich desetiletich objem produkce zaméfené na
mladé divaky vyznamné narostl. Kromé umélecké tvorby
pfispévkovych organizaci je na trhu rovnéz vyznamné za-
stoupen tzv. ,free sector” nezavisly Ci komercni sektor. Ten
tvofi jak velci komerni hraci, organizace jako napf. Studio
100 a Music Hall, tak mensi nedotovani tvlirci a producenti,
ktefi se Casto zaméruji pfimo na Skoly (bez prostfednické
role napf. kulturnich center), jimz nabizeji konkrétné tema-
ticky profilovanou tvorbu Sitou na miru Skolnim osnovam,
kterd mUze byt prezentovana piimo ve Skolni tfidé nebo
v aule. Kromé této rozsifené nabidky scénickych predsta-
veni rovnéz roste pocet projektl v oblasti umélecké vycho-

vy.

Specificky je i okruh zafizeni, ktera uvadeéji predstaveni pro
déti a mladez. Zatimco umélecka centra zde témér nehra-
ji roli (viz také nize), sit’ kulturnich center spolu se Skola-

mi tvofi tézisté tohoto okruhu. Predstaveni pro Skoly bud’
zprostrfedkovavaji dramaturgoveé kulturnich center, nebo se
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tvlrci a producenti obraceji pfimo na Skoly samotné. Sou-
Casna spoleCenska a socidlni situace pfitom v mnoha ohle-
dech vytvafi pravé na tuto slozité strukturovanou oblast,
v niz plsobi mnozstvi velice rliznych aktérd, zvyseny tlak.

2.1 TLAKY SE STUPNUJI

Kulturni centra v ménici se ekonomické a politické
situaci

Vlamsko ma bohatou sit mistnich kulturnich center, ktera
poskytuiji Sirokou nabidku kulturnich aktivit a hraji vyznam-
nou roli v distribuci pofad(l a predstavenich pro déti. Zfizo-
vatelem zminénych kulturnich center jsou mistni samospra-
vy. Pokracuijici financni krize minulych let vytvari znacny tlak
na rozpodty téchto mistnich samosprav a podpora kultury
Casto neni vnimana jako priorita méstského &i obecniho
rozpoctu. Tuto tendenci ve Vlamsku jesté posililo nedavné
vstoupeni v platnost novych zékond, které mistnim samo-
spravam davaji vétsi volnost ve formulovani viastni rozpoc-
tové politiky, zaroven zmirmuji pozadavky na vykazovani
ukoll nadfizenym organlim, a predev8im rusi povinnost
predkladat oddélené plan kulturni politiky s vlastnim roz-
poctem vyclenénym na kulturu. Namisto toho je nyni kul-
tura soucasti celkového planovani samosprav. V dlsledku
toho ma vlamska vliada mensi dohled nad kvalitou kulturni
politiky a rozdélovanim rozpoc¢tovych zdrojl na lokalni Grov-

N
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ni, a kultura tak musi jesté asertivngji bojovat o své misto
s ostatnimi oblastmi v ramci takto sjednoceného nékolika-
letého planovani.

Tlak na rozpocet kulturnich center se rlznymi zplsoby
projevuje i na programu pro déti a mladez. Pfistup jed-
notlivych center se sice velmi lisi, ale vystup z nasich dis-
kusnich skupin ukazuje, ze Fada kulturnich center musela
dispropor¢né seskrtat program pro mladé publikum, aby
alespon jakztakz zachranila veCerni program pro dospé-
lé. To ov8em znamena nejen ztizeni podminek pro tvirce
a producenty predstaveni pro mladez, ale i rezignaci na
ziskavani a vychovu divacké obce pro budoucnost. | tady
totiz plati, ze dobré zvyky si Clovék nejlépe osvojuje, dokud
je mlady. Dale se ¢im dal vice rozmaha praxe, ktera opét
prinasi vétsi nejistotu pro tvlrce a producenty, kdy kulturni
centra zaradi pfedstaveni na program jako ,moznost v pfi-
padé zajmu“ (option). To znamena, ze pokud se neprihlasi
dostatek sSkolnich tfid, pfedstaveni se jednoduse zrusi bez
jakychkoli finanénich nasledkd pro poradatele. Zatimco dfi-
ve byl tento systém ,mozné nabidky” vyuzivan jako pfilezi-
tostny zptsob v pfipadé mimoradné velkého zajmu publika
reprizovat Uspésna predstaveni, dnes se stédle vice stava
normou. V dlsledku toho se finanéni riziko pfesunuje z po-
fadatele (kulturniho centra, domu) na tviirce a producenty.
Diky tomu pak dramaturg nebo poradatel jiz neciti potfebu
¢i odpovédnost sam ziskavat divaka a presvedCovat skoly,
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aby pfidly na jim vybrané predstaveni tviirce nebo soubo-
ru, protoze mu véfi. Da se fici, ze tento systém v zasadé
umoznuje méné aktivnim dramaturgfim, aby si nechali pro-
gram diktovat vyslovnymi pozadavky Skol namisto rozvijeni
a prosazovani vliastni vize.

Jak jiz bylo FeCeno, v poslednim desetileti se zvysil nejen
pocet scénickych predstaveni pro déti a mladez, ale i dal-
Sich poradd zamérenych na uméni a kulturnévychovnych
iniciativ — tedy akci, kde se déti pod odbornym dohledem
aktivné vzdélavaji v riznych aspektech uméni a kultury. Ex-
kurze za uménim a umélecka vychova se znamenité dopl-
fuji, avSak omezovani finanénich zdrojl mize vést k jejich
rivalité. Hrozi zde, ze umélecka vychova nahradi exkurze
za umeénim, a tedy bezprostfedni konfrontaci mladého di-
vaka s uméleckym dilem a vizi umélce. V nasich diskusnich
skupinach se zjistilo, Zze Skoly stdle Castéji a stale hlasitgji
pozaduiji od kulturnich center, aby pfinasela pravé umélec-
kovychovné pofady. Jinymi slovy, SirSi nabidka potencialné
zajimavych poradd zamérenych na umeéni spolu s omeze-
nymi finan¢nimi zdroji redukuje prostor pro uvadeni scénic-
kych dél.

Omezeni mimoradnych $kolnich vydajt

Zakladni a stfedoSkolské vzdélani je ve Viamsku sice v prin-
cipu bezplatné (tj. neplati se Skolné), nicméné nejriznéjsi
vydani spojena se Skolou presto predstavuiji podstatnou
¢ast v rozpoctu domacnosti: sesity a Skolni pomdcky, tbor
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na télocvik, cestovné na plavecky stadion, Skolni vylety
a také exkurze do muzei a galerii. Ve snaze omezit tyto
néklady zavedla viamska viada pro Skolky a zakladni Skoly
tzv. strop. Toto opatfeni urCuje maximalni castku dalsich
nakladl pro zéky a rodice, kterou $koly nesméji prekrocit.
Je pak na Skolach, aby si samy nasly jiné zdroje financo-
vani, pokud chtéji zvysit naklady svych vzdélavacich aktivit.
Pro zakladni Skolstvi byla tato maximalni ¢astka ve skolnim
roce 2013-2014 stanovena na 70 euro na zaka za Skolni
rok. Podle dramaturg(l a producent(, s nimiz jsme hovorili,
od zavedeni tohoto stropu vyrazné klesl objem financi, kte-
ré Skoly investuji do navstév divadla.

Nizké honorare

K témto ménicim se faktorlim v ekonomickeé situaci je treba
rovnéz doplnit, ze jiz tak musi pfedstaveni pro déti a mladez
pocitat s nizSimi honorari. Zatimco honorare ve vecCernim
programu pro dospélé vice odpovidaji skuteCnym nakla-
ddm produkce, honoréfe v pripadé porad pro déti jsou
vazané spiSe na ocekavany pfijiem poradatele. Citujeme
z otevieného dopisu zastupcl organizaci tvorby pro déti
byvalé ministryni kultury Joke Schauvliege z kvétna 2012:
,PocCitejte se mnou: predstaveni pro predskolaky, kde 150
déti zaplati 5 euro za vstupenku, vynese 750 euro. Pred-
staveni pro dospélé, kam prijde 300 divakl a kazdy zaplati
15 euro, vynese 4500 euro. To déla rozdil 3750 euro za
predstaveni a piitom naklady zlstavaji stejné. Herec, skla-
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datel &i autor vypravy v divadle pro déti stoji stejné jako
v divadle pro dospélé divaky. [...] Porfadatelé vSak nabize-
ji mensi honord¥, protoze jejich prijem je niz&i. Pritom pro
dotované spole¢nosti produkuijici tvorbu pro mladez plati
stejné povinnosti jako pro ostatni: dodrzovani podminek
kolektivni smlouvy; zaméstnavani profesionalnich herct
a dalsich uméleckych profesi, technické zajisténi.” Ovsem
v Case krize, kdyz néktera mistni zastupitelstva zacnou po-
zadovat po jimi zfizovanych kulturnich centrech, aby kaz-
da z polozek jejich programu pokryla naklady, investice Ci
zavazky, které musi nést producent, jsou nepomeérne vyssi
nez naklady ostatnich zu¢astnénych stran.

Zména klimatu

Kromé této konkrétni finanéni situace je zde vSak je$-
té celkové politické klima, v némz je obecné t€zSi ziskat
pro umeéni zaslouzené uznani a podporu. Celkovy politicky
diskurs verejné spravy, ktery adoruje vycislitelnost, méfitel-
nost, porovnatelnost a transparentnost spolu s vétsi regu-
laci a striktngjsimi pravidly a pozadavky na predstaveni pro
Skoly a pfispévkova kulturni centra, ale i pfisnéjSimi naro-
ky na tvlrce a producenty, vedou k tomu, Ze je ¢im dal
t&z8i vySetfit Cas na budovani dobrych osobnich kontaktd,
hlubsi konzultace a vzajemného porozumeéni mezi vsemi
zUGastnénymi partnery. Také tlak na to, aby bylo uméni
vnimano pouze jako jeden z mnoha atraktivnich produkt(

Ci akcel v ramci Siroké Skaly volnoCasovych aktivit, praktic-

Aic
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ky znemoznuje kulturnim pracovnikiim vysvétlit a obhajit
specifiénost uméleckych hodnot a uméleckého prozitku.
V poslednich letech probéhlo nékolik kolektivnich kampani
v oblasti kultury, které mély za ukol znovu zviditelnit vyznam
a hodnotu umeéni ve spoleCnosti. Jednou z téchto akci byla
i kampan ,Mijn Dagelijkse Portie Kunst” [Ma denni davka
umeéni], se kterou pfisla antverpska asociace AKO sdruzu-
jici uméleckeé organizace. Vznikla rovnéz publikace Culture.
The Substructure for a European Common [Kultura. Zaklad
Evropského verejného prostoru] shrnujici vysledky vyzkum-
ného projektu zkoumajiciho hodnotu kultury, ktery zadaly
vidmské podpdrné oborové kulturni instituce (véetné Viam-
ského divadelniho institutu).

Vyzvou pro dnesni tviirce a producenty uméni pro déti je
nalézt rovnovahu mezi umeéleckou inovaci a aktudlnosti na
jedné strané a schopnosti nabidnout dostatek ,hit(*, aby
se zviditelnilil a zajistili si pfilezitosti do budoucna, na strané
druhé. Také se aktivné hledaji nové, méné nakladné zpd-
soby, jak uvést déti do kontaktu s umeénim, a zajistit tak co
nejvice détem prilezitost seznamit se s kvalitnim divadlem.
V roce 2007 napf. divadlo HETPALEIS spolu s Judith Nab
vytvofilo divadelni instalaci De grote reis [Cesta kolem své-
ta] ve specialné upraveném autobuse. Reagovalo na ab-
senci predskolnich divak{ tim, Ze autobus zajizdél primo
do matefskych skol. Instalace byla takto dosud predsta-
vena jiz vice nez Ctyfistakrat. Zvysuje se i tlak na to, aby
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byla pfedstaveni uvadéna pfimo ve skolach (aby se usetfily
naklady na dopravu a prondjem sélt). Divadlo Laika rovnéz
nabizi dobry priklad pfedstaveni urCenych k prezentaci ve
Skolnich tfidach, jako napf. Zetels Van Goud [Zlaté zidle]
a Het gevecht van De Vocht [De Vochtova valka). Druha
z inscenaci vypravi pribéh ucitele, kterému je prace rok od
roku vétSim bfemenem a navic se musi vyrovnat se sebe-
vrazdou jednoho ze svych Zékd. Diky takto pojatému té-
matu se inscenaci dafi vyvolat v divacich ve tfidé pocit, ze
se poznavaji ve fiktivnim piibéhu. Tvlrci jsou bezpochyby
schopni zhostit se vyzvy predstaveni ve Skolnich tfidach,
zéroven je ovéem velmi ddlezité, aby déti a mladeZ také
zazily atmosféru v divadelnim sdle, aby se v co nejvétsi mife
odbouraly mozné bariéry stojici v cesté jejich budouci sa-
mostatné navstéve divadla.
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2.2 UMEN[ DETEM PRINASI DLOUHA RADA
AKTERU

Prvni setkani mladého divaka s uménim zprostfedkova-
va a podporuje celd fada jednotlivel a organizaci. Kazdy
z nich hraje ddleZitou roli a miZe prispét k tomu, Ze se
mlady divak nauci docenit divadlo, anebo pravé naopak,
ze se jiz v raném veéku zatvrdi a usoudi, Zze divadlo neni
nic pro ngj. Béhem nasich skupinovych diskusi jsme si tyto
aktéry vymezili nasledovné: tvlrci a producenti, aktéfi na
poli umélecké vychovy, dramaturgové kulturnich zafizeni,
Skoly, ucitelé a Skolitelé pedagogt, rodice, média a také
rlizné Urovné samospravy. V této kapitole se zaméfime na
roli dramaturgti a pedagogu.

Program pro dramaturgy

Kazdy z vySe uvedenych je jisté dlleZitym ¢lankem fetézu,
dramaturg vSak zaujima kliCovou pozici jakozto spojnice,
most mezi tvirci na jedné strané a Skolou nebo rodiéi a je-
jich détmi na strané druhé. Sit’ kulturnich center je pfitom
nesmirné rozrlznéna. Néktera maji zasvécené a svému
Ukolu oddané dramaturgy, zatimco jinde dramaturgicky
plan porad pro déti a mladez rozvijeji poloviaté nebo tuto
vizi zcela postradaji. Béhem nasich skupinovych diskusi
jsme sestavili ,idedlni profil* dobrého dramaturga. Takovy
Clovék musi umét sestavit program s jasnou vizi, ktera od-
razi jak prehled o uméni, tak znalost mladého publika. Ta-
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kovy dramaturg nehleda zaru¢ené trhaky, ale naopak pred-
staveni, kterému publikum teprve pfijde na chut, rozsifi mu
obzor. Jinymi slovy, nefidi se divackou poptavkou, nybrz
musi mit odvahu vybrat silng, progresivni pfedstaveni. Musi
byt schopen probudit zajem o uméni, byt vic misionar nez
funkcionar. Nezbytnou podminkou je U¢ast na predstave-
nich a navazovani dialogu mezi rodici, uCiteli a détmi. Diky
osobni pritomnosti a pfistupnosti se dramaturg setkava
s dotazy navstévnik(l, a mlze tak v piipadé potieby zpro-
stfedkovat referenéni ramec, aby divakovi usnadnil vnimani
a interpretaci dila. Tvdrci a producenti scénickych dél, s ni-
miz jsme miuvili, jednoznacné potvrdili, ze v kulturnich cent-
rech, kde dlouhodobé plsobi silny dramaturg, se publikum
naudilo jeho vybéru ddvérovat a je mnohem oteviengjsi di-
Co se tyCe skol, idedini dramaturg Sije dramaturgicky plan
na miru jejich specifickym potfebam. To ovSem vyzaduije,
aby dramaturg zastupce Skoly a pedagogy osobné znal
a vybudoval si s nimi dlouhodoby vztah, aby si k nim sam
nasel cestu a necekal s rukama v kling, az pedagogoveé &i
vedeni Skoly oslovi jeho. Dramaturg musi vést a byt pri-
vodcem i pro celou fadu pedagog(l, ktefi se v oblasti uméni
nevyznaji a neumi pro sve zaky vybrat vhodné predstaveni.
To znamena, ze dramaturg musi umét vybrany program ne-
jenom uvést a zasadit do kontextu, ale také zprostfedkovat
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vhled do specificnosti uméleckého jazyka dila, pfipravit di-
vaka a navnadit ho, aby se otevrel, aby byl pfipraven objevit
neéco nového. Vstupenky na predstaveni se Casto rezervuiji
jesté dfive, nez inscenace vznikne nebo se nazkousi, a dra-
maturg tedy nemUze garantovat, Ze se povede. Primérna
inscenace jisté nevyvola boufi nadSeni, ale se spravnym
pfistupem dramaturga nemusi divak odchazet uméleckym
zazitkem zklaman.

Potize nastavaji, kdyz se osoba zodpovédna za program
sama v umeéni nevyzna a doslovné se Fidi konkrétnimi po-
zadavky pedagogU, ktefi napf. chtéji, aby hra méla téma,
které se zrovna probira ve Skole (Sikanal), nebo aby na scé-
né Ucinkoval urcity pocet hercll (hlavné zadné monology!)
Ci zkratka chtéji vidét nazivo znamé herce. Pokud se tak
stane, dramaturg de facto rezignuje na svou roli prostfed-
nika mezi uménim a mladezi. Dramaturg, ktery nema vizi,
se také Casto dopousti té chyby, ze faktor kvality inscenace

Vliv uéitelQ

Prave tak jako existuji velké rozdily mezi dramaturgy, i mezi
Skolami a pedagogy jsou nebetyné rozdily v tom, do jaké
miry jsou schopni a ochotni v&lenit umeéni do zivota Skoly.
Ucitel maze pozitivng ovlivnit celé pristi Zivotni sméfova-
ni mladého Clovéka, avSak pokud k nému pristupuje bez
zajmu Ci ze $patné strany, mize mu také pred uménim
takfikajic zabouchnout dvefe. Z diskusi s nasimi partnery
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a schopnost probudit v zacich zajem. UCitelé obvykle ne-
jsou odborniky na uméni a ani jimi byt nemusi — od toho
jsou tu dramaturgové a tvlrci, profesiondlové, ktefi Zaky
umeénim provedou a umélecky zazitek jim zasadi do souvis-
losti — ucitelé v8ak musi byt svym Zakim vzorem a k umeé-
leckému z&zitku je nasmérovat a vést.

Dramaturgové konstatuji, ze poptavka po klasickém diva-
dle zalozeném na textu je na strané kol a pedagogt na-
dale vysoka, coz ma nevyhnutelné vliv na jejich vybér pred-
staveni pro Skoly a vysflé jasny signal tvirc@im. VySe jiz byla
feC o zanrové hybridizaci tvorby pro déti a mladez: na jedné
strané se hudebni divadlo a tanec prosadily vedle tradicni-
ho divadla zalozeného na textu a divadla loutkového. Na
druhou stranu pak stdle vice inscenaci presahuje tradic-
ni zanrové hranice a saha k uziti hudby, vizudlnich umeéni
¢i multimédii. Pro dramaturgy ¢asto nebyva snadné skoly
presvedcit, aby daly prostor této zanrové hybridni tvorbé.
Poptavka po inscenacich, které kladou dtiraz na textovou
slozku, mozna prameni z ,tradicni“ pfedstavy o tom, jak
,ma vypadat divadlo. Roli zde jisté hraje i fakt, ze ve stre-
doskolskych osnovach divadlo dosud spada do hodin ho-
landského jazyka a pfistupuje se k nému tedy z pohledu
literatury, nikoli z pohledu zivého scénického uméni. Diva-




26

dlo pro mladez proslo za poslednich dvacet let obrovskym
vyvojem, a zatimco inscenace dnes uz vypadaji podstatné
jinak nez pred dvaceti lety, ucitelé jsou Casto stdle titiz.

Vztah mezi tvirci a Skolami je dvousecény. Na jednu stranu
Skoly umoznuiji oslovit publikum tak Siroké a pestré, o ja-
kém se tvlrcdm v jinych oblastech mdze jen zdat; na dru-
hou stranu je vSak divadelni zazitek vzdy v€lenén do kon-
textu Skolni vyuky, coz s sebou nese riziko, Ze ho pravé ona
vychovnévzdélavaci ,omacka“ okolo docela prehlusi. Na-
vstéva divadelniho pfedstaveni v ramci Skolni vyuky je Cas-
to povinnd, a navic je nezfidka prezentovana jako soucast
Skolnich osnov, z niz si zak ma odnést ngjaké konkrétni po-
nauceni. Idedlni by bylo se preorientovat na pfistup ,dnes
se nevyucuje, misto Skoly jdeme do divadla“. Mladez musi
dostat moznost divadelni pfedstaveni zazit a zpracovat po
svém, aniz by ji nékdo o prozitek osidil tim, ze na néj bude
mermomoci roubovat vychovnou funkci, ktera je umeéni cizi.
A pravé zde je u Skolnich predstaveni kamen Urazu.
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3. SPECIFICNOST TVORBY
PRO MLADE PUBLIKUM

V KONTEXTU SIRSI
OBLASTI SCENICKYCH
UMENI

Inscenace scénickych dél pro déti a mladez predstavu-
ji obecné nedilnou soucast scénické tvorby. Producenti
a produkéni modely tak vykazuiji vice podobnosti nez roz-
dild. V této kapitole bychom se nicméné chtéli blize zaby-
vat fadou rysU, které jsou pro oblast scénického uméni pro
mladé charakteristické a jedineCné.

3.1 MODEL ,PRODUKCNIHO DOMU* ]
(,PRODUCTION HOUSE*) / STAGIONOVY SYSTEM

Inscenace pro déti a mladez, stejné jako je tomu u ostat-
ni scénické tvorby ve Vlamsku, produkuiji jednak soubory
(které dostavaji dotace na provoz nebo na projekty), jed-
nak individudlni tvirci; déle pak divadelni domy, které kro-
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mé tvorby inscenaci rovnéz uvadéji projekty jinych soubor(
a tvarcl. Je pozoruhodné, Ze vzajemny pomér mezi témito
slozkami je u tvorby pro déti a mladez jiny nez u ostatni
scénické tvorby obecné. U scénické tvorby pro déti a mla-
dez hraji ,produkéni domy* jednoznacéné Ustredni roli, za-
timco pocet mensich nezavislych producentl (soubord
realizujicich jednotlivé projekty i individudlnich tvircl) je
proporéné mnohem mens.

Nejprve si v8ak vysvétleme pojem ,produkéni ddm®. Tim-
to pojmem se rozumi organizace, které produkuiji divadelni
nebo tanecni inscenace, nevystupuji vSak jako spole¢nost
jednoho tviirce nebo jednoho souboru. Namisto toho pU-
sobi jako struktura, kterd angazuje a podporuje rfizné tvir-
ce po dobu prace na vyvaoji urCitého projektu. Prikladem ta-
kovych organizaci jsou divadla jako HETPALEIS, BRONKS,
KOPERGIETERY, Villanella a fABULEUS, ale také tfeba
spolecnost jako FroeFroe si bere pod kfidla mladé tvirce,
kterym pomaha se uplatnit na poli tvorby pro déti.

SkutecCnost, Ze tyto struktury hraji v tvorbé pro déti tak do-
minantni roli, Ize chapat nasledovné: program inscenaci pro
déti vytvari jini dramaturgové a &astec¢né i pro jiny okruh
scén nez tvorbu pro dospélé. Kromé toho tvorba pro déti
a mladez rliznych vékovych skupin vyzaduje zcela spe-
cifickou kvalifikaci. Tento okruh lidi a odborné znalosti se
soustreduji kolem jiz zavedenych struktur v daném sektoru,
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mezi néz patii vySe uvedené produkeni domy. Jen relativné
malo mladych tvircl se samo rozhodne vénovat se tvorbé
pro déti a mladez, coz souvisi s tim, Ze v rané fazi tvorby se
mladi absolventi vétsinou soustfedi na vyvoj vlastniho ume-
leckého jazyka a témat; mlady umeélec ma zakonité obavy,
ze pokud se bude prilis zaméfovat na cilové publikum mla-
dych divak{, nebude moci rozvinout a uplatnit viastni au-
torské umeélecké vyjadreni. Skute€nost, ze se samo o sobé
zaCne vénovat tvorbé pro mladé tak omezené mnozstvi
autor(l, souvisi také s tim, Ze se tvorba pro déti nevyucuje
na vysokych skolach uméleckého zaméreni. Pritom si Ize
predstavit, Ze by kazdy adept divadla Ci tance béhem stu-
dia vytvoril viastni projekt pro déti, napf. pod vedenim zku-
Seného tvlrce nebo produkéniho domu. Umélecké Skoly
také obvykle studentlm zaddvaji seznam predstaveni,
ktera maji béhem Skolniho roku vidét a ktera se nasledné
spole¢né probiraji, nicméné tvorba pro déti a mladez se na
takovém seznamu ocita jen vyjimecné nebo spise vibec.
Iniciativa ,pfitahnout” mladé autory k tvorbé pro déti tudiz
vychazi primarné predevSim od jiz zmifiovanych produke-
nich domU. Pravé ony se navic musi zhostit Ukolu mladé
autory do tvorby pro déti zasvétit.

Ustfedni postaveni, které zaujima model produké&niho
domu v oblasti tvorby pro déti, ma nékolik vyhod stojicich

za zminku. Tv0rci, ktefi rozvijeji své projekty na pldé ta-




30

kového produkéniho domu, za sebou maiji silnou podpdir-
nou strukturu, ktera nejenom usnadfiuje vSechny aspekty
tvorby a produkce, ale zajistuje i komercni stranku projek-
tu. Jinymi slovy, tviirce nemusi investovat velké mnozstvi
Casu a energie do toho, aby si jako mensi nezavisly subjekt
sestavil realizaéni tym. Zda se tak, Ze tento zplisob pra-
ce mUze hrat vyznamnou roli v omezovani tristéni zdrojl
v segmentu tvorby pro déti a mladez. Pfedchozi analyza
naseho komplexniho vyzkumu celé oblasti scénickych
umeéni* zaznamenala, ze k dokonc&eni inscenace je zapo-
tfebi ¢im ddl vice koproducent(. Graf €. 2 ukazuje, Ze tento
trend je pfitomen i v uméni pro déti, avSak v mensi mife nez
v oblasti scénickych umeéni celkové. K potvrzeni spravnosti
hypotézy, ze ,model produkéniho domu® mize slouZit jako
ndraznik proti tfi§téni zdrojd, je vSak nutny dalsi vyzkum.
Pokud se ukaze, ze je tomu opravdu tak, pak bychom
0 tomto modelu prace mohli uvazovat jako o obecném
vzoru pro oblast scénického umeéni. Negativni dopad triste-
ni zdrojl koneckoncl pocituji zejména nezavisli tvirci, pro
které je ¢im dal t€Zsi tuto mozaiku pospojovat, aby vibec
mohli své projekty realizovat. Podpora tviréich laboratofi,
umeleckych center a manazerskych agentur je pestra a $i-
roka, stale vice je ale rozprostfena mezi fadu samostatnych
specializovanych organizaci, coz opét vyzaduje, aby tvirce
sam do velké miry hral i roli koordinatora.
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Je tedy model produkéniho domu idealni? Jak kdy. Kazdy
takovy produkéni ddim ma samoziejmé viastni umélecky
profil, ktery vyhovuje jedném tvdrclm a jinym nikoli. | po-
kud urcity tvirce dokaze kratkodobé pracovat v rdmci pro-
dukéniho domu, neni nikdy jisté, ze tato organizace pod-
poii kazdy dalsi projekt &i iniciativu, s niz pfijde. Vyjednavani
ohledné uméleckého profilu a viastnictvi inscenace se pro-
jevuje mimo jiné i v zalezitostech jako je napf. nazev. Tak
kuprikladu zatimco predstaveni, ktera v poslednim deseti-
leti vytvoril Randi De Vlieghe pod kfidly divadla fABULEUS,
byla uvadéna jako inscenace divadla fABULEUS, pod nimiz
byl Randi De Vlieghe podepsan jako choreograf, pred Ca-
sem se zacalo diskutovat o tom, pod jakou ,hlavickou® maji
byt inscenace uvadény. Nedavna inscenace 3 op 3 [3 na
3] tak jiz byla uvedena jako spoluprace divadla fABULEUS
a Busy Rocks, pricemz Busy Rocks je seskupeni sdruzujici
choreografy Fabiana Barbu, Marisu Cabal a Tuura Mari-
nuse. To, Ze produkéni domy buduiji svij umélecky profil,
a to, ze si vybiraji, co a koho budou podporovat, neni samo
0 sobé problém za predpokladu, ze existuje dostatek orga-
nizaci, které mohou piné zabezpedit individualni tvardi rlst
a podporu projektl mladych tvircl. Sektoru tvorby pro déti
by mozna také prospélo, kdyby existovaly jesté tvirdi la-
boratore (pfipadné jako zvlastni prostor v ramci exitujicich
struktur), kde by tvdrci mohli experimentovat, aniz by jejich
hledani nutné muselo bezprostfedné smérfovat k tvorbé
inscenace, coz model produkéniho domu neumoznuje. mx,

(5
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Déle zde zlstava otdzka vztahu instituci, které dostavaji
strukturalni/stalou podporu (produkéni domy a soubo-
ry) a soubor’ &i spolenosti, které se této stélé podpore
netési, pripadné tvircl, ktefi plsobi jako solitéfi. Jiz jsme
zde zminovali specifika trhu s tvorbou pro mladez, kde je
na tvirce a producenty vyvien stéle silngjsi financni tlak
ze strany partnerl a pofadatel a kde jsou zaroven nizké
honorare. Moznosti koprodukce jsou navic znacné omeze-
né (viz nize). Co kdyz se tvlrce, ktery jiz neni Gplny nova-
Cek, rozhodne osamostatnit? Soubory jako napf. Kabinet
K a Compagnie Frieda si postupné vydobyly uznani a stala
se z nich zavedend jména, nicméné bez podplrnych struk-
tur jako KOPERGIETERY a FroeFroe stoji jejich snahy na
vratkych zakladech. Tato Cast sektoru scénickych umeéni
tudiz vyzaduje zvySenou pozornost ze strany kulturné-poli-
tickych &initeld i oboru jako takového. (doprovodny graf ¢.
2 najdete na vnitfni strané obalky)

3.2 OSMOZA

Propustnost hranic se potvrzuje

V roce 2009 pfichazi publikace Pop-up! s pojmem ,0smo-
zy", ktery chce naznadit, ze hranice okruhu pfedstaveni pro
déti a mladez a tvorby pro dospélé publikum je ¢im dal
propustngjsi, a to jak z pohledu tviréi praxe, tak z pohle-
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du poradajicich organizaci. Analyza databaze scénickych
umeéni Vlamského divadelniho institutu ukazala, ze pocet
tvlrct ¢innych v oblasti pofadt pro déti a mladeZ od roku
1993 vyrazné stoupl. Pozoruhodny je zde fakt, ze tento
narlist nepredstavuiji ani tolik tvirci, ktefi se vénuiji (témér)
vyhradné tvorbé pro mladé publikum, ale ti, ktefi tvorbu pro
déti a mladez kombinuji s jinymi typy scénického umeéni.
Zatimco v obdobi let 1993-1997 se vyhradné tvorbé pro
déti a mladeZ vénovala tfetina autor( plsobicich v této ob-
lasti, v letech 2001-2005 uz to byla pouze Ctvrtina. Tento
VyVoj se vysvétluje obecné vétsi mobilitou tvircl plsobi-
cich v oblasti scénickych uméni. Stale méné a méné tvircl
buduje Uzce zamérenou kariéru spojenou s jedinym plso-
bistém. Misto toho dnes spolupracuiji na fadé rliznych pro-
jektd s rliznymi strukturami a organizacemi. Tento fenomén
pak vytvari podminky pro model existence, kdy tvirce roz-
viji projekty zamérené na déti a mladez a soubézné pracu-
je na tvorbé pro dospélé. Na druhé strané je tento posun
vysledkem aktivni politiky ze strany divadel zamérenych na
tvorbu pro déti, ktera otevira dvere tvirclim z jinych oblasti
divadla a snazi se je pfilakat, aby se vénovali inscenaci pro
mladého divaka.

Hranice tvorby pro déti a pro dospélé vSak neprekracuii jen
tvlrci, ale i divadla a daldi producenti, ackoli zde je ten-
to trend pomalejsi, jak ukazuje analyza tdajd z roku 2009.
U organizaci se tato prostupnost projevuje az od obdobi
let 2001-2005. Pro obdobi po roce 2005 jsme tuto znac-

l
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n& ndroénou analyzu dat neprovadéli. U&astnici se v na-
Sich skupinovych diskuzich shodli, Ze v daném obdobi se
tato osmdza organizaci a tvircl stala jiz zavedenym faktem
a rozhodné neni nikterak na Ustupu.

Napadné vsak je, ze pohyb mezi oblasti tvorby pro déti
a pro dospélé je v zdsadé jednosmérny. Tvdrci a organi-
zace pUsobici v oblasti vedernich poradd pro dospélé se
vénuji zaroven tvorbé pro déti a mladez Castsji nezli v opac-
ném piipadé: tvirci a organizace, které se specializuji na
mladé publikum, jen zfidka zaroven vytvareji inscenace pro
okruh dospélého publika.

Prestoze je hranice mezi tvorbou pro déti a ostatni scé-
nickou tvorbou prostupna a fada tvircl Uspésné buduje
kariéru v obou oblastech, stale zde pretrvava mnoho bariér.
Jak jiz bylo zminéno vySe, ve Vlamsku je vétSina predsta-
veni pro déti a mladez uvadéna v kulturnich centrech a ve
Skolach, pficemz dramaturgoveé tvorby pro mladez obvyk-
le nejsou dramaturgy veCerniho programu. Diky tomu pak
herci a tvirci, ktefi se rozhodnou do¢asné plsobit v jiném
profesnim okruhu, riskuji, ze ,nebudou vidét" a ztrati kon-
takty v oblasti tvorby pro dospélé, kde plsobili diive. Také
skute¢nost, Ze fada profesiondlll dosud povazuje tvor-
bu pro déti za méné umelecky hodnotnou Ci vyznamnou
v ramci umélecké drahy, znamend, ze pro tvirce mize byt
riskantni ¢ast své kariéry vénovat inscenacim pro mladé
publikum. Bariéry tedy spodivaji v neprostupnosti profes-
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nich siti a v nerovném statusu tvorby pro déti a pro dospélé,
ale také v tom, Ze tvorba pro déti ma specifické pozadav-
ky na kvalifikaci tviirc(, aby dokézala oslovit rlizné vékoveé
skupiny a poskytla jim intelektualni stimul adekvatni véku,
aniz by jejich schopnost vnimani precerovala — ale zaroven
aniz by ji podcenovala. Vzhledem k tomu, ze vysokoskol-
ské obory divadla a tance se vyuce tvorby pro déti a mla-
dez vesmés nevénuji, (mladi) tvlrci se musi tuto schopnost
naucit i si tento cit vypéstovat az po studiu, takfikajic za
pochodu, coz je Casto motivuje ke spojovani se s jinymi
tvarci ¢i divadly.

Koprodukce s uméleckymi a kulturnimi centry
Napadnym rysem produkéni stranky scénické tvorby pro
déti a mladez je, ze umélecka centra (jejichz uméleckou
¢innost primarné dotuje Vlamsky program podpory pro
kulturu) na tomto poli témér nehraji vyrazngjsi roli, zatimco
kulturni centra (coby kulturni organizace na mistni urovni)
Casto vystupuiji nejen jako poradatel (venue), ale prilezitost-
né takeé jako spolutviirce a koproducent. Naopak v oblasti
vecernich program( jsou pravé umélecka centra hlavnim
koproducentem (jmenujme priklady jako Kaaitheater v Bru-
selu, Vooruit v Ghentu, STUK v Lovani ¢i Monty v Antver-
péach).

Provedli jsme sondu do databaze scénickych uméni za
deset sezdn v rozpéti let 2003-2013, abychom si udéla-
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i predstavu, ktera umélecka centra plsobila jako hlavni
producent Ci koproducent inscenaci oznacovanych jako
tvorba pro déti a mladez. Na prednich mistech se objevuji
Villanella (Antverpy), De Werf (Brugy) a Rataplan (Antverpy).
Tato umélecka centra se v databazi objevuji témér kazdy
rok jako (ko)producent tvorby pro déti. Villanella, jediné
umélecké centrum, které se na tvorbu pro déti a mladez
specializuje, podporuje celou fadu inscenaci. Umélecké
centrum De Werf kromé svych vecCernich pofadi kazdo-
rocné také produkuje a uvadi pomérné dost inscenaci pro
déti a mladez. Totéz plati pro antverpsky Rataplan. Také
umeélecké centrum STUK se za poslednich deset let obje-
vuje v databazi osmkrét jako koproducent poradd pro déti
a mladez. Tuto Cinnost rozviji tedy sice systematicky, ale
v porovnani se svou celkovou produkci ve znaCné omezené
mife: na déti a mladez je za posledni tfi sezény zaméfena
jedna inscenace z primérného podtu triceti rocné. Ve sle-
dovaném desetiletém obdobi pak jeSté ghentska Victoria
a Nieuwpoorttheater — ktera se pozdgji spojila v jedno umeé-
lecké centrum CAMPO - prilezitostné produkuiji tvorbu pro
mladé publikum a ddle umélecka centra Monty a NONA
a mezinarodni umélecké centrum deSingel, ktera se rovnéz

pravideln& objevuji jako koproducenti pofadt pro déti.

V kontrastu k relativné omezené spoluucasti uméleckych
center na tvorbé pro déti a mladez vynika role, kterou
v této oblasti hraje fada kulturnich a komunitnich center.
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Za poslednich deset let je na prednich mistech tfeba jme-
novat kulturni centra mést Hasselt, Mechelen, Etterbeek,
Sint-Niklaas, Genk, Wilrijk a antverpské Ctvrti Kiel. Béhem
sledovaného obdobi se vice nez ve tfech sezénach obje-
vuji jako (ko)producent tvorby pro déti. Cela fada kulturnich
center v mensich méstech rovnéz (pfilezitostne) aktivné
doprodukuje pofady pro déti a mladez. Kulturni Centrum
Hasselt a kulturni centrum C-mine v Genku pak v ramci
této skupiny vynikaji, nebot v poslednich letech podpofily
dvanact a Sestnact inscenaci.

Dalsi organizace, ktera stoji za zminku, neni pfisné vzato
kulturni ani komunitni centrum, nybrz oblastni instituce —
je ji Dommelhof v Neerpeltu. Dommelhof nejen pravidelné
koprodukuje predstaveni pro déti a mladez a poskytuje re-
zidendéni programy pro tvlrce v dané oblasti, ale porada
i festival TAKT zaméreny na mladé umélce, ktery nabizi vy-
rovnanou kombinaci tvorby pro mladé i dospélé publikum.
Abychom to shrnuli: kulturni centra nejsou obecné Castymi
(ko)producenty scénickych dél, pokud se vSak rozhodnou
této role ujmout, déje se tak zejména nebo vyhradné prave
v oblasti tvorby pro déti.

Neékolik kulturnich center rovnéz porada festivaly nebo akce
zamérené na tvorbu pro déti. Kulturni centrum Hasselt tak
napr. porada Krokusfestival, De Warande v Turnhoutu zase
hosti festival Stormopkomst. Tyto festivaly, které se mohou
spolehnout na dotaci podle zékona o podpofe umeéni (tzv.
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Arts Decree), mohou vystupovat jako koproducent. DalSim
pfikladem je lovariské kulturni centrum 30CC poradajici
festival tvorby pro déti Rode Hond ve spolupraci s fadou
umeéleckych a kulturnich instituci a organizaci pro mladez
¢innych v Lovani.

3.3 PROKLETI VEKOVYCH KATEGORI|

O ,scénickém uméni pro mladé divaky“ hovofime proto,
ze tyto inscenace jsou uréeny specifické vekové kategorii
(na rozdil od scénické tvorby nazyvané ,vecerni porady”
neboli tvorba pro dospélé). Zakladnim principem véko-
vych kategorii je vymezeni vékovych mantinell. Déti s niz-
§im vékem nez je doporu¢eno, mohou byt pfilis mladé
na to, aby byly schopny predstaveni vnimat a pochopit.
Kdokoli vyssiho véku nez je spodni limit, je vitan. V praxi
se vSak stava, ze rodiCe s détmi v dané vekové kategorii
se zdrahaji privést i star§i déti. Jesté vzacngjsi jsou pak
dospéli, ktefi na takové predstaveni pdjdou sami. Vyme-
zeni vékovych kategorii je ve skutecnosti prokletim jak pro
tvarce, tak pro publikum.

Svéraci kazajka

Vzhledem k tomu, Ze komunikace s dramaturgem a poten-
cidlnim publikem probiha davno predtim, nez je inscenace
hotova, musi tvirci vymezit vékovou kategorii pred zapo-
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Setim tvaréiho procesu a jeho pribéhem. To nebyva vzdy
snadné a Casto ani zadouci, zejména kdyz tviréi proces
nabere ve vysledku jiny smér. Tvorba pro déti a mladez sice
vyzaduje jistou znalost a zku$enost ohledné rliznych cilo-
vych skupin, neexistuje vSak zadny zaruceny recept na to,
jak udélat inscenaci pro déti od osmi let, od deseti let &i
mladez od Sestnacti let a vySe. Odpoved na otazku véko-
vych kategorii z velké Casti pfinese teprve hotova inscena-
ce a jeji konfrontace s publikem.

Pravé zde ale vék tak docela nerozhoduje. Jak vystizné
piSe feditelka HETPALEIS Barbara Wyckmans ve svém
textu v Pop-up!: ,Znate snad dva vrstevniky, ktefi jsou na-
vlas stejni? Mluvim z viastni zkusSenosti. Jsem z dvojcat, ale
nenaucila jsem se jezdit na kole nebo plavat ve stejny den
jako mUj bratr, nesméla jsem se stejnym vtipdm jako on
a jako mala jsem méla hrdzu z toho, Ze by mi mohl Je-
ziSek nadélit podobné hracky, jako dostaval bracha. Co-
pak je kazdé devitileté dité zralé na predstaveni Wortel van
Glas? A oceni vynasSenou inscenaci kazdy dospély? Po asi
padesaté diskusi se zanicenym pedagogem o tom, jak se
na vékové kategorie klade zbytecny dlraz, po padesété
debaté s uménimilovnym rodi¢em o tom, ze nemame jeho
dceru nebo synka podcefovat, jen se zavisti hledim na pro-
gram antverpského meéstského divadla Toneelhuis. Nikde
tam nestoji ,pfedstavent je uréeno divakdm nad 30 let, bez
partnera ale s ditétem’, nebo ,divakiim nad 50 let, jimZ ne-
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davno zemrel otec a nyni je tfeba vyklidit rodicovsky dim'.“

Umélkyné Manon Avermaete byla nedavno vystavena této
zvlastni zkusenosti, kdyz po letech tvorby pouli¢niho diva-
dla prisla s inscenaci pro klasické divadelni jevisté. Poulic-
ni pfedstaveni nalepku nepotfebuje: déti, mladez i dospéli
se mohou kdykoli zastavit a sledovat predstaveni a zase jit
dal. Podobnou zkusenost ma Freek Marién, ktery vystupo-
val v inscenaci ,divadla pfede dvefmi“. Kdokoli oteviel dvefe
svého domova a byl ochoten vénovat produkci svij ¢as, byl
odménén divadelnim predstavenim bez ohledu na sv(j vék.

Divaci, které se nam nedati oslovit

Kazdy, kdo je vy$Siho véku, nez je stanovena spodni hrani-
ce, je vitan — v&etné starsich déti a dospélych. A presto se
tak néjak ma za to, Ze predstaveni je ur€eno pouze détem
predepsaného véku a ze pro kohokoli starSiho bude pfilis
,détinské“ — a to navzdory neutuchajicim pokuslm o alter-
nativni vékové vymezeni (,od 7 do 77, ,divakdm vSech
vékovych kategorii“, ,od 10 let véku a starSim*“...). Pred-
staveni pro déti nejsou détinska, nybrz pfistupna. Slozité,
konceptudlné zameéfené ¢i mimoradné dlouhé inscenace
nejsou pro malé déti, zaroven je ale fada dospélych, které
takové predstaveni také neoslovuje a to, co hledaji, by na-
opak nasli v tvorbé pro mladez: vytvarné pojaté inscenace
piné prekvapeni, poezie, odzbrojujici fantazie. Tyto iluzor-
ni bariéry, které vymezeni vékovych kategorii vytvari, tedy
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znamenaji promarnénou Sanci pro zralé publikum, jez hleda
pfistupné divadio.

Navic je zde i komereni dopad. Cena vstupenek se lisi: déti
nebo rodiny maji slevy, plati méné nez samotny dospély
divak. Kdyby predstaveni pro déti a mladez navstévovaly
fované i vstupné a mohlo by se na ném vice vybrat.

V budoucnu by tento sektor jako celek mohl zapracovat
na ,osmoze predstaveni scénickych dél”. Vyse jsme mluvili
0 prostupnosti mezi porady pro déti a mladez a vecernim
programem neboli programem pro dospélé z hlediska tvir-
cl, organizaci a poradatel(l. Zatim vSak zdaleka nepozoru-
jeme srovnatelnou prostupnost u predstaveni samotnych
— tedy u predstaveni pro skoly, rodiny a pro dospélé. In-
scenace plvodné uréené pro mladez by se mohly uvadét
i veCer pro dospélé publikum, a naopak pfistupna ,vecer-
ni predstaveni® by mohla byt uvadéna pres den pro Skoly
a rodiny. Druha moznost by si patrné vyzadala jisté inves-
tice a revize (napt. zkraceni u delSich inscenaci), nicméné
predstaveni by tak mohlo oslovit dalsi pocetné publikum.
Tento typ ,0smdzy"* nicméné predpoklada prekonani bariér
mezi jednotlivymi divackymi okruhy a také to, aby drama-
turgové, tvlrci i soubory méli prehled o déni nejen ve svém
uzkém okruhu.
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4. MEZINARODN|
PERSPEKTIVA

Podobné jako oblast scénickych uméni ve Vlamsku, i tvor-
ba pro déti a mladez se internacionalizuje. Inscenace vzni-
kaji ve spolupraci se zahrani¢nimi partnery, jsou uvadeny
za hranicemi a funguijici modely z jinych zemi mohou byt in-
spirativni pro domaci tvlrce. Kromé toho zahrani¢ni insce-
natofi a organizace hostuji u nas a rovnéz prezentuji svou
tvorbu prostrednictvim tviréich vymén. V nasledujicich od-
stavcich tyto tendence ve stru¢nosti shrneme.

Za hranice

RUzné organizace vytvareji inscenace ve spolupraci se za-
hrani¢nimi partnery. Motivace takové spoluprace se rdizni.
Predevsim jsou zde divody umélecké. Tvirci uzaviraji part-
nerstvi s konkrétnimi spolupracovniky nebo organizacemi
a nékdy je idedlnim umeéleckym partnerem pro dany projekt
nékdo ze zahrani¢i. Podnétné nicméné mize byt také hle-
dani zahrani¢nino plsobisté, kde tvirce mlze svou vizi Ci
inscenaci konfrontovat s jinym kontextem. V prostfedi jiné
zemé mUze inscenace oteviit jiny dialog nebo diskusi nez
doma, otevird jiné otazky, napt. jako divadlo KOPERGIETE-
RY se svou inscenaci The (im)possible friendship between
Augustijn and Stef [[Ne)moznost pratelstvi Augustina a Ste-
fa]. Zatimco ve Vlamsku predstaveni nevzbudilo prakticky
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z&dné debaty, v zahrani¢i se hodné diskutovalo o zpUso-
bu, jakym je na scéné ztvarnén sedmilety Augustin, ktery
zde Casto s pétatficetiletym spoluhracem Stefem vystupuje
ve spodnim pradle. Takové rozdily v divacké recepci jsou
pro tvirce jisté dobrym podnétem a pfileZitosti nahlédnout
vlastni praci z jiné perspektivy.

V rozhodnuti spolupracovat se zahraniCnimi partnery hraje
roli i komer&ni motivace. Koprodukce je cestou jak zajistit
pottebné prostredky k vytvoreni inscenace. Rada tviircd
a producentl nicméné upozorriuje na to, Ze rozvijet tako-
va partnerstvi na dlouhodobé bazi neni jednoduché. Zavisi
Casto na konkrétnich osobnich vazbach, a pokud dojde
k persondlnim obménam, moznost dalsi spoluprace ne-

zfidka zanika.

Treti motivace se tyka specifickych modelll tvorby a pro-
dukce, které funguii jinde, zatimco doma nejsou dostupné.
Spojeni se zahraniénim partnerem tak mlze pomoci zis-
kat konkrétni odborné znalosti a schopnosti. V Rakousku
a Némecku tak napf. maji Tanzhatiser: strediska tanecni
tvorby, ktera vytvareji a produkuiji pfedstaveni pro dospé-
I i pro déti. Nabizi se zde tedy moznosti uvadéni tvorby
pro déti i ostatni tvorby pod jednou stfechou. K tomu Ize
dodat, ze i vlamska scénicka uméni pro deti a mladez si
vyvinula unikatni metody, které jsou v zahraniCi vysoce ce-
néné, napt. zapojeni déti do vzniku scénického dila. Vysoka
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Uroven a profesionalita, s niz jsou déti do tviréiho procesu
zapojovany jako spolutvlrci, se zda byt jedine¢na.

Organizace se nejen Ucastni mezinarodnich koprodukci, in-
scenace jsou rovnéz uvadény na zahranicnich turné. Analy-
za Udajd uvedena v grafu &. 3 (viz vnitini strana obalky) uka-
zuje, Zze v obdobi let 2001 az 2013, byla zhruba jedna ze
tf viamskych inscenaci pro déti a mladez rovnéz uvedena
v zahrani¢i. Co se tyCe vliamské scénické tvorby celkove,
toto Cislo je asi 0 5 az 10 % vyssi. Databaze Vlamského
divadelniho institutu ukazuje, ze vrchol v pocCtu viamskych
inscenaci uvadénych v zahrani¢i nastal v roce 2008 (cel-
kem 500 uvedeni) a od té doby klesal na néco kolem 200
zahrani¢nich uvedeni v roce 2013. Pfestoze se jedna o ci-
telny pokles, neni jednoduché vyvodit z téchto Cisel jedno-
znacné zavery.

Aniz bychom tedy vyvozovali jednoznaCné zaveéry, rysu-
ji se zde mozna vysvétleni. Jednim z faktor( poklesu za-
hrani¢nich uvedeni mezi lety 2008 a 2013 se jevi doCasné
zmrazeni Ci zablokovani dotaci viamskeé viady na zahrani¢ni
aktivity. Soubory a organizace zadaly o viamské dotace ze-
jména na pokryti cestovnich nékladd, ubytovani a dopravy.
Organizace, které dostavaji od vlamské viady nizsi struktu-
ralni podporu nez 300 000 euro ro¢né, mohou zadat o jed-
norazové granty na cestovni naklady, ubytovani a dopravu
pro zahrani¢ni aktivity. Tyto dotace vsak byly v obdobi od
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kvétna 2010 do kvétna 2011 zmrazeny v dlsledku finanéni
a hospodarskeé krize a také proto, ze se oCekavala zména
predpisl v oblasti mezinarodniho financovani a zahraniéni
spoluprace. Diky tomu bylo v letech 2010 a 2011 v rozpoc-
tu podstatné méne penéz nez doposud. Velkou East nakla-
dd na zahraniéni turné tvoii ovéem pravé cestovni naklady,
ubytovani a doprava. Mnoho hostitelskych zemi oCekava,
ze tyto naklady ponese hostuijici organizace ¢i inscenace.
Pro fadu z nich ztrata dotaci na cesty, ubytovani a dopravu
tudiz znamenala Utlum zahranicnich aktivit.

Také to, kde jsou vlamské inscenace uvadény v zahrani-
Ci, ukazuje, do jaké miry jsou zahraniCni aktivity urCované
finanénimi omezenimi. Vétsina inscenaci je uvadéna v za-
padni Evropé. Jizni a vychodni Evropa jsou cilem jen zfidka
a na sever se viceméné jezdi nejddle do Danska. Zde je
tfeba ovsem fici, Zze je pozoruhodné tézké proniknout i do
Valonska, francouzsky mluviciho regionu Belgie. Valonsko
pro viamské umélce zlstava tézko pristupnou ,cizinou*,
prestoze pro soubor z Bruselu neni o nic drazsi vystupovat
v Lutychu nez tfeba v Ostende (pokud neni tfeba prekladat
text inscenace).

Hostujici soubory

Lnternacionalizace” znamena nejen mezinarodni spolu-
praci a ,vyvoz" inscenaci do zahranici, ale i schopnost pfi-
téhnout kvalitni tvorbu ze zahraniCi na domaci scény. Ve
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Vlamsku zahraniéni tvorbu pro déti a mladez predstavuje
pouze maly okruh divadel a festivaldl. Sirsf rozhled si tra-
dicné zachovavaji festivaly jako Krokusfestival a Stormop-
komst a rovnéz divadlo mladého divaka BRONKS porada
mezinarodni divadelni prehlidku Export/Import. V progra-
mu BRONKS a HETPALEIS kazdoro¢né ucinkuje nékolik
nizozemskych souborl. Uginkovani zahraniénich soubor(i
predstavuje nejen prilezitost pro vidamské publikum vidét
vyjimecné scénické pociny, ale pfinosem je pfirozeng i pro
divadelni profesionaly. V hlavnim mésté Bruselu navic oslo-
vuje i zdejSi mezinarodni komunitu.

Vyvinout program s Ucasti mezinarodnich hostd pfitom
neni vibec samozfejmost. Rozhodnuti divat se dél nez jen
k hranicim vlastni zemé s sebou nese velkou investici, Ca-
sovou i finanéni. Zkoordinovat program se zahrani¢ni u¢asti
je navic velky ofiSek zvlast pro festivaly, které se konaji tre-
ba jen tyden nebo pér tydnl v roce. Inscenace, ktera vas
zajima, zkratka nemusi byt dostupna pravé v ten tyden, kdy
se kona vas festival. Aby vztahy se zahrani¢nimi partnery
skutecné fungovaly, musi byt spoluprace vzajemna a zahr-
novat reciproéni vymeénu tvirct a inscenaci.




a7

5. ZAVER: VYHLED DO
BUDOUCNA

se tendenci &i charakteristickych ryst tvorby pro déti a mla-
dez, které maji dopad na budouci rozvoj scénickych umeéni
pro mladé publikum.

\Wraznou devizou této oblasti tvorby je fakt, ze nesmirné
citlivé reaguje na zmény spolecenského klimatu. Publikum
tvorby pro déti a mladez je Siroké a nesmirmné pestré, coz
je zplUsobeno spolecenskym vyvojem a narUstajici kulturni
diverzitou obyvatelstva, ktera se velice rychle odrazi i v me-
dialnim svété a v tvorbé samotné. Jedna se tedy o nesmir-
ne dynamicky se rozvijejici pole, které na zmeny kolem nas
reaguje nejen hledanim praktickych feseni, ale predevsim
vyvojem uméleckych prostredkd.

Pravé Site a Clenitost pole, v ramci néhoz tvirci a produ-
centi plUsobl, vyZaduje ostrazitost. Tvlrci a soubory doto-
vani statem zde pUsobi vedle komeréniho sektoru, a navic
zde hraji stéle vétsi roli rizné subjekty z oblasti umélecké
vychovy, které se vénuji i dalSim umeleckym disciplinam.
To v8e v situaci, kdy i partnefi tvlrcl &i soubord, ktef jejich
tvorbu zprostfedkovavaji publiku, se nachazeji pod silicim
tlakem. Jiz nékolik let musi Skoly dodrzovat maximalni ¢ast-

7%,

Y
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ku 8kolnich vydajd. Kulturni centra rovnéz pocitila dopad
ekonomickeé krize na méstské a obecni rozpocty. Pocinaje
rokem 2014 je kulturni politika kazdé obce pouze soucas-
ti celkového planu a rozpoCtu obce, coz znamena, ze jiz
neni rozvijena samostatné jako zvlastni oddélena poloz-
ka. A z toho vyplyva, ze musime byt zvlasté aktivni, aby-
chom zajistili, ze sit kulturnich center po celém Viamsku
bude i nadale nabizet kvalitni uméleckou tvorbu. Prave tato
sit kulturnich center hraje nesmirmné ddlezitou roli v rozvo-
ji scénickych uméni pro déti a mladez, v prvni fadé jako
poradatel. Kulturni centra nabizeji mladym divakiim a jejich
rodinam program pro volny ¢as a zaroven vytvareji nabidku
predstaveni pro skoly. Nékolik kulturnich center rovnéz po-
rada festivaly pro déti a mladez s Sirokym zabérem, Casto
v dobé jarnich &i podzimnich prazdnin. Zaroven fada kul-
turnich center hraje roli (ko)producenta, a to zejména v ob-
lasti tvorby pro déti a mladez.

Tvorba pro déti je specificka i tim, ze zde hraje roli dlouha
fada aktér(, ktefi néjakym zpUlsobem prinaseji a zprostied-
kovavaji inscenaci divakovi — skoly, pedagogoveé, rodiCe,
dramaturgové, tvlrci, média... Pokud mé v3e zdarné fun-
govat, je tfeba s kazdym clankem tohoto fetézce pracovat
promysleng.

Specifikum producent a tvirct scénickych dél pro déti
v oblasti statem dotované tvorby je Ustfedni role tzv. ,pro-
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dukéniho domu*® (stagionovy systém). To se tyka organi-
zaci, které funguji jako producent divadla &i tance, avSak
nemaji vlastni stély soubor nebo tvirce, namisto toho slouzi
jako organizacni struktura, v ramci niz se stridaji soubory &i
tvarci, kteff jsou angazovani a podporovani v tvorbé urdité-
ho projektu od A do Z. Tyto struktury se zdaji byt dobrym
naraznikem proti tfisténi zdrojl, jehoz jsme svédky v oblasti
scénickych umeéni obecné, kde rostouci pocet samostat-
né pracujicich tvlrcl stéle obtiznéji hleda potrebné finance
a podporu k tvorbé inscenace. Soustfedéni zdrojd a zaro-
ven odbornych dovednosti a know how v ramci urcité or-
ganizace znamend pro mladého tvlirce prilezitost profesné
rlst a tvorit v dobrych podminkach. Na druhou stranu se
ovéem mizeme ptét, do jaké miry pravé vyznam téchto
organizaci ukazuje, ze tvlrci pracujici individuaing nebo
soubory pracujici na jednotlivych projektech maji znacné
maly manipulaéni prostor. Potencidlnich koproducentd je
zde nedostatek a sou€asné honorafe v oblasti tvorby pro
déti a mladez jsou extrémné nizké, takze je velice tézké
obstat jako ,nezavisly hrac”. Jisté je to otazka, ktera si za-
slouzi nasi pozornost v budoucich vyzkumech, ale zaslouzi
si i pozornost vlady v pfiprave relevantnich rozhodnuti.

V poslednim desetileti jsme zaznamenali zvySeny prinik
mezi okruhem divadla pro mladé divaky a pro dospélé.
Hranice je propustna: stéle vice a vice tvircd a producentd
divadla pro dospélé si nachazi cestu k mladezi ¢i k odpo-

X foe
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lednim pFedstavenim. Na druhou stranu tuto propustnost
jen velmi zfidka pozorujeme u jednotlivych predstaveni
— velice malo z nich se hraje odpoledne i vecer pro diva-
ky rlznych vékovych skupin. Vékové kategorie uvedené
v programu, jak se zda, vymezuiji nejen spodni vékovy limit
(coz je jejich ucelem), ale i ,horni limit*. Nenf to promarnéna
prilezitost jen v tom smyslu, Ze fada inscenaci pro mladez
ma potencidl pfitahnout Siroké publikum, ale i v ryze ko-
mercnim vyznamu. Prorazit do veCerniho programu zna-
mena i finanéni zisk vzhledem k tomu, ze vstupné pro do-
spélého na vecerni program je vySsi nez odpoledni détska
¢i rodinna vstupenka. Opacnym smérem se zatim vydal jen
malokdo. Pfitom fada inscenaci plivodné nezamyslena pro
déti a mladez by mohla mladé publikum oslovit a na Sko-
lach se stat hitem.

Inscenace pro déti a mladez si pozvolna nasly cestu do
zahrani¢i, kde se s Uspéchem uvadgji, nicméné pro vetsi-
nu spole¢nosti a soubort silnd a diouhodoba mezinarodni
spoluprace stdle zdaleka neni samozfejmosti. Pro soubory,
které vyjizdgji do zahranici i se snazi navazat zahrani¢ni
partnerstvi, musi existovat jednordzova podpora viamské
vlady. Vymeénou zkusenosti a tim, Ze jednaji spole¢né, se
organizace sdruzené kolem scénické tvorby pro déti a mla-
dez snazi navzajem podporovat a posilovat.
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Delphine Hesters je vyzkumna pracovnice a vedouci sek-
ce scénickych umeéni Vlamského institutu uméni (Flanders
Arts Institute).

Analyza Udajl z databéze: Bart Magnus

Odborné konzultace: Nikol Wellens, Joris Janssens, Sofie
Joye, Delphine Hesters
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ZVLASTNI PODEKOVANI PATRI VSEM )
UCASTNIKUM SKUPINOVYCH DISKUS:

Dirk De Lathauwer (fABULEUS), Marc Maillard (FroeFroe),
Johan De Smet (KOPERGIETERY), Barbara Wyckmans
(HETPALEIS), Karolien Akkermans (CC Genk a spolupred-
sedkyné Youth Colleague Group LOCUS), Marij De Nys
and Veerle Kerckhoven (BRONKS), Timme Afschrift (scé-
nografie, svételny design), Elsemieke Scholte (d e t h e
atermakenr), Tina Heylen (Compagnie Frieda), Manon
Avermaete (umélkyné), Veerle Boesmans (CC Zwaneberg,
Heist-op-den-berg), Freek Marién (De Nietjesfabriek), Ugo
Dehaes (choreograf), Joke Laureyns (Kabinet K), Veerle
Mans (de Werf, Bruges), Pascal Lervant (De Groenpla-
ats, de Werf, Bruges), Paul Verrept (designer, publisher,
author and illustrator), Vincent Van den Bossche (fABU-
LEUS), Katrien Daniels (CC Nova, Wetteren), Paul Neefs
(CC De Werft, Geel), Mieke Versyp (Laika), Karolien Derwael
(klein verzet), Martin Baarda (HETPALEIS), Cien Schelkens
(HETPALEIS), Evelien Alles (FroeFroe), Hanneke Reiziger
(HETPALEIS), Francoise Tiebout (4Hoog), Marieke De Mu-
nck (4Hoog, Bougievzw e.a.), Iris Bouche (choreografka,
Kralovska konservatof, Antverpy), Iris Verhoeyen (De Am-
brassade), Els De Bodt (Het Theaterfestival), Arlette Van
Overtvelt (Luxemburg), Sarah Rombouts (Stormopkomst),
Piet Forger (Vitamine C), Wouter Van Looy (hudebni divadio
Transparant a Zonzo Compagnie), Kristof Van den Broeck
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(Nat Gras), Herwig Onghena (Studio Orka), Gerhard Ver-
faillie (Krokusfestival, ccha), Tom Rummens (HETPALEIS),
Nele Roels (KOPERGIETERY), Hans Lenders (CC Casino,
Houthalen-Helchteren), Jo Roets (Laika).

Tento text je soucasti publikace Perspective: Young audien-
ces [Uhel pohledu: Mladé publikum], kterou vydal Vlamsky
institut uméni. Publikace je zdarma ke stazeni v angli¢ting:
http://performingartsflanders.be/en/over-vti/publicaties/
perspective-young-audiences



54

O VLAMSKEM INSTITUTU UMENI (FLANDERS
ARTS INSTITUTE — KUNSTENPUNT)

Vlamsky institut uméni je organizace, kterda ma za ukol
podporovat vytvarné umeni, hudbu a scénicka umeni ve
Vlamsku. Vznikl slou¢enim BAM — Viamského institutu pro
vytvarng, audiovizudlni a multimedialni uméni, Vlamského
centra pro hudbu a VTi — Vlamského divadelniho institu-
tu. Podporuje a podnécuije rozvoj jednotlivych umeéleckych
obor(l a pfislusnych viadnich programéi a rovnéz podporuje
verejnou debatu o roli uméni ve spolec¢nosti. Viamsky insti-
tut umeéni se vénuje studiu oblasti umeéni, podpore umélec-
ké praxe tvircl a organizaci, shromazduije a $ifi informace
a poznatky o a pro uméni ve Vlamsku, podporuje kulturni
debatu a pfijimani opatfeni na politické urovni, zprostred-
kovava dlouhodobé mezinarodni vztahy a vyménné pro-
gramy. Vlamsky institut uméni zviditeliuje a Sifi povédomi
0 viamském umeéni a kulturnim dédictvi i v zahranici, a to
prostfednictvim mezinarodni spoluprace, komunikace a vy-
mén.
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(ENDNOTES)

1 Zakladni jednotkou databaze scénického uméni jsou
inscenace (productions) z oblasti dotovaného scénického
umeéni. Na zékladé letékd, programd, programovych bro-
zur a dal§i dokumentace, kterou divadla a soubory zasilaji
Vlamskému institutu uméni (VTi), pak nasi zaméstnanci za-
pisuji kazdodenné udaje do tabulky, kde se zaznamena-
va nazev inscenace, autori, umelecké profese a obsazen,
producenti a koproducenti, zanr inscenace, datum a misto
konani premiéry, sezéna a pfipadné zahranicni uvedeni.
Pojem ,oblast dotovaného uméni* je interpretovan znac-
né volné. Databaze zahrnuje nejen inscenace, které jsou
dotovany pifimo ze Zakona o uméni — Arts Decree (a sice
v ramci podpory strukturdlni/stalé ¢i podpory jednotlivych
projekt()), ale také inscenace, které vznikly v partnerstvi
s dotovanymi subjekty (m. j. festivaly, uméleckymi centry,
divadelnimi soubory Ci spole¢nostmi, pracovisti ¢i organi-
zacemi vénujicimi se umeélecké a umeéleckospoleCenské
vychoveé). Pokud vzniknou pochybnosti o spravnosti nékte-
rych ddajd, jsou tvirci ¢i producenti pozadani, aby dodali
doplnuijici informace. Na konci kazdé sezény pak maji prile-
zitost Udaje v databazi opravit.

Tento text chce nabidnout vhled do nékolika charakteris-

tickych ryst sektoru umeéni pro déti a v pripravné fazi bylo
tedy tfeba z celkové databaze scénickych umeéni vyselek-

()
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tovat inscenace zaméfené na déti a mladez. Tento vybér
byl proveden pomoci zanrovych oznaceni, ktera pracovnici
VTi pridéluji jednotlivym inscenacim na zakladé informaci
tvarcl. Za léta vedeni databaze se vzilo nékolik Zanrovych
oznadeni, které umoznuiji inscenaci zaradit do oblasti tvor-
by pro déti v SirSim smyslu. To se tyka nejen oznaceni jako
divadlo pro déti a mladez, divadlo mladych, détske divadio,
détska opera a tanec, ale také celé fady termind oznaduii-
cich réizné formy loutkového divadla (loutkova hra, divadio
loutek a objektd, loutkové divadlo...) az po zanry jako po-
hadka Ci smyslové divadlo (sensory theatre). Tyto zanrové
nalepky — a vSechny inscenace, které oznaCuji — jsme tedy
shrnuli do jedné kolonky ,tvorby pro déti a mladez”. Pokud
v tomto textu mluvime o sektoru tvorby pro déti a mladez,
odkazujeme pravé k této skupiné inscenaci. Inscenace mo-
hou nést nékolik zanrovych oznaceni. Kromé oznaceni ,di-
vadlo pro mladez“ miZe jedna inscenace nést dali ozna-
Ceni jako napf. ,multimédia“ a ,on-site”. Takto definovana
inscenace bude tudiz spadat nejen do kolonky ,pro déti
amladez”, ale také do kolonky ,divadlo” a ,dalsi discipliny*.

Casto je zarazeni ur&itého oznadeni do urdité kolonky jed-
noznacné (napr. tanecni predstaveni pro déti jednoznacné
spada do kolonky ,pro déti a mladez“ a do kolonky ,ta-
nec"), nékdy je vSak zafazeni diskutabilni. Loutkové divadlo
je napt. zpravidla ur€eno détem, ale neni tomu tak vzdy.
Totéz se tyka oznacCeni jako napt. smyslové divadlo, které
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vétsSinou oznaduje inscenace zameérené na smyslovou zku-
Senost urCené predskolnim détem, avSak da se vztahnout
i na zazitkova predstaveni pro dospélé. V nasi analyze jsme
se rozhodli zafadit do kolonky ,pro déti a mladez” i pred-
staveni, ktera nesou tato diskutabilni oznaceni.

2 Z programoveé brozury Ergens Hier, Inne Goris & zaklad-
ni Skola Vier Winden, Kunstenfestivaldesarts 2013.

3 De Mont, Lotte. #theater #jeugd #multimedia. Het mul-
timediale jeugdtheater in Viaanderen seizoen 2012-2013.
[#theatre #youth #multimedia: Multimedia youth theatre in
Flanders season 2012-2013.] Diplomova prace. Antwerp:
University of Antwerp, 2013.

4 Janssens, Joris (ed.). Ins and outs. A field analysis of the
performing arts in Flanders. Brussels: VTi, 2012.



Graf ¢. 1. Zastoupeni zanr( scénického uméni
pro mladé publikum, 1993-2013
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Graf €. 1 znazorfiuje vyvoj Zzanrovych oznadeni pripisovanych
predstavenim pro mladé divaky v rozmezi let 1993 a 2013. Zatimco
v roce 1993 se jednalo témér vyhradné o ,Cisté” (na textu zalozené)
divadlo a loutkové divadlo, v roce 2013 Cinily tyto dva zanry 70 %
nabidky. Poc¢inaje sezénou 1998-1999 zadaly nabyvat na vyznamu
nejprve hudebni divadlo a déle tane¢ni predstaveni, velky podil zde
v8ak maji i produkce spojujici rlizné zanry — tedy ,Zanrové hybridy*.
Ty v sobé mohou spojovat jiné Zanry scénickych umeéni, ale také
mohou predstavovat kombinaci scénickych umeéni' s hudbou, videem
i dal§imi uméleckymi disciplinami.



Graf ¢. 2. Pocet (spolu-)producenttl na jednu inscenaci
pro mladého divaka, 1993-2013
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Graf €. 2 ukazuje, Ze v roce 1993 témeér vSechna predstaveni pro mladez
realizoval pouze jeden tvirce/producent. V roce 2007 bylo takovych
predstaveni stale jesté 70 %, zatimco v sezéné 2012-2013 je to jiz
pouze 50 % inscenaci. V této sezéné se na jedné inscenaci podilely

v 30 % dvé organizace, v 10 % tfi organizace a ve zbylych 10 % &tyfi

a vice organizaci (koproducent(). Narlst koprodukéni praxe v oblasti
scénického uméni jako celku, ktery popisujeme v Ins and outs. A field
analysis of the performing arts in Flanders [Zevrubna analyza praxe
scénickych umeéni ve Vliamsku], pozorujeme i v tvorbé pro déti a mladez.
Zde se vSak tento fenomén projevuje v omezengjsi mife. Z celkového
podtu vdech inscenaci polovinu realizuje jediny tvirce/producent. Pomér
podtu koproducentl v druhé poloving je vSak u ostatnich scénickych dél
obecné (tedy nejen pro mlade?) podle databaze Viamského divadelniho
Ustavu rozdélen jinak. 25 % realizuji dva subjekty, 20 % tfi az pét
organizaci a 5 % vice nez pét organizaci.



Graf €. 3. Zahranicni hostovani inscenaci pro mladé publikum,
2001-2013
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Graf ¢. 3 znazornuje dva typy Udajd. Svislé sloupce ukazuji celkovy
pocet inscenaci pro déti a mladez podle toho, zda byly ¢i nebyly
uvadény v zahrani&i. Cervena &ast sloupce ukazuje podet inscenaci
za kazdou sezdnu, které byly uvedeny v zahranic¢i; modra oznacuje
inscenace, které byly uvadény pouze na Uzemi Belgie (nikoli jen ve
Vlamsku). Na 25 az 35 % inscenaci pro mladé divaky bylo jednou
nebo vicekrat uvedeno v zahranici, s vrcholy v letech 2000-2001
(88 %) a 2008-2009 (43 %). Zhruba jedna ze tfi inscenaci byla tedy
uvadéna v zahranici.

Zelena kfivka nahofe vykazuje vétsi vykyvy. Ukazuje celkovy pocet
zahrani¢nich uvedeni vSech inscenaci pro déti a mladez. V sezéné
2004-2005 vykazuje vrchol témér 400 uvedeni a dalsi vrchol nastava
v sezdné 2008-2009 — vice nez 500 uvedeni, poté se pocet snizuje
na 200 v sezdéné 2012-2018.
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