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1. Uvod

Tématem mé ro¢nikové prace je analyza divadelni inscenace Kytice, kterou v roce 2019
uvedlo rezijni duo SKUTR — tedy Martin Kukucka a Luka$ TrpiSovsky — na scén¢ Narodniho
divadla. V analyze budu pracovat s rozhovorem, ktery jsem vedla 9. dubna s Martinem Kukuckou.
Tento rozhovor mi vyrazné pomohl porozumét nékterym asociacim a symbolim pfitomnym v
inscenaci. Pfi zpracovani prace ¢erpam jak ze zaznamu inscenace ze dne 30. 8. 2020 z videotéky
Divadelniho tstavu, tak z osobni navstévy predstaveni ve dnech 9. bfezna, 11. kvétna a 12. kvétna

2025.

Kytice Karla Jaromira Erbena je zdsadnim dilem Ceské literarni tradice. Jeho balady nejen
evokuji atmosféru davnych castli, ale zaroven se dotykaji nad¢asovych témat — nad¢je, svédomi,
osudu, lasky, smrti a trestu. Inscenace SKUTRu tyto motivy neinterpretovala doslovnég, ale

vytvafela obrazové a emocni vrstvy, které s ptivodni pfedlohou komunikuji v symbolické roviné.

2. Vybér Balad

Basnicka sbirka Kyfice obsahuje tfinact balad. Reziséfi si vSak pro inscenaci vybrali osm,
které se vzajemné dopliuji a spolecné¢ vytvaieji kompaktni a vrstevnaty celek. Vybér nebyl
nahodny— rozhodovalo nejen téma jednotlivych piibéhd, ale 1 jejich potencidl pro jevistni

zpracovani.

Reziséfi hledali balady, které by se mohly organicky propojit nejen formalné, ale predevsSim
v emociondlni a symbolické rovin€. Vyznamnym inspira¢nim zdrojem pro koncepci inscenace byla
otazka svédomi — vina, kterou nelze od¢init, a s niz ¢lovék zstava osamocen. Pravé tento motiv
vedl k volbé prostfedi vyhotelého kostela — mista bez moznosti rozhieSeni. Motiv vyhotelého
chramu se objevil az v priubéhu zkouSeni, kdy skrze praci s jednotlivymi texty postupné

vykrystalizovala symbolické rovina inscenace.

Dal8im zasadnim motivem, ktery vybrané balady propojuje, je vztah matky a dcery. Ten je
vyrazné ptitomny napiiklad v Dceriné kletbe, Zlatéem kolovratu nebo Vodnikovi, kde se objevuje jak
motiv ochranitelského pouta, tak jeho naruSeni, zrady ¢i selhani. Inscenace pracuje s timto vztahem
jako s archetypem Zenského ptedavani, ale i genera¢niho napéti a viny, coz podtrhuje jeji

emocionalni hloubku a nadéasovost.



3. Analyza Inscenace

Pti sledovani inscenace jsem se soustfedila na to, jak jsem jednotlivé balady vnimala a jak
rezijni tym jejich témata a emoce pietvoril do vizudlni podoby — prostiednictvim svétla, kostymt ¢i
pohybu. Analyza vybranych balad proto nevychazi pouze z jejich literarni piedlohy, ale z jejich
scénického uchopeni, které Casto pracuje se symbolickymi prostiedky, silnymi vytvarnymi obrazy a
fyzickym divadlem. Pravé tato rovina inscenace mé vedla k hlubsimu z4jmu o konkrétni balady,

které v nésledujicim textu rozebiram.

Zajimalo mé, jak rezijni a vytvarné prostiedky pretvareji puvodni text do jevistniho tvaru a
jak jednotlivé obrazy vytvareji vrstevnaty celek, ktery s divakem komunikuje nejen slovem, ale
pfedevsim emoci a symbolem. V pribchu analyzy sleduji také to, jak se jednotlivé balady tematicky
propojuji a jak se v nich opakuji urcit¢é motivy — zejména otazka viny, svédomi, trestu a motiv

vztahu mezi matkou a ditétem, ¢asto v komplikovaném a osudovém kontextu.

3.1. Zahotovo Loze 1.

Prvni balada, kterou inscenace otevira, je Zdhorovo loze. Opona se rozestupuje a na scéné
vidime poutnika (FrantiSek Némec), jak sedi na schodech uprostted potemnélého jevisté. Nad nim
sviti hvézda. V ruce drzi klacek, ktery se béhem jeho tvodni recitace stdvd vyraznym symbolem —
kolem n¢&j zacinaji shromazd'ovat ostatni herci, obleCeni do kostymt, které uz piedznamenavaji
jejich budouci role. Zajimavym a silnym vizualnim momentem je skutecnost, Zze vSichni maji na
hlavach klacky — jako by tiha viny a trestu byla fyzicky pfitomna nejen v piibéhu Zahote, ale i v
télech téch, kdo tento piibéh ozivuji na jevisti. Scéna je zasazena do prostoru shoifelého kostela s
jednoduchymi lavicemi, coz vytvari atmosféru zpustoSeného duchovniho svéta. FrantiSek Némec je
obleceny do dlouhého kabatu, ¢erného prouzkovaného obleku a bil¢ kosile — jeho herecky projev je

apelativni, obraci se pfimo k divaktim a zesiluje dojem naléhavosti.

Po recitacni ¢asti nasleduje hudebni predél: Postavy jako by ozily, pfistupuji k poutnikovi a
ptinaseji klacky, které pted n¢j pokladaji. Nékteré si pod vousy Septaji uryvky textu, modlitbu, jini
pronaseji ,,amen®, ¢imzZ se znovu potvrzuje duchovni rovina této balady a zaroven se vytvaii dojem

ritudlu nebo obtfadu. Tim se inscenace posouva dal a ptipravuje ptidu pro dalsi balady.

* Na zacatku a na konci inscenace se objevuji klacky- jaky je jejich vyznam? Je to ramovani?

Néjaky druh ritualu?



Martin Kukudéka: ,, Velmi diileZitym symbolem inscenace jsou prdavé klacky, které postavy nosi na
hlavdch a nakonec je odhazuji na jednu hromadu. Dlouho jsme vymysleli néjaky motiv, ktery ndm
pFinese néco, co bude piisobit jako tiha svédomi, néceho co si clovék stdle nese s sebou. Pamatuji
si, Ze nds to napadlo jednou tak mimochodem. Pak jsme si vzpomnéli, Ze jsme tento motiv uZ jednou
vidéli ve filmu Pina z roku 2011. Je to o slavné choreografce Piné Bausch, kde se vétve a klacky také
objevuji, je to tam rozvedeno jinak, ale je tam videét ten balanc, energie a soustiedéni na véec, byt
takovy ten nositel néceho. My to chteli vic alternativni, aby si v tom kaZdy divik néco nasel a sam se

si s tim pohrdl.*
3.2. Zlaty Kolovrat

Po Zahorové lozi se scéna plynule proméiuje a divak je uveden do balady Zlaty kolovrat.
Na jevisti zlstava sugestivni atmosféra, avSak prostor se transformuje — za lavicemi se zveda obili,
které ma symbolizovat venkovské prostiedi. Na scénu piichazi kral (Igor Orozovic), ktery pouziva
sekeru jako svého kon€, coz je silny vytvarny obraz — misto tradi¢niho jezdeckého prostiedku tu
mame tvrdy, chladny néstroj nésili, ktery pfedznamenavéa osud hlavni hrdinky. Hlavni Zenska
postava, Dora (Jana Pidrmanovad/Magdalena Borovéa/Pavlina Storkova), tanéi bosa ve vyraznych
bilych Satech — jeji pohyb je nézny, téméf nadpozemsky. Matka (Jana Preissova) stoji pevné, zady k
publiku, ¢imz vytvaii dojem odtazitosti. Na scéné¢ se objevuje i zla sestra, kterou hraje stejna
herecka. Zména mezi postavami zI¢ sestry a Dory je vyjadfena velmi jednoduse, ale zaroven hraveé
a vizualn¢ pusobive. Ve chvili, kdy se Dora ,,méni* na zlou sestru, prehodi pfes své bilé Saty ¢erny
dlouhy $al, coz je okamzité a srozumitelné gesto promény. Navic si obuje boty — coz je drobny, ale
vyrazny detail, protoze aZ dosud byla bosa, coz podtrhovalo jeji nevinnost a kiehkost. DalSim
atributem této pfemény je také zrcatko, které si bere do ruky. Vyrazné¢ tomu napomaha i hudba,
kterd se v momenté promény zasadné¢ meéni. Tim se atmosféra scény posune z lyrické a nevinné

roviny do temnéj$i a napjatéjsi polohy.

* Vinscenaci je hudba velmi dilezita, jak vznikala?

Martin Kukuéka: , Ten proces je prevazne takovy, Ze my si zkouSime véci na néjaké riizné
podklady. S Petrem Kalabem délame uz dlouho spolu a jsme na sebe hezky napojeni a vime, Ze pak
v urcitou chvili hudba vnese presné to, co my potrebujeme. Béhem zkousSek se zkousely jednotlivé
scény nejprve na riizné docasné hudebni podklady, které slouzily k tomu, aby si tym otestoval
rytmus a atmosféru jednotlivych obrazii. Jakmile se ukdzalo, Ze inscenace zacind nachdzet svou

specifickou poetiku a zZe se v pribehu zkouSek rodi jasna predstava o tom, co je treba hudbou
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podporit, zacala intenzivni spoluprdace s Petrem Kalabem. Hodné si o tom povidame. Realnée v
tomhle pripadeé byla hudba hotova az na verejnou generalku, takze vilastné opravdu az je ta véc

¢

hotova, tak to delam tak jakoby filmove, ze tu hudbu davame az k tomu, kdyz uz je to hotové. *

Dalsi kliCovy moment balady Zlaty kolovrat ptichdzi v okamziku kdy se d¢€j zaméfuje na

plan nevlastni matky, kterd nechce krali dat Doru, ale misto ni svou vlastni dceru. Tento zasadni
zlom v piibéhu je na scéné ztvarnén velmi plsobive: matka bere do ruky sekeru — stejny nastroj,
ktery kral na zacatku pouzival jako ,koné*, kdyz pfijel na scénu. Tento detail vytvari silnou
symbolickou linku mezi po¢ate¢nim obrazem krale a nasilnym ¢inem, ktery néasleduje.
Matka zacne sekat sekerou do Spalku, ¢imz symbolicky ,utind“ Dote koncetiny. Tento akt je
vyjadien prostfednictvim postav na jevisti: pii prvnim uderu matky odhali zpod svych ¢ernych
plasta postavy ruce, které maji predstavovat odseknuté. Dora sama, zdrcena timto aktem, schovéava
své ruce do Satll, aby vizualné€ naznacila svou ztratu. Pfi dal§im uderu se objevi nohy postav, které
maji predstavovat dal$i odseknuté koncetiny. Nakonec, pfi poslednim seknuti, zvedne postava,
stojici za Dorou hlavu a odhali obli¢ej, coz naznacuje o€i. Tento vizualni obraz je nejen velmi silny,
ale 1 napadité¢ jednoduchy: bez potieby slozitych efektd je brutdlni ¢in zhmotnén Cisté
prostiednictvim hercti a jejich pohybu. Celd scéna tak mistrné spojuje fyzické herectvi, vyraznou
stylizaci a symboliku, ktera zesiluje emotivni dopad na divédka a podtrhuje tragicky osud hlavni
hrdinky.

Vsechny balady v inscenaci jsou propojené nejen svym tématem, ale i i€inkovanim herct,
ktefi se objevuji napti¢ jednotlivymi scénami. I kdyz nehraji hlavni role v konkrétni balad¢€, ¢asto
vystupuji jako soucast davu, prondseji jednotlivé repliky, méni dekorace, nebo pienaseji drobné
rekvizity. Tato propojenost posiluje dojem jednotného celku a zaroven neustdle pfipomind, Ze
vSechny balady jsou soucasti jednoho svéta, jednoho piibehu.

Praveé v balad€ Zlaty kolovrat se objevuje postava Starce (FrantiSek Némec), kterd zde sice nema
hlavni roli, ale v kli¢ovych momentech pronasi nékolik replik, ¢imz propojuje tuto ¢ast inscenace s
ostatnimi a pfipomind svoji privodcovskou roli v celém predstaveni. Jakmile se d&j Zlatého
kolovratu uzavira, postupné se vytraci i jeho vizualni kulisy: lavice s obilim jsou pomalu odvazeny

ze scény a atmosféra se za¢ind proménovat.



3.3. Polednice

Tim je pfipraven prostor pro dalsi baladu — Polednici. Piechod je plynuly a vizudlné
promysleny, takze divak téméf nepostiehne ostry zlom, ale spiSe jakousi proménu néalady. Tomu
napomaha i1 pozadi celého jevisté. Najednou se ocitdme v jiném svéte, ktery plsobi syrovéji a
sevienéji. Na scénu se zacinaji snaSet drobné zvonecky, které herci rozeznivaji, ¢imz vytvareji
tisnivou zvukovou kulisu. FrantiSek Némec znovu vystupuje jako vypravec (neboli Otec) a spolu s
Pavlou Beretovou, ktera ztvariiuje dité, oteviraji novou baladu. Dité, které je centrem dramatu této
balady, se objevuje ve vizudlné silnych obrazech: Beretova v bilych Satech taha za sebou kohouta-
hracku, poskakuje, raduje se a zpivd. V momenté, kdy vidi Otce (FrantiSka Némce), lekne se a
odnasi kohouta. FrantiSek Némec recituje text, ktery kazdy velmi dobie znd, s chladnou ptesnosti,
¢imz posiluje atmosféru osudovosti a nevyhnutelnosti. Jeho hlas je temny, naléhavy. V ostrém
kontrastu s tim Beretova, vnasi do scény zivelnou energii — sméje se, kii¢i a tanci, jako by
ztélesiiovala nevinnost a radost.

Scéna graduje zvukem cinkajicich zvonii — jeden, dva, tfi — az do momentu, kdy je désivy
¢in dokonan: dité je symbolicky ,,zalknuté a z kohouta se za¢ina koufit, zatimco Beretova v panice

utika ze scény.

¢ VétSina balad je velmi vizualné bohata, pro¢ jste zvolili u Polednice tento minimalisticky
pristup?

Martin Kukucka ,, V' Polednici jsme chteli nechat vyniknout hlavni vyrazny prvek — tim je kohout,

ze kterého se kouri. Obcas se totiz stava, ze kdyz je na scéné prilis mnoho deni, celé to muze ztratit

ucinek a byt nekonecné. Libilo se nam, Ze po téch velmi vypravnych a vizuadlné silnych obrazech,

ktere inscenace nabizi, prijde néco zcela jednoduchého — jen kohout a text. *

* MiiZe to byt i tim, Ze tuto baladu lidé nejvic znaji?

Martin Kukucka: , To urcite hraje roli. Vlastné me dost bavila predstava, zZe by Frantisek Nemec
treba vyzval divaky, aby recitovali spolu s nim. Myslim, Ze by to v divadle krdasne rezonovalo.
Nakonec jsme tim smerem nesli, byla to spis takova uvaha. Citili jsme ale, Ze po téch
komplikovanych a obrazové nabitych scéndach je dobré trochu zvolnit a soustiedit se hlavné na

samotny text.



Po intenzivni temnoté a napéti Polednice nasleduje odlehcenéjsi piredél, ktery opct
piipomina propojenost viech balad. Iva Janzurova spolu s Pavlinou Storkovou, které spolu hraji v
posledni baladé Stédry den, tanéi a zpivaji piimo na jevisti — atmosféra je veselejsi, téméi hrava.
Zaroven sledujeme, jak ostatni herci odnaseji sekeru a Spalek, ¢imz symbolicky uzaviraji predchozi

obrazy a piipravuji scénu na dalsi ¢ast.

3.4. Vodnik

S ptichodem balady Vodnik se vyrazné proménuje atmosféra. Scénu zaplni temna hudba a
prostor se ponoii do tlumeného, témét magického osvétleni. Na jevisté pfichazi matka (Tatjana
Medveckd) v tradicnim kostymu — s velkou sukni, Satkem a ¢epcem — a hned za ni vstupuje Vodnik
(Csongor Kassai), ktery drzi dlouhou ty¢ pfipominajici rakos. Jeho prvni akci na scéné je, ze polozi
stojici kiiz. Tento moment pusobi siln¢ symbolicky. Muze jit o naznak, ze vstupujeme do jiného,
nadpfirozeného prostoru, kde bézné moralni a spolecenské normy piestavaji platit. Vodnik tak od
zacCatku piisobi jako bytost mimo lidsky svét — jak vzhledem, tak jednanim. Zpiva, toci se s rdkosem
a jeho tanec evokuje pohyb vody a sviidnou, neklidnou energii bazin. Cel¢ jevisté pfipomina temné
jezerni dno; scéna je tmava, jen s drobnymi modrymi svétélky pfipominajicimi hvézdy odraZejici se
na hladin€. Dcera (Anna Fialova/ Berenika Anna Mikeschova) pomalu sestupuje z vysky. Tento
okamzik je nejen vizudln¢€ plisobivy, ale ma silny metaforicky podtext: Dcera klesa do hlubin,
jakoby padala do pasti, do moci Vodnika. Jeji pohyb je umoznén postrojem, ktery je skryty pod
kostymem, ale ziistava neviditelny pro divaky — tim je jeji vzduSny pohyb zdéanlivé magicky. Jak
leti dolti, Vodnik ji $kadli rakosem, jemné ji zlobi a lechtd, coz ptechazi do intenzivniho tane¢niho
vzorce, kdy oba — Dcera a Vodnik — splynou v pohybu. KdyzZ si Dcera namoci Satecek a pomalu
sestupuje na dno, tak to nejen symbolizuje jeji ztratu kontroly, ale i jeji ,,pohrouzeni se do svéta
Vodnika. Jakmile dopadne na dno, tanci s nim, a 1 v tomto moment¢ je patrné, Ze se stava jeho obéti,
ackoliv se pohybuje s jistou lehkosti. Matka zlstava v pozadi, sleduje tento moment jako osudova
postava, jakoby napovédéla, Ze se jednd o néco nevyhnutelného. Vodnik pak pfistoupi k Dceti a
svléka ji z vrchnich $ati, coz vytvari dojem zranitelnosti, jak je pokladana na velkou krychli, ktera v
této inscenaci pusobi jako oltdf ¢i misto obéti. Dcera ma na sobé télové body, coz jeste vice
podtrhuje jeji nahotu a bezbrannost vi¢i Vodnikovu vlivu. Vodnik obléka Dceru do kiistalovych
Satll, které nadherné vynikaji v tom temném prostiedi. Dalsi symbolickou véci jsou obfti perly, které
Vodnik Dceti zavésuje kolem krku. Timto gestem se ji symbolicky zmociiuje a pfipoutava k sobé¢,

¢imz zacind jeji neodvratné propojeni s temnym, magickym svétem Vodnika. Cely tento obraz je
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jemny, ale mrazivy a silné¢ emotivni, zavrSujici se okamzikem, kdy Dcera dostava do rukou obfi
perlu jako jejich dité. Ve vyvrcholeni balady se d¢j pfesouva k tmavé, architektonicky vyrazné
stavbé pripominajici kapli nebo hrobku. Praveé do jejiho nitra se uchyluje matka s dcerou — hledaji
zde ochranu pfed Vodnikem, ktery ziistdva venku. Nejde jen o fyzickou bariéru, ale i symbolickou —
kaple jako prostor viry a duchovni ochrany je mistem, kam nadpfirozena bytost, kterd ziejme stoji
mimo ramec kiestanského svéta, nema pristup. Vodnik stavbu obchazi, zoufale na né vola a snazi se
je ptimét, aby vysly ven, ale marné. Nasledné vystoupa na jeji vrchol, kde v rukou drzi velkou bilou
perlu — metaforické zobrazeni ditéte. V silném okamziku, plném bezmoci a zlomeni, tuto perlu
rozbiji. Tenhle vyjev je nejen silné€ vizualni, ale také emocionalné vypjaty — Vodnik, ktery v celém
pfibchu zlstava naptl mezi svétem lidi a svétem nadpfirozena, je v zaveru definitivné oddélen.

Zustava nahote, sam, jako tragicka postava, ktera nema kam patfit.

¢ Balada Vodnik je za mé jednou z nejpropracovanéjSich balad. Jak vas napadla ta ¢ast s

perlou, ktera ma symbolizovat dité?

Martin Kukuéka: ,, Komunikujeme hodné s vytvarnikem a scénografem Jakubem Kopeckym, se
kterym bézné vytvarime scénu, a také se Simonou Rybdakovou, ktera se stara o kostymy. Obvykle
prichazeji s néjakym vytvarnym reSenim, které se na prvni pohled miize zdat az Silené, ale prave
takova kombinace napadu vedla k vysledku. Jakub napriklad prisel s napadem, zZe Vodnik bude
Dceru lechtat rakosem na noze. Z toho vznikl napad mit tuto scénu pod vodou. Spolu s tim prisli i se
sloZitou technologii, diky niz bude Dcera v této baladé létat. Prislo se také na to, jak zobrazit dité —
kdo byl prvnim autorem tohoto ndpadu, si uz dnes presné nepamatujeme. Prvni inspiraci ale
prinesla pravé Simona Rybakova, kostymni vytvarnice, a to ve formé velkych perlovych koralu,
které jsou rozvinuty po celém jevisti. Tyto perly symbolizuji néco, co ji drzi pod vodou. Dcera
dostane krdsny, luxusni darek, ale zaroven ji tento dar tizi a brani ji v tom, aby se mohla svobodné
zvednout. Dite, tedy perla, je v tomto kontextu jakymsi pozlatkem, které se vytvorilo pod vodni
hladinou. Perla je také na kazdém predstaveni jedinecna — vyrabi se ze sadry. ReZijné jsme se
snazili propojit herce s téemito detaily, které jsou v této scéne velmi diilezité. Na zacatku, kdyz jsme
davali dohromady jednotlivé balady a premysleli, jaké postavy budou v jaké scéné, mel byt Vodnik
ptivodné baladou, kterou by odehral pouze jeden herec. Nakonec nam prislo Skoda tuto scénu takto
omezit, a proto jsme oslovili praveé tyto tri herce: Csongora Kassai, ktery ztvarnuje Vodnika, jsme
chtéli mit jako postavu pripominajici podivnou bytost, jakoby z jiného sveta. V roli matky se

objevuje Tatjana Medvecka, a v roli dcery se alternuji Anna Fialova a Berenika Anna Mikeschova. “
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3.5. Dcefina Kletba

Po emocionalnim a temném vyvrcholeni balady Vodnik ptichazi piechod do dalsi faze déje,
avsSak atmosféra stale zlstava tézka a napjatd. Na jevisti se objevuje Matka (Jana Bouskova/ Jana
Preissova) se saddrovou panenkou Marii. Vodnik stale zlistava na kapli, jeho postava je neustale
viditelna. Scéna na jevisti se soustfedi na vztah mezi Matkou a Dcerou. Zac¢ind dalsi balada-
Dcerina Kletba. Dcera vstupuje na scénu, ale jeji smich je temny a napjaty, jako by ztracela
schopnost kontrolovat svou vlastni realitu. Soucasti scény jsou i vSechny Zenské postavy, které stoji
v pozadi a tiSe pozoruji, co se d¢&je, jejich piitomnost je jako tichy svédek této scény. Dcera se snazi
schovat rozbité Casti sadrové perly z predeslé balady Vodnik do kapes svych Satt, ale ty jsou dérave,
a perla ji stale propadava. Sama totiz zabila své nemanzelské dit¢ a uvédomuje si sviyj ¢in a chee za
n¢j pykat. Matka k ni pfistoupi a v tichosti ji pfeda panenku Marii. Dcera ji ale odmita vzit do dlani
— jeji oblicej se zkrouti hriizou. K nim ptichazeji ostatni herecky, kazda s vétvemi jefabin v rukéch.
Pokladaji je dcefi na hlavu, a tim vytvareji vénec, ktery ji obklopuje. Kazdy pohyb je tichy a
pomaly, ale jeho véaha je t¢Zka a neuprosnd. Na scéné se objevuje herec Petr Vancura, ktery vse
mlcky sleduje. Nezasahuje do déni, jen tiSe ptfihlizi. Na jevisti zlistavaji ostatni herecky a postupné
ptichazeji i herci — atmosféra houstne. V tomto okamziku zazni véta: ,,Kletbu ziistavuji tobé matko
ma.*“ Kletba se vizualn€ zhmotni v podobé vénce z jetabin, ktery nyni pfechazi z Dcery na Matku —
pravé ona si ho nasazuje na hlavu, coz jasn¢ podtrhuje tihu osudu a symbolicky pienos viny ¢i
bfemene. Dcera se snazi utéct, v pohybu je zoufalstvi a vzdor. Ostatni postavy, predev§im muzské
postavy, se ji snazi zachytit. KdyZ ji kone¢né¢ dostihnou, dochazi ke zméné vizudlni roviny — na
scéné se objevuje projekce tmavého mracna, které zahaluje prostor a dodava scéné jesté veétsi tihu.
Dcera zpiva, jeji hlas se nese scénou a rezonuje s napétim, které vrcholi v okamziku, kdy ji muzi
pfipoutaji na svitici hvézdu — tu stejnou, kterd predtim pomalu sestupovala doli. Matka zistava stat
stranou, s panenkou Marii v rukou, a mlcky pfihlizi. Hvézda, s pfipoutanou Dcerou, se pomalu
zveda nahoru. Je to silny obraz: jakoby se Dcera ztracela, odchéazela do jiného svéta. Svétlo hvézdy
nakonec zhasne — efekt plisobi dojmem, Ze Dcera zemiela. Jesté chvili zni zpév, poté se scénické

svétlo pomalu ztlumi a opona se zavira. Nasleduje prestavka.

o Svételny design inscenace hraje zasadni roli — vyrazné utvaii emoce a podtrhuje celkovou

atmosféru Kytice.

Martin Kukucka: ,,Na svétla klademe velky diiraz, je to pro nds klicovy prvek. Mdme rddi

explicitni sviceni — nejde ndm o velké barevné plochy, ale spis o ostry kontrast. To znamend: co je
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nasvicené, je opravdu jasné, a co je tmavé, ziistdvd skutecné ve stinu. Ten kontrast svétla a stinu je
néco, co vidy fesime spolecné s Jakubem Kopeckym. Scéna by méla mit urcitou melancholii, a

pradvé svételny design je to, na cem celd atmosféra vyrazné stoji.*
3.6. Svatebni kosile

Dalsi balada, ve které se pracuje s motivem létani, je Svatebni kosile. Je to pfibéh o divce,
ktera se modli za navrat svého milého z ciziny — aniz tusi, Ze prosi o navrat mrtvého. Divku hraje
Lucie Polisenska ( v této chvili zaskakuje Daniela Siskova), Umrlce Jan Bidlas a Zenicha Raduz
Macha. Scéna zaclina tim, Zze Umrlec kova sekeru, zatimco divka drzi koSile, ma rizenec,
modlitebni knizky a kolem krku kiiz a pronasi tvodni slova. Je odénd v dlouhé bilé kosili, ktera
vizualné¢ dominuje scéné — pii jejim vzdusném pohybu se kosSile vznasi spolu s ni, jeji konec stale
ZUstava na jevisti, nebo si jej Zenich (Radiiz Macha) omotavé kolem sebe, &imz vznika dojem, Ze je

s nim pevné svazana.

e Jak jste pri navrhu kostymu pristupovali k vizualni podobé a jakou roli hrala inspirace

lidovym barokem?

Martin Kukucka: ,, Erbenovy texty nas inspirovaly k tomu, abychom vychazeli z estetiky lidového
baroka, ale v ocisténé podobé. Ornamenty a zdobné prvky jsme zamérné vynechali, aby zustala jen
cista silueta barokniho kostymu. Napriklad tradicni lidovy satek tu neni ve své bézné, bohaté
zdobené podobé, ale jen jako jednoduchy, cisty tvar. Totéz plati i pro siluety kabatkii a kroju —
vSechno je zjednodusené, bez nadbytecnych vysSivek a ozdob. Kdyz se analyticky podivate na
Erbenovy basné, zjistite, Ze i ony maji tu barokni stavbu a architekturu, ale jsou ocistéené od vsech

kudrlinek a prebytecnych okras. To jsme chtéli zachovat i v kostymech. *

V pribéhu scény za¢ina Zenich postupné divce tyto ochranné symboly brat — nejprve ji
presvedci, aby odlozila knizky a riizenec, pozdé€ji ji strhne kiizek z krku, a nakonec ji sunda i kosili.
KaZzdé zbaveni jednoho z té€chto prvkil je vizudlnim i vyznamovym posunem — podobné jako v
puvodni balad¢, kde se po kazdém odhozeni piedmétu posunuji o deset, dvacet a tiicet mil dal.
Tento pohyb neni v inscenaci realizovan realisticky, ale spiSe symbolicky: ztrata viry umoznuje
Zenichovi stale vice ovladnout divku a piibliZit ji ke svétu smrti. Moment, kdy Zenich vyje k
meésici, jesté vice podtrhuje jeho nadpfirozenou a désivou povahu. Scéna je siln¢ vizualni a t€zi ze

spojeni jednoduchych kostymnich prvkl s pisobivym pohybem a svételnym designem. Bilé kosile,
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svicky, riZzence a symboly viry tvoii nejen kostymni vybavu, ale jsou piimo soucésti déje a

vyznamove ho podporuji.

3.7. Holoubek

Divka (Lucie Polisenské/Daniela Siskova) stale sbira svatebni kosile, které ji podavaji
ostatni herecky. Umrlec (Jan Bidlas), ktery zlistdva sedét na jevisti, se v tomto momentu pievtéluje
do postavy Manzela pro nasledujici baladu Holoubek.

Atmosféra zlstava temnd bez vyraznych zmén v osvétleni, ¢imz se plynule navazuje na
pfedchozi baladu a zachovéava jednotna, pochmurna néalada. Na scénu prudce pfibiha Vdova (Anna
Fialova/Berenika Anna Mikeschova), celd zahalend v ¢erném pevném §alu, ktery ji tésné obepina a
skryva bilé Saty. Jakmile se objevi, $al okamzit¢ odhazuje — tim odhali kontrastni vizual a
proménuje se témet v holubicku, coz je zamérna metafora. Kostym dopliuje pleteny cepec a
vyrazné liCeni: bilé o¢i a Cerné rty, které zduraziuji jeji ztrhany a zaroven symbolicky vzhled.
T¢lem 1 rukama vytvari pohyby pfipominajici ptaka — b&ha po jevisti a télo stylizuje do ptaci
podoby, ¢imz zhmotiuje titulni motiv balady. Na scéné se objevuje milenec (Patrik Dérgel/Petr
Vancura) ktery ji pfivadi k nové svatbé, a tim do pfib&hu vnasi motiv zrady a moralniho konfliktu. I
ml¢i, jeho pfitomnost a vyrazna gesta zesiluji dramatické napéti.

Silnym momentem je okamzik, kdy se rozevie jeji Siroka sukné, ktera se rozprostie po celé délce a
Sifce jevisté. Sukné se vIni, a vytvari tak iluzi proudici vody. Tento motiv neni jen vizualné
pusobivy, ale ma i hluboky symbolicky vyznam: voda zde pfedstavuje jak vinu a ocistu, tak i
tragicky osud vdovy, kterd se nakonec utopi ve vod¢ jako unik pted tihou svédomi. Hudebni
doprovod v podobé¢ zivého saxofonu vytvaii silnou zvukovou kulisu, jejiz melancholické tony

umociuji osudovost a bezutésnost pribéhu.

¢ Byli herci pro inscenaci vybrani uz dopredu, nebo jste se rozhodovali aZ podle jednotlivych
balad?

Martin Kukucka: , My jsme viastne nevybirali ve smyslu, ze bychom méli konkrétni postavy a k

nim hledali herce. Naopak — chtéli jsme mit tym lidi, ktery nas inspiruje. A az s nimi jsme postupné

skladali, kdo se objevi v jaké balade, kdo jakou roli ztvarni. Jedina vyjimka byla Zahorovo loze —

ptivodné jsme si Fikali, Ze bychom ten text rozdelili mezi vice hercu, aby se stridali. Ale Frantisek

«

Neémec ho precetl tak krasné a pusobive sam, ze nam bylo hned jasné, Ze to ziistane celé jeho. "
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3.8. St&dry Den

V baladé Stédry den vystupuji dvé postavy, Hana (Iva Janzurovd) a Marie (Pavlina
Storkova), které maji velmi zajimavé kostymni provedeni — piisobi stylizované a minimalisticky, ale
zéaroven zachovavaji urCité tradi¢ni prvky. Ob€ hereCky maji na sobé dlouhé¢ Saty z lesklého, lehce
prasvitného materialu ve stfibfité edé a modré barvé. Saty jsou plisované a maji volngjsi stiih,
ktery dodava pohybu plasticitu. Rukavy jsou dlouhé a zakoncené manzetami ze stejného materidlu.
Kolem krku maji herecky vyrazny, bily krajkovy limec, ktery odkazuje na lidovy odév, ale v Cisté a
jednoduché formé, bez ptehnaného dekoru. Tento detail kontrastuje s jinak strohou siluetou
kostymu a pfispiva ke slavnostni, lehce nadpozemské atmosfétre balady. Ob€ Zeny maji na krku
sntrku s rukavicemi a dlouhé spletené copy. Samotna scéna vésténi je pojata netradicné a vizualné
velmi siln€. Divky stoji naproti sobé a sekerkou rozbijeji kusy ledu, ze kterych symbolicky ¢tou
sviyj osud. Tento tichy ritudl je provdzen napétim a jemnymi gesty, pficemz se jejich vnitini prozitky
odrazeji v jevistnim obraze. V pozadi se pohybuji ostatni herci zndmi z ptredchozich balad, ktefi
ztélesnuji jakysi lidovy kolektiv nebo svédky déni — jejich pfitomnost scénu umociiuje a vytvari
vrstevnaty obraz osudu, ktery je nejen osobni, ale i kolektivné sdileny. Celé déni se zpomaluje a

ztiSuje, ¢imzZ se plynule otevira prostor pro prechod k posledni baladé.

3.9. Zahotovo Loze II.

Po skonceni balady se opét vraci Poutnik (FrantiSek Némec), ktery pokracuje v recitaci
Zahorova loze. Iva Janzurova si bere do ruky klacek a stoji uprostred jevisté. Postupné ptichazeji
dalsi herci, berou si své klacky a pokladaji je na Ivu JanZurovou — na ruce, na hlavu, symbolicky ji
zatézuji. Poutnik dal recituje a napéti houstne. Kdyz zazni vers ,,Amen! di Zahoi*, Iva Janzurova
klacky prudce shazuje na zem. Herci nehnuté stoji a divaji se na Poutnika. Nasleduje zhasnuti
svétel. FrantiSek Némec poté pomalu prichdzi doprostied scény, kde z kapes opatrné vytahuje malé
papirky. Ty nechava volné stoupat vzhiru, a diky proudu vzduchu z vétrakli umisténych pod
portalem se papirky lehce vznaseji a krouzi prostorem. V kombinaci s jemnou mlhou vytvaii tento

obraz az kouzelnou atmosféru. Publikum propuka v potlesk a scéna se uzavird zatazenim opony.

¢ Co jste chtéli inscenaci Kytice divakiim predat a jaké poselstvi si podle vas mohou odnést?
Martin Kukucka: ,,My s Lukasem nejsme typy, co by tvorili manifesty nebo si na zacatku jasné

rekli, co presné chceme divikum predat. Spis jdeme tou cestou a nechdavame véci prichdzet
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prirozené. Divaci si totiz vetSinou uméji sami najit, co potiebuji slySet. Samoziejmé jsou tam
témata, kterd jsou univerzalni — tieba otdazky svedomi, se kterym kazdy nékdy zapasi a snazi se s nim
vyrovnat. Silné tam také rezonuji vztahy, napriklad mezi matkou a dcerou, coz jsou situace, do
kterych se clovek snadno promitne. No a velkym tématem je i smrt, kterd hraje v inscenaci zdasadni
roli.

Historickd budova Nérodniho divadla md navic jednu vyjimecnou kvalitu, kterou jiné scény v Cesku
nemaji. Cesky ndarod neni piilis véFici, ale pravé tahle budova nese néco, co bych nazvala vnitini
vertikalou. I kdyz clovek neni vérici, citi, Ze ho tam néco presahuje. Je to silné propojeni s nécim
vwisim. A pravé tady se da hrdt véc, kterd md takovy presah. V Cechdach moc Zivého folkloru
nemame — snad kromé Moravy nebo vychodu republiky — ale u nas se to uchovalo prave v téchto
basnich. Kytice je zvlastni fenomén. Kazdy se s ni néjak setkal — nékdo se ji bal, nékdo ji cetl po
nocich, jiny kvuli maturite. Je to néco, co prezZilo a porad ma obrovskou nadcasovost. Navic je to
Jjedna z mala veéci, ktera skutecné dokaze silné emocionalné zasahnout. A to vytvari dalsi vrstvu —

téma, které v sobé kazdy néjak resi.

Divadlo dava Sanci vytvorit obradnost, diky které clovek na chvili zapomene na vsechno kolem,
souciti a ponori se do vlastniho vnitiniho svéta, kde je i urcity strach, ale zaroven ma tohle vSechno
ocistnou silu. Konec prvni pulky inscenace je takovy zdsah do hlavy, opravdu silny moment, ktery

dokaze uvolnit. A velkou zasluhu na tom ma pravé i ta historicka budova, ktera vas vtahne do déje.

Pamatuju si, ze kdyz jsme délali inscenaci, byva zvykem, Ze premiéry jsou ve ctvrtek, a jesté na
generdlce jsme s Lukdsem sedéli a rikali si: "Je to nuda, co s tim?" Néco jsme si pojmenovali, ale
vlastné jsme nic vyrazného neménili. A behem téch dvou dnii se stalo néco, co se neda uplné popsat
— prosté to prislo samo a bylo to najednou uplné jiné. Da se Fict, ze to byl skoro zdzrak. Od
premiéry to jen rostlo a vSechny slozky do sebe krasné zapadly. Pokud tedy mame néco Fict jako
zaver, tak snad to, Ze nejdulezitéjsi je umoznit divakiim, aby se mohli ponorit a byt tam spolu s nami

pritomni.

Zajimave takeé bylo, Ze pred Kytici jsme méli publikum pomérné ostie rozdélené — na jednu skupinu,
ktera si uzZiva hlavné obraz, hudbu, pohyb a svétla, a text pro né nebyl tou hlavni slozkou. A druha
skupina zase kladla diiraz predevsim na text, ktery pro né byl zasadni. U Kytice se ale poprvé stalo,

Ze se tyhle dve skupiny dokdzaly spojit.
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4. Zaver

Analyza inscenace Kytice v rezii dua SKUTR ukazuje, jak 1ze poezii Karla Jaromira Erbena
prevést do divadelniho jazyka, ktery je soucasny, vizudlné silny a emociondlné¢ u¢inny. Rezijni i
vytvarné uchopeni balad nepfedkladd ilustraci textu, ale vytvaii paralelni scénicky svét, jenz s
puvodni basnickou strukturou komunikuje skrze obraz, pohyb, hudbu a svétlo. Pravé v tomto
pristupu spociva hlavni kvalita inscenace: nechava divakovi prostor pro vnitini ¢teni, emocionalni

prozitek i symbolickou interpretaci.

Zvoleny vybér balad zdiraznuje ustiedni motivy, které se v Erbenové sbirce opakuji — vinu,
trest, smrt, osudovou lasku, ale i vztah matky a dcery, ktery v této inscenaci nabyva zvlastni
symbolické sily. Vznikd tak nejen poetické pasmo scén, ale predev§im duchovni obraz, ktery
zustava s divakem i po skonceni predstaveni. Velky piinos pro zpracovani této prace predstavoval
osobni rozhovor s rezisérem Martinem Kukuckou, jenz osvétlil fadu interpretacnich zamért,

priblizil proces zkousSeni a nabidl detailni pohled na symbolickou rovinu inscenace.

Z hlediska scénografického, hudebniho a hereckého uchopeni ptedstavuje inscenace Kytice
silny ptiklad soudobé rezijni prace s klasickym textem. Ukazuje, jak lze literarni pfedlohu nejen
uchovat, ale 1 nové aktivovat skrze specificky jazyk soucasného divadla. Pro studium divadelni
védy tak tato inscenace nabizi cenny material k analyze souCasnych inscenanich strategii, které

usiluji o propojeni poezie a divadla v jednotném, smyslové a vyznamovée bohatém scénickém tvaru.
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