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Chvala ruky'

Henri Focillon

Poustim se do této chvaly ruky, jako bych plnil povinnost vii¢i priteli. Ve chvi-
li, v niZ za¢indm psat, se moje vlastni ruce dovolavaji mého ducha a strhévaji
ho s sebou. Jsou tu, netinavni pratelé, kter{ mi po tolik rokt poskytuji sluz-
bu, jedna, kdyZ pevné pridrZuje papir, druhd, kdyZ spésné zapliiuje prazdnou
stranku drobnymi tmavymi ¢ilymi znaky. S jejich pomoci udrzuje ¢lovék
kontakt se strohosti mysleni. Uvolnuji jeho masu. Ukladaji mu formu, obrys
a - vsamotném aktu psani - styl.

Ruce jsou takika zivymi bytostmi. Jsou to sluhové? Mozna. Ale obdateni
energickym a svobodnym duchem. A také zvlastni fyziognomii, jsou to tva-
te bez o¢i a hlasu, které ale vidi i mluvi. Néktet{ slepci dosahuji postupné ta-
kové jemnosti hmatu, Ze jsou schopni dotekem rozeznavat tvary na hracich
kartach v infinitezimalni tenkosti jejich zobrazeni. Ale i ti, kteti vidi, potre-
buji své ruce k tomu, aby vidéli, k tomu, aby vnimani zjevu doplnili dotekem
a uchopenim. Schopnosti rukou jsou zapsané v jejich obrysu a kresbé. Stihlé

1 Prelozeno z francouzského origindlu: Focillon, H., Eloge de la main. Angouléme, Editions Mar-
guerite Waknine 2015. Translation © Milo$ Sev¢ik — Karolina Jirdkova. Pozn. red.

FocillonGv esej ,,Eloge de la main“ byl poprvé publikovén v roce 1939 jako dopIné&k druhého
vydani Focillonova monografického pojednani La vie des formes (Focillon, H., La vie des formes.
Edition nouvelle, suivie de I‘Eloge de la main. Paris, Alcan-PUF 1939). V prvnim vydani tohoto po-
jednani (Focillon, H., La vie des formes. Paris, Ernest Leroux 1934) zminény esej obsazen nebyl,
a nebyl tedy ani sou¢asti ¢eského prekladu, ktery vychdzel pravé z prvniho vydani (Focillon, H.,
Zivot tvard. Prel. V. Urbanova. Praha, Spolek vytvarnych umélcd Ménes 1936). Od roku 1939 je
,,Eloge de la main“ standardni souésti vech vydani La Vie des formes. V roce 2015 v3ak byl esej
,,Eloge de la main“ publikovén i samostatné knizné (Focillon, H., Eloge de la main. Angouléme,
Editions Marguerite Waknine 2015).

Prdce na ¢eském prekladu byla zahdjena v ramci seminare k predmétu ,,Uméni v kulturnim
kontextu 2“ pod vedenim Milode Sevéika a Karoliny Jirdkové na KatedFe filozofie Filozofické
fakulty Zadpadoceské univerzity v Plzni v zimnim semestru akademického roku 2017/2018. Poz-
déji byl zminénymi vyucujicimi text prekladu prepracovan a doplnén. Preklad vznikl za podpory
Grantového systému Zdpadoceské univerzity v Plzni v ramci projektu ¢. SGS-2018-013. Pozn.
prekladateld.
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ruce, zkuSené v rozboru; dlouhé a pohyblivé prsty myslitele; véstecké ruce
koupajici se ve fluidu; spiritudlni ruce, jejichZ ne¢innost ma ptivab a svébytny
charakter; jemné ruce. Fyziognomie, kterou se mistfi kdysi vytrvale zaby-
vali, by mohla byt obohacena rozborem ruky. Lidskou tvar tvori predevsim
organy vnimani. Ruka je ¢innosti: bere, tvori a obc¢as bychom rekli, Ze mysli.
KdyZ odpociva, neni néstrojem bez duse, zapomenutym na stole nebo visi-
cim podél téla. Rozjima v ni zvyk, instinkt a viile k ¢inu a neni zapottebi dlou-
hého vycviku k tomu, abychom odhadli gesto, které se chystd udélat.

Velci umélci vénovali studiu rukou mimoradnou pozornost. Ti, kter{ ruka-

zal ve v3i riznosti naladéni, typQ, stafi a podminek: ruka svédka na velikém
VzkviSeni Lazara, rozeviena ohromenim, plna stinu, vzty¢end proti svétly;
ruka profesora Tulpa, délnika a vzdélance, ktera v 1ékatskych svorkach drzi
svazek tepen na Lekci anatomie; Rembrandtova ruka pti Kresleni; tizasna
ruka svatého Matouse, ktera pise evangelium diktované andélem; ruce ochr-
nutého starce ze Stozlatkového tisku, zdvojené velkymi prostymi pal¢aky, za-
véSenymi na jeho opasku. Je pravda, Ze néktefri mistfi malovali ruce s nepro-
ménnou manyrou. Ta je diilezitou antropologickou pomtickou pti kritickém
tridéni. Ale kolik nacrta prozrazuje analyzu jednotlivého, starost o né! Tyto
ruce intenzivné ziji samy o sobé.

Co dava ruce takovou vysadu? Pro¢ k ndm tento némy a slepy organ tak
presvédcivé promlouva? Je to tim, Ze je, tak jako vyssi formy Zivota, jednim
je vyztuzeno mnoha malymi kostmi. Pét kosténych vétvi, kazda s vlastnim
systémem nerva a vazli bézicim pod kiizi, se dale rozviji jakoby z jednoho
proudu tak, aby vzniklo pét samostatnych prsta. Kazdy z nich, tvoteny tte-
mi klouby, disponuje vlastnim nadanim i vlastnim duchem. Vyklenuta plani-
na, brazdéna zilami a tepnami, zaoblena na okrajich, spojuje zapésti s prsty,
jejichz skrytou strukturu ptejima. Jeji spodni strana pak tvoti nadobu. Ve
svém aktivnim Zivoté je ruka schopna se napnout a zpevnit, stejné jako se do-
kaze vytvarovat podle predmétu. Takova prace zanechava v dlani své stopy.
V ni se daji ¢ist ne-li linedrni symboly véci minulych a budoucich, pak prinej-
mens$im stopy a jakoby vymazané vzpominky naseho zivota, a snad také ja-
késivzdalenéjsi dédictvi. Zblizka je dlaii zvlastni krajinou, s vrchy, s ustfedni
prolaklinou, s uzkymi fi¢nimi tidolimi, ktera jsou hned zvrasnéna vzajemny-
mi srazkami, zfetézenim a proplétanim, a hned zase ¢isté a jemna jako pis-
mo. O kazdém z tvarti mizeme snit. Nevim, zda ¢lovék, ktery se k nim obraci,
miuiZe vytesit néjakou zahadu, ale 1ibi se mi, Ze nad svym hrdym sluzebnikem
rozjima s takovou tctou.

Pohledte, jak svobodné ruce Ziji, beze vztahu k funkci, bez zatéze tajem-
stvi. Vklidu, s prsty lehce ohnutymi, jako by se poddévaly jakémusi snu, nebo
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v elegantni prudkosti ¢istych, neuzite¢nych gest, kdyZ vypadaiji, jako by do
vzduchu bezdtvodné kreslily nes¢etné moznosti, kdyZ si spolu hraji a pri-
pravuji se na to, Ze snad brzy uc¢inné zasdhnou. Ackoliv mohou ve svétle svi-
ce napodobovat siluety a chovani zvirat tim, Ze vrhaji stin na zed, mnohem
zatimco duch pracuje, se bezdééné pohybuji. Z jistého podnétu pohnou vzdu-
chem, natdhnou $lachy a kfupnou klouby, nebo se pevné seviou, aby utvorily
kompaktni blok, skute¢nou skalu z kosti. Stane se i to, Ze jeden po druhém
pozvednut a poté spustén vytvareji prsty jako mrstni tanecnici ve vynaléza-
nych rytmech celé kytice figur.

Ruce nejsou parem trpné identickych dvojcat. Jedna od druhé se nelisi
ani jako mladsi dité od starsiho nebo jako dvé rizné nadané divky, jedna
zbéhla ve vSech dovednostech, druha ponechand jednotvarnosti diiny. Vi-
bec nevétim ve zvlastni distojnost té pravé. Pokud je zbavena levé, ustupuje
do nesnadné a bezmala neplodné samoty. Leva - ktera nepravem znamena
$patnou stranku Zivota, zlofeCenou ¢ast prostoru, v niz neni vhodné se se-
tkat se smrti, neptitelem nebo poslem - se mize vycvicit ke vSem povinnos-
tem, které vykovava pravd. Ustrojena stejné jako ta druha ma leva i stejné
schopnosti, kterych se ztika, aby té druhé pomohla. Svira snad méné zdatné
kmen stromu ¢i toptirko sekery? Uchopuje snad protivnikav trup mensi si-
lou? Nema vahu, kdyZ udeti? A neni to snad ona, ktera tvoti tony na houslich,
kdyz svira struny, zatimco prava jen smyccem rozezniva melodii? Jaké $tés-
ti, Ze nemame obé€ ruce pravé! Jak by jinak byly rozdéleny rozmanité tkoly?
Leva nas spojuje se ctihodnou minulosti ¢lovéka, s dobou, kdy nebyl dost
zruény a zdaleka nebyl schopen udélat vSechno, co chce, jak se tika lidové,
,vlastnima rukama“. Kdyby tomu bylo jinak, byli bychom zaplaveni hrozivym
prebytkem virtuozity. Jisté bychom posunuli hranice Zonglérského uméni az
po nejzazsi mez - a patrné nic vic.

Tak jak je utvoren, neslouzi par rukou pouze zdmértm clovéka, ale také
mu je pomahal vytvorit, upfesnit a dat jim tvar a podobu. Clovék ruku vy-
tvoril, ¢imz minim, Ze ji postupné vyvazal ze zvireciho svéta, osvobodil ji ze
staré a prirozené podrizenosti. Ale ruka také vytvorila ¢lovéka. Dovolila mu
takovy styk se svétem, jaky mu nemohly poskytnout jiné jeho organy a ¢asti
téla. Vztycena ve vétru, rozepjatd a odloucena jako vétev, podnécuje ho k za-
chycovani toho, co plyne. Zmnozuje povrchy, které jsou nesmirné citlivé,
pokud se jedna o poznatky o vzduchu a poznatky o vodé. Pollaiolo, mistr,
u néjz s velkym ptivabem pod tenkou vrstvou humanismu pretrvava neurci-
ty a divoky smysl pro mystérium bajky, namaloval krasnou Dafné zasazenou
duchem promeén ve chvili, kdy ji Apollén uz témér dostihl. Jeji ruce se staly
vétvemi, na jejichz koncich povivé olisténymi ratolestmi vanek. Zda se mi,
Ze vidim dévného clovéka, ktery vdechuje svét rukama a napina prsty, aby
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z nich vytvoril sit k zachyceni nepostizitelného. ,Mé ruce,” fekl kentaur, ,se
dotykaly skal, vod, nescislnych rostlin a nejjemnéjsich stop vzduchu, nebot
je zvedam v bezhvézdnych a tichych nocich, aby prekvapily vanky a vyloudily
z nich znamenti, jeZ mi véstila...”? Kentaur a Dafné, oblibenci bohdl, neméli bé-
hem svych promén ani ve chvilich, kdy se neménili, jiné zbrané nez ty, které
patfi naSemu rodu, k tomu, aby ,zaZili“ vesmir, zakusili ho, a to i v jeho pri-
svitnych proudech, které nic nevazi a nejsou okem viditelné.

Avs$ak toho, co ma povahu mrtvé tihy, nebo htejivého tepu Zivota, toho, co
ma karu, slupku, koZesinu, anebo i kamene - at uz je otesdvan udery, ohla-
zovan proudénim vody nebo zUstava jeho povrch netknuty - se miize ruka
chopit. Na to ve se zamétuje zkuSenost, kterou ani zrak, ani mysl nemohou
prinést samy. Uchopeni svéta vyzZaduje jisty druh hmatového citu. Pohled
po univerzu klouze. Ruka vi, Ze pfedmét je obyvan tizi, Ze je ohlazeny nebo
hrbolaty, Ze neni spojeny s hloubkou nebe ¢i zemé, s nimiz jako by tvoril ce-
lek. Cinnost ruky definuje prazdnotu prostoru a plnost véci, které ho zabi-
raji. Povrch, objem, hustota a hmotnost nejsou optické fenomény. Clovék je
poznal nejprve mezi prsty a v jamce dlan€. Prostor neméri ocima, ale rukou
a krokem. Dotyk napliuje ptirodu tajuplnymi silami. Bez ného by priroda
zlstala podobna roztomilym, jemnym, plochym, pfeludnym krajinkdm ca-
mery obscury.

A tak gesta rozsitila znalosti lidi o rozmanitost dotykti a kontur, jejichz
vynalézavou silu ndm zakryla staleti zvyku. Bez rukou neexistuje geometrie,
protoze pottfebujeme primé ¢ary a kruhy, abychom mohli uvazovat o vlast-
nostech prostoru. Nebylo nejprve zapottebi ,pohrat si“ s pravidelnymi for-
mami ve vzduchu nebo v pisku, aby pak ¢lovék rozeznal jehlany, kuzely a spi-
raly v muslich a krystalech? Ruka ukazovala o¢im proménlivost ¢isla v jeho
zvétSovani a zmen$ovani tim, Ze ohybala prsty. Po dlouhou dobu nemélo
uméni pocitat zadnou jinou formu. Pravé timto zptisobem prodali Izmaelité
Josefa faraonovym sluhtim, jak to ukazuje romanska freska ze Saint-Savin,
na niz jsou ruce velmi vymluvné. Pravé podle jejich vzoru byl vytvoren jazyk,
ktery byl zpocatku prozivan celym télem a vyjadiovan v tanci. V jeho kaz-
dodennim uzivani poskytovala gesta ruky jazyku nadSeni, prispivala k jeho
ztetelnosti, k rozlieni jeho elementti a k jejich vydéleni z nesmirného zvuko-
vého synkretismu, rytmizovala ho a zabarvovala jemnou intonaci. Z této mi-
miky jazyka, z této vymény mezi hlasem a rukama zbyva néco v tom, cemu
se diive rikalo fe¢nicky vykon. Fyziologické rozliSovani urcilo organy a funk-
ce, které uz navzajem témér nespolupracuji. Mluvime tsty, ml¢ime rukama.

2 Henri Focillon tu cituje basnickou skladbu Kentaur (Le Centaure; 1834), jejimz autorem je Mauri-
ce de Guérin. De Guérin, M., Kentaur a Bakchantka. P¥el. J. Votrubova. Praha, Clun 1913, s. 13-14.
Pozn. prekladateld.
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A v nékterych zemich je dokonce nevhodné vyjadiovat se souc¢asné hlasem
i gesty. V jinych byla tato poetickd dvouhra naopak zachovana ve vsi Zivosti.
I kdyZ jsou jeho ucinky ponékud vulgarni, odhaluje toto zdvojeni presné si-
tuaci davného ¢loveka, vzpominku na jeho usili vynalézt novy zplsob vyja-
drovani. Neni zapottebi vybirat si mezi dvéma formulemi, nad nimiz Faust
vahal: na po¢atku bylo Slovo; na po¢atku byl Cin. Cin a Slovo, ruce a hlas jsou
totiZz odedéavna spojeny.

Pravé tvorba konkrétniho univerza, odlisného od prirody, je vsak kra-
lovsky dar lidskému rodu. Zvite bez rukou, dokonce i takové, které patii
k nejvétsim tispéchtim evoluce, tvoti jednotvarné a zistava na prahu umeéni.
Nedokaze vytvorit magicky ani netcelny svét. Tancem lasky miiZze vyjadro-
vat cosi jako nabozenstvi svého vlastniho druhu nebo naznacovat néco jako
pohtebni ritualy, nemuze viak byt ,okouzleno” silou obrazii a nemiize dat
vzniknout nezainteresovanym formam. Ale co ptak? Jeho nadherna pisen je
pouhd arabeska, podle niz sklddame svou vlastni symfonii, stejné jako to dé-
lame s Sepotem vIn a vétru. Snad zmateny sen o krase viti ve skvéle zkrasle-
ném zviteti, snad si je matné védomo nadhery, do niz je odéno. Snad urcité
souzvuky, které neodhalime a které nemaji jméno, urcuji jakousi vys$si har-
monii v magnetickém poli instinktdi. Tyto vlny nasim smyslim unikaji, ale
nic nebrani domnénce, Ze jejich souhra zretelné a pronikavé rezonuje u hmy-
vykony bobrii, mravenct a véel ndam ukazuji omezeni kultur, v nichZ jsou po-
uzivany jen packy, tykadla a Celisti. Ale ¢lovék do svych rukou bere odtezky
svéta a je schopny z nich vytvorit svét jiny, ktery je pouze jeho.

Jakmile se odhodla zasdhnout do ptirodniho fadu, kterému je podtizen,
kdyz do jednolité prirody zarazi rydlo ¢i b¥it, ktery ji roz¢lenuje a davé ji for-
mu, nese v sobé tato jednoducha ¢innost cely jeho budouci vyvoj. Obyvatel
skalniho Ukrytu, ktery osekava pazourek drobnymi peclivymi tthozy a vy-
rabi jehly z kosti, mne ohromuje vic nez dimyslny konstruktér stroja. Uz
v ném nepusobi neznamé sily, uplatiiuje vlastni. Dfiv, i ve skrytu nejhlubsi
jeskyné, zlistaval na povrchu véci. [ kdyz lamal obratle zvitete nebo vétve
stromu, nepronikal do nich, nemél do nich ptistup. Nastroj sdm o sobé neni
o0 nic méné pozoruhodny nez ucel, ke kterému je urcen a ktery predstavuje
jeho jedinou hodnotu a vysledek. Je tu, oddéleny od zbytku univerza, jako
néco dosud neznamého. I kdyz mtize byt okraj musle stejné ostry jako ka-
menny niiZ, neni ntiz né¢im, co bylo ndhodou sebrano na plazi. D4 se ¥ici, ze
je to vytvor nového boha a prodlouzeni jeho rukou. Mezi rukou a nastrojem
vznika pratelstvi, které nema konce. Ruka predava nastroji své zivé teplo
a neustdle ho utvari. Novy nastroj neni ,hotovy*, je zapottebi, aby se mezi
nim a prsty, které ho drzi, ustavila shoda, jez se zrodila z postupného ovlad-
nuti, ze snadnych i komplikovanych gest, ze vzdjemného navyku, a dokonce
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i z uréitého opotiebeni. Nete¢ny néstroj se tedy stava né¢im, co Zije. Zadna
latka tomuto ucelu neslouzi 1épe nez drevo vyrtstajici v lese, které - i kdyz
je mrzaceno a opracovavano tak, aby odpovidalo lidskému umu - si i v nové
podobé zachovava prizplisobivost a ohebnost. Rik4 se dokonce, Ze se tvrdy
kamen ci Zelezo, jestliZe se jich ¢lovék dlouho dotyka a dlouho s nimi zacha-
zi, rozehtivaji, a proto i podvoluji. Tak se na pravou miru uvadi zakon série,
smétujici ke stejnému a uplatniujici se v oblasti nastrojii od nejstarsich dob,
protoze trvalost zplisobtl zpracovani umoznovala Siroky rozsah vzajemnych
smén. Kontakt a uzivani polidstily necitelny predmeét a ze série ziskaly néco
vice ¢i méné jedine¢ného. Kdo nezil s ,lidmi ruky*, prehlizi silu téchto skry-
tych vztaht, konkrétni vysledky tohoto pratelstvi, v némz se uplatituje na-
klonnost, Ucta, kazdodenni spoleCenstvi prace, instinkt a hrdost vlastnéni
a - v nejvyssich sférach - potteba experimentovat. Nevim, nejsem si ptilis
jisty, zda existuje néjaky predél mezi rukodélnym radem a fadem mechanic-
kym. Nastroj na konci ruky vsak ¢lovéku neodporuje, neni jako Zelezny hak
upevnény na pahyl. Mezi ¢lovéka a nastroj vstupuje buh v péti osobach, ktery
prochazi méritkem vsech velikosti, at uZ je to ruka zednika pf¥i stavbé kated-
raly nebo ruka malife rukopisti.

Zatimco na jedné strané predstavuje umélec snad nejpokrocilejsi druh
¢lovéka, na strané druhé je pokracovanim ¢lovéka prehistorického. Svét je
pro néj svézi a novy, zkouma ho, tési se z néj smysly, které jsou vybrousenéjsi
nez smysly civilizovaného ¢lovéka, zachovava si magicky pocit neznamého,
ale predevsim poetiku a techniku ruky. At uz je receptivni a vynalézava moc
ducha jakakoli, bez pomoci ruky sméfuje pouze k vnitfnimu zmatku. Clovek,
ktery sni, miize vnimat vize neobvyklych krajin, dokonale krasnych oblicejti,
ale nic by nedokazalo tyto ptredstavy bez podpory a podstaty ustalit, i pa-
mét je zachyti jen stézi, jako vzpominku na vzpominku. Sen od skute¢nosti
odlisuje to, Ze snici ¢lovék nemuize vytvorit uméni, jeho ruce dfimou. Umé-
ni se déla rukama. Jsou nastrojem tvoreni, ale predevsim organem poznani.
Jak jsem ukazal, plati to pro kazdého ¢lovéka, pro umélce tim vice, a sice
zvlastnim zptisobem. To proto, Ze znovu zaziva vSechny primitivni zkuse-
nosti, jako kentaur, zkousi prameny a poryvy. Zatimco my vztah k trpnosti
prijimame, on ho vyhledava a zakousi. Spokojime se s tisiciletou zkusenosti,
s automatickou a mozna vSedni znalosti ukrytou v nés. On ji ptivede ke svo-
bodé, obnovi ji, za¢ina totiz od zac¢atku. Nedéla tedy totéz co dité? Viceméné
ano. Clovék viak tuto zku$enost nechdv4 ustat, a protoZe je ,vytvoren®, pie-
stava se tvorit. Umélec prodluzuje privilegium zvidavosti, ktera patti k dét-
stvi, daleko za hranice tohoto véku. Dotyka se, hmat4, odhaduje vahu, méri
prostor, modeluje fluidnost vzduchu, aby v ni predznacil formu. Hladi ktiru
vSech véci a z jazyka hmatu komponuje jazyk zraku - teply ton, chladny ton,
tézky ton, duty ton, pevnou ¢aru, mékkou linii. Av§ak slovnik jazyka je méné
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bohaty neZ dojmy ruky a k tomu, abychom je preloZili v celém jejich mnoz-
stvi, rozmanitosti a hojnosti, je t¥eba vice neZ jednoho jazyka. Musime urci-
tym zptsobem rozsitit pojeti taktilni hodnoty, tak jak je formuloval Bernard
Berenson. Neni tomu tak, Ze by jen zajiStovala Zivou iluzi plasticity a objemu
tim, Ze nas vyzyvé k napnuti nasich svald, abychom vnitfnim pohybem napo-
dobili pohyb namalovany, se v8im, co prozrazuje ze své podstaty, tiZe a sily. Je
na pocatku samotného tvoreni. Adam byl uhnéten z hliny, jako socha. V ro-
manské ikonografii bih nefouka na zemékouli, aby ji vrhl do éteru, da ji na
své misto tak, Ze ji pfenese. A je to Gzasna ruka Rodinova, ktera pro to, aby
predstavila dilo Sesti dnt, nechd z kamenného bloku vytrysknout sily chao-
su, jez se v ném skryvaji. Co vyjadfuje povést o Amfionovi, ktery zpévem své
lyry pohnul kameny, aby se samy daly do pohybu a vytvotily hradby Théb?
Bezpochyby nic jiného nez lehkost préce, jez je rytmizovana hudbou, ale vy-
konavana lidmi, ktefi si pomahaji rukama jako veslati na galéte, jejichz za-
béry urcovala a rytmizovala melodie flétny. Znadme dokonce jméno délnika,
ktery svou lopotu ptijal. Byl to Zéthos, bratr hrace na lyru. O Zéthovi se uz
viibec nemluvi. Mozna ptijde ¢as, kdy bude stacit jedna melodicka véta, aby
se zrodily kvétiny, krajiny. Budou vSak stalejsi nez snové obrazy, kdyz budou
odloZené v prazdnoté bez objemu, jakoby na platné snu? Amfiéniiv mytus,
ktery se zrodil v zemi kamenikt opracovavajicich mramor a slévact bron-
zu, by mne zmatl, kdybych si nevzpomnél na to, Ze Théby nikdy nevynikaly
velkym sochatstvim. Mozna je to ndhradni mytus, itécha nalezena hudeb-
nikem. Ale my, dfevorubci, modelati, zednici, malifi tvaru ¢lovéka a tvaru
zemé, zustaneme prateli noblesni tihy. To, co s ni jako soupet zapasi, neni
hlas, neni zpév, je to ruka.

A nestanovuje kromé toho ruka také pocet, neni sama pocétem, nastro-
jem pocitani a mistrem rytmu? Pfedev$im se ruka dotyka univerza, citi ho,
drzi a preménuje. Ruka tvori tzasné dobrodruzstvi hmoty. Nestadi ji, ze se
chopi toho, co existuje, je také potteba, aby pracovala na tom, co neexistuje,
vztycovala neohlazené kmeny stromi - i s kiirou, které je jejich ozdobou -,
aby nesly stfechy domti a chramu. Po dlouhé roky kupila nebo zvedala neo-
pracované kameny, aby pripominaly mrtvé a vzdavaly ¢est bohiim. Tim, Ze
pouzivala rostlinnych §tavk tomu, aby zddraznila monotonii predmétu, zase
uctivala dary zemé. Ale ode dne, kdy vysvlékla strom z jeho sukovitého plas-
té, aby odhalila télo stromu, lestila jeho povrch, dokud se nestal hladkym
a dokonalym, objevila ruka pokozku, prijemnou na pohled a na dotek, a zily,
predurcené k tomu, aby zlstaly hluboko skryté, nabizely svétlu zdhadné
kombinace. Kdyz byly beztvaré masy mramoru pohibené v chaosu hor zpra-
covany na bloky, desky a podobizny lidi, vypadaly, jako by zménily svou esen-
cialatku. Jako by forma, kterou ziskavaji, tyto masy propracovala az k zakla-
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du jejich slepého byti, a to v€etné jejich elementarnich ¢astic. To plati i pro
nerosty extrahované z jejich rudy, legované jedny druhymi, amalgamované,
slévané, a to proto, aby se zaclenily do rady kovi dosud nezndmych sloZeni.
Stejné tak to plati pro jil, vytvrzeny v ohni a zatici v emailu, a také pro pisek,
sypKy Sery prach, z néhoz plamen extrahuje cosi jako ztuhly vzduch. Uméni
zac¢ina transmutaci a pokrac¢uje metamorfézou. Neni slovnikem ¢lovéka, kte-
ry hovorti k Bohu. Je neustalym obnovovanim Tvotreni. Je vynalézanim hmot
a zéroven vynalézanim forem. Vytvari si svou fyziku a svou mineralogii. Noti
ruce do ran véci, aby jim dalo tvar, ktery se mu libi. Je predevsim femeslni-
kem a alchymistou. Jako kovar dre v koZzené zastére. Ma zCernalé a rozedrané
ruce, protoZe to, s ¢im zapasi, tizi a pali. Mocné ruce predstihuji ¢lovéka jak
v sile, tak i obratnosti ducha.

Umeélec, ktery vyrezava ze svého dreva, kuje svilij kov, hnéte svou hlinu,
teze svij blok kamene, pro nas uchovava minulost ¢lovéka, davného ¢lovéka,
bez néhoz bychom nebyli. Neni podivuhodné, Ze mezi ndmi v mechanickém
véku vidime toho, kdo houzevnaté ptreziva od véku ruky? Staleti prosla ko-
lem ného, aniz by zménila jeho vnitfni Zivot, aniz by se ztekl starych zpuso-
b1, jak objevovat a vytvaret svét. Ptiroda je pro néj navzdy zasobarnou tajem-
stvi a zazrakl. Holyma rukama - témi slabymi zbranémi - se tato tajemstvi
a zézraky snazi ukrast, aby je zahrnul do své hry. Neustale tak za¢ina znovu
- aniz by se to opakovalo ¢i navracelo - cosi, co je odedavna: objev ohné, se-
kyry, kola, hrnéitského kruhu. V umélcové ateliéru jsou vSude zaznamenany
pokusy, zkusenosti a zboz§téni ruky, staleté vzpominky lidského rodu, ktery
nezapomnél na vysadu ru¢niho zpracovani.

Neni Gauguin ptikladem téch starodavnych bytosti, které se ty¢i mezi
nami, oblékaji se jako my a mluvi stejnym jazykem? Kdyz sledujeme zivot
¢lovéka, jehoz jsem nedavno nazval perudnskym méstakem, objevime od-
vazného a bystrého maklére, dochvilného, spokojeného, uzavieného se svou
danskou zenou v pohodlném byti, ktery pozoruje obrazy ostatnich spis s po-
téSenim nez se znepokojenim. Poznenadhlu - snad na zdkladé jedné z téch
zmén, které tryskaji z hlubin a trhaji povrch ¢asu - u ného roste nechut k abs-
trakci penéz a ¢islic. Uz mu nestaci vykreslovat si v mysli meandry rizika,
spekulovat o burzovnich k¥ivkach, hrat si s prazdnotou ¢isel. Potfebuje malo-
vat, protoze malba je jednim ze zptsob, jak znovu ziskat to vé¢né pradavno,
zéaroven vzdalené a naléhavé, které v ném prebyva a které mu unika. Jako by
pospichal s odplatou za dlouhou zahalku v civilizaci, nepotfebuje jen malif-
stvi, ale kazdé dilo rukou, hrncitstvi, sochatstvi, textilni potisk. Osud ho skr-
ze ruce tahne do divokych mist - do Bretané, do Ocednie, kde jesté spocivaji
nehybné usazeniny davnych staleti. Nespokojil se tam s malbou obrazti muze
a Zeny, rostlin a ¢ty¥ zivla. Opatfil si Sperky jako divoch, ktery si své vzneSené
télo rad zdobi a nosi na sobé velkolepé vytvory svého uméni. Na ostrovech,
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nikoli jako kopista etnografického braku, ale autentickym postupem ruky,
kterd nachdazi ztracena tajemstvi. Postavil chatr¢, celou vyrezdvanou a plnou
bohii. Materidly, které pouzival, od dfeva na pirogy az po hrubé platno plné
uzlik®, na néZ maloval jakoby $tdvami stromii a hlinami bohatych tlumenych
odstind, ho také spojovaly s minulosti a vtahovaly ho do zlatych stinfi ¢asu,
ktery neumira. Tento muz vyttibenych smysli bojuje o onu citlivost pravé
proto, aby uméni vratil intenzitu, ktera byla dlouho utopena v tlumenych té-
nech. A diky témuz pohybu se jeho prava ruka vzdava obratnosti a uci se
od levé ruky oné nevinnosti, kterd nikdy neptedbiha formu. Méné zkusena
nez druha ruka, méné zdokonalena v automatické virtuozité, ptejizdi poma-
lu a s tctou po obrysech predmétd. Tak zazniva posledni pisent ptivodniho
¢lovéka a dycha posvatnym kouzlem, ve kterém se misi smyslové a duchovni.

Vsichni vSak nejsou takovi. Kazdy se nepostavi na plaz s kamennym na-
strojem nebo s bozstvem z tvrdého dfeva v ruce. Gauguin je jak na zacatku
svéta, tak i na konci civilizace. Ostatni zstavaji mezi nami, ackoliv je uslech-
tily ukol ¢ini plachymi a uvéznuje je, jako Degase, do samoty Parize. Ale at uz
se drzi v istrani nebo la¢ni po lidské spole¢nosti, jansenisté stejné jako roz-
kosnici, jsou to predevsim bytosti vybavené rukama. Cisti duchové se tomu
nikdy neprestanou divit. Nejjemnéjsi harmonie odhaluji tajemstvi vzdjemné-
ho vztahu predstavivosti a smyslovosti. Tyto harmonie se v§ak zformuyji, za-
pisuji se do prostoru a zmocnuji se nas diky rukam, které pracuji s hmotou.
Jejich otisk ztistava hluboky i tehdy, kdyz prace, po zptisobu Whistlera, za-
hlazuje své stopy, aby posunula dilo do slavnostnich sfér, a zbavuje ho vseho,
co v ném poukazuje na preryvanost a hore¢natost driny. ,Dejte mi centimetr
¢tvereéni malby,” fikaval Gustave Moreau, ,a ja poznam, zda malba pochazi
od skute¢ného malire.” I nejklidnéjsi a nejhladsi provedeni prozrazuje dotyk,
onen rozhodujici kontakt mezi ¢lovékem a predmétem, ono ovladnuti svéta,
o némz se domnivame, Ze ho vidime - pomalu nebo zprudka - vznikat pred
nasima o¢ima. Dotyk je znakem, ktery nas neoklame, at uz v bronzu, jilu,
v kameni, dfevé nebo v tvarné a fluidni textuie malby. Dokonce i u starych
mistrd, ktefi svlj material vyhladili jako achat, ozivuje dotyk povrch v pa-
radoxu nekoneéné malého. A stoupenci Davida, kteti tvrdili, ze diktuji svou
préci posludnym asistenttim, nemohli svym sluzebnikiim odejmout osobi-
tost jejich rukou. Ta hladka pokozka, ty draperie z mramoru, ty chladné ar-
chitektury, lapené v ledovém sevteni doktrinarniho idealismu, prozrazuji
pod svym prostym vzezienim rozmanitost. Uméni, které by se téchto pro-
mén zcela zbavilo, by zatilo nelidskosti. Kdo chce, at si to vyzkousi.

Mlady malit mi ukazuje malou, dobie komponovanou krajinku, kterd ma,
navzdory svému rozméru, urcitou velkolepost. Rika mi: ,Ruka se tu nijak
neprojevuje, ze ano?“ Usoudil jsem, Ze mé zalibu v neménnych vécech pod
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véénym nebem, v nekonec¢nu ¢asu, a nechut k ,manyte”, k excesim ruky
v baroknich hti¢kach, v hmatatelnych okraséach, ve str¥ikani barevnych past.
Rozumim jeho prisnému prani vytratit se, skromné se vrhnout do propas-
ti hloubavé moudrosti, asketické prostoty. Obdivuji toto strohé mladi, toto
francouzské sebezapreni. UZ neni zapotiebi zakoudet zalibeni, zndsobovat
potéseni pohledu, je nutné se zatvrdit, byt vytrvaly a mluvit mocnym jazy-
kem srozumitelnosti. Nicméné ruka se prece jen projevuje v asili, které vyna-
klada, aby tomuto cili slouzila, ve své obezietnosti a skromnosti. Spociva na
zemi, krouzi kolem vrcholkt stromt, nadlehcuje se na obloze. Umélcovo oko,
které sledovalo formy véci a vazilo hustotu, vykonava stejné gesto jako ruka.
Tak tomu bylo na sténach, na nichz se pokojné rozprostiraji staré italské fres-
Kky. Stejné je tomu i v nasich geometrickych rekonstrukcich univerza, v onéch
kompozicich bez predmétii, kde se kombinuji rozloZené predméty. Nékdy, ja-
koby nedopatfenim a navzdory jeji sluzebné roli, zesili moc ruky natolik, Ze
se stane zadkladnim ténem piisobicim na nasi citlivost, a odménou nam je, ze
se ve velkolepé vyprahlosti pousté setkame s ¢lovékem. Uvédomime-li si, Ze
kvalita ténu nebo odstinu nezélezi pouze na zptisobu, jakym jsou vytvoreny,
ale také na tom, jak jsou predkladany, oztejmi se ndm vSudyptitomnost Boha
v jeho péti osobach. Takova je budoucnost ruky az do doby, nez se bude malo-
vat pomoci stroje, pomoci trysek. Tehdy se docili kruté strnulosti fotografie,
kterou ziskava oko bez ruky a ktera urazi nasi naklonnost, jiz se fotografie
- zazrak svétla, nehybny netvor - dovolava. Takové uméni jako by bylo z jiné
planety, na niz je hudba grafem zvuki a kde se vyména myslenek odehrava
beze slov, prosttednictvim vinéni. Dokonce i kdyz fotografie zobrazuje dav
lidi, zGstava obrazem samoty, nebot ruka do ni nikdy nezasahuje, aby v ni §i-
tila teplo a fluidum lidského Zivota.

Prejdéme k opa¢nému extrému a premyslejme o dilech, ktera ze vSeho
nejvice dychaji Zivotem a ¢iny. Uvazujme o kresbach, které nam s vyuzitim
minimalnich prostredkd prinaseji radost z plnosti. Je v nich mélo latky, vice-
méné nepostiZitelné. Zadné vrstveni materialu, barevnych past nebo lazur,
Z4dna z onéch bohatych moznosti malitské techniky, ktera by dala malbé
lesk, hloubku a pohyb. Smouha, katika na vyprahlém bilém listu stravovana
svétlem, kterd si nelibuje v technickych kouscich a nezdrzuje se slozitou al-
chymii. Jako by duch promlouval k duchu. A ptesto je zde obsazena vSechna
uslechtila vaznost lidského byti, vSechna jeho impulzivni Zivost. Je zde ma-
gicka sila ruky, kterou uz nic nezastavi a nezdrzi, ani kdyz postupuje zvolna
a peclivé. K zapisovani znakl pouziva ruka veskerych moznych pomucek, vy-
tvari si podivné a odvazné néstroje, vypujcuje si je z prirody - vétvicku nebo
ptaci pirko. Hokusai bez ustani hledal nové rozmanité formy i riznorodé no-
vinky zivota a kreslil $pi¢kou vejce nebo konecky svych prstti. Rozjimani nad
jeho dily ¢i dily jeho soucasnikti se nelze nabazit. Bez vdhani bych je nazval
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Denikem lidské ruky. Vidime, jak se v nich ruka pohybuje s nervézni rychlosti,
s prekvapivou Uspornosti gest. Prudké stopa zanechana na tomto jemném
podkladu, na papiru vyrobeném z Utrzka hedvébi, ktery je na pohled tak
krehky, a presto témér neznicitelny. Tecky, kaniky, dirazy a ony dlouhé roz-
trepené tahy, které tak dobte zachycuji zaktiveni rostliny i téla. Prudké, dr-
tivé tahy, z nichZ se vynoruji hloubky stinti. Pfinaseji ndm krasy svéta i néco,
co neni z tohoto svéta, ale ze samotného ¢lovéka, kouzla ruky, kterym se nic
nevyrovna. Ruka jako by svobodné poskakovala a tésila se ze své zrucnosti.
S neuvétitelnou jistotou tézi ze zdroju prastaré nauky, ale vyuziva také to ne-
predvidatelné, co spada mimo oblast ducha - ndhodu.

Kdyz jsem ptred mnoha lety studoval asijské malitstvi, zvazoval jsem se-
psani eseje o ndhodé, ktery bych ale bezpochyby nikdy nevytvoril. Stary pri-
béh feckého umélce, ktery v zoufalstvi hodil houbi¢ku plnou barvy na hlavu
namalovaného koné, jehoz pot nebyl schopen spravné zachytit, ma hluboky
vyznam. Nejenze nds uci, Ze navzdory ndm samotnym muze byt vSe zachra-
néno ve chvili, kdy se ve zda ztracené, ale nuti nas také premyslet o moznos-
tech ryzi nahody. Poukazuje na protiklad stojici vi¢i automatismu a mecha-
nismu, protiklad, ktery neni méné vzdaleny dovednému postupu rozumu.
V praci stroje, ktery vSe opakuje a predurcuje, predstavuje nahoda nahlou ne-
gaci. V Hokusaiové ruce je nahoda neznamou formou zivota, setkanim tem-
nych sil a jasnovidnych umyslt. Zda se, Ze nékdy nahodu provokoval netrpéli-
vym prstem, aby vidél, co se stane. To proto, Ze Hokusai pochazi ze zemé, jejiz
umélci trhliny v keramice nezakryvaji podvodnymi opravami, ale zlatym si-
tovanim jesté zvyraznuji jejich elegantni priibéh. Umélec s vdé¢nosti prijima
dar ndhody a s tctou ho ukazuje. Je to dar boha, stejné jako nahoda skryta
v jeho ruce. Zmociiuje se ho rychle, aby z ného nechal vyvstat néjakému no-
vému snu. Je eskamotérem (mam rad to staré slovo), ktery vyuziva vlastnich
chyb a prehmatti a odviji od nich triky; nikdy si neziska vétsi prizen, nez kdyz
neohrabané provadi obratné kousky. Prebyte¢ny inkoust tekouci rozmarné
v tenkych ¢ernych pottccich a vytvarejici napfic¢ ¢erstvym naértkem hmyzi
promenadu, ¢ara vychylena trhnutim ruky, kapka vody, ktera rozmazava ob-
rys - to vSechno je vpad neocekavaného do svéta, v némz neoCekavané musi
mit své misto a v némz se vSe jen hrne ho privitat. Je zapottebi zachytit ne-
oCekavané v letu a vytézit veskerou jeho skrytou silu. Béda pomalému gestu
a ztuhlym prstiim! Bezdé¢na skvrna se svou tajemnou grimasou vstupuje do
svéta svobodné viile. Je to meteor, koren zkrouceny ¢asem, nelidska tvar. Kla-
de rozhodujici odstin tam, kde by chybél a kde bychom ho nehledali.

A presto jeden dozajista pravdivy ptibéh vypravuje, jak Hokusai zkousel
malovat, aniZ by pouZil rukou. Rika se, Ze jednou, kdyz stal pred §6gunem
a pred sebou mél na zemi rozvinuty svitek papiru, vylil na néj plechovku
modré barvy, poté namocil kohoutovi paraty v plechovce s ¢ervenou barvou
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a nechal ho bézet pres svitek, na kterém ptak zanechal své stopy. VSichni
pritomni v nich rozeznali proud ¥i¢ky Tatsuta, kterd odnasi javorové listy za-
rudlé podzimem. UZasn4 kouzla, v nichZ pfiroda sama pracuje na reprodukci
prirody. Rozlitd modra barva proudi do rozvétvujicich se ricek jako skutec¢né
vlny a ptaci parat, se svymi sbihajicimi se ¢lanky, se podoba struktute listu.
Kohouti krok, ktery stéZzi néco vazi, zanechava stopy nenapodobitelné sily
a Cistoty, jeho chilize cti, av§ak se vSemi odstiny Zivota, mezery oddélujici
ktehké napadané listy odnasené rychlou vodou. Jaka ruka by byla schopna
vyjadrit to, co je pravidelné i nepravidelné, ndhodné i logické v tomto béhu
témeér nehmotnych, avsak nikoli neforemnych véci po hladiné horské ricky?
Ruka Hokusaie. Vzpominky na zku$enost s riznymi zptisoby evokace Zivota,
kterou jeho ruce postupné ziskaly, ptimély tohoto kouzelnika nakonec ik to-
muto pokusu. Ruce jsou ptritomné, aniz by se ukazaly, a tfebaze se ni¢eho
nedotykaji, vSechno tidi.

Takové shody mezi ndhodou, studiem a zru¢nosti ¢asto dosahuji mistfi,
kteti si udrzuji smysl pro nebezpeci a uméni rozeznat neobvyklé i v tom, co
ma zcela bézné vzezreni. Mnoho ptikladli ndm v tomto sméru nabizi rod vi-
zionarl. Zprvu mizeme vérit tomu, Ze se jich jejich vize zmocnuji naraz, to-
talnim zplisobem, despoticky, Ze tyto vize — takové jaké jsou - prenaseji do
jakéhokoli materialu, rukou vedenou zevnitf, jako se to déje oném spiritistic-
kym umélctim, jejichZ kresby jsou vzhiiru nohama. Nic se vSak nebude jevit
Huga. Zddna mysl neni bohatsi na vnit¥ni podivanou, na jisk¥ivé kontrasty
a slovni prekvapent, jeZ vykresluji pfedmét s tichvatnou piesnosti. Clovék by
uvéril, jako tomu véril on sam, ze byl inspirovany obdobné jako kouzelnik,
posedly netrpélivou pritomnosti smétujici ke zjevnosti, pritomnosti hoto-
vou a tvarnou, danou ve svété zaroven pevném i kiecovitém. A pirece nalezi
ke stejnému druhu jako muz s rukama, ktery je pouziva nikoli k tomu, aby
¢inil zdzrak uzdraveni nebo aby chodil po vinach, ale k tomu, aby ptsobil na
hmotu a dfel na ni. Nékteré jeho podivuhodné romany v sobé nesou nesmir-
nou vaseil k hmoté, naptiklad Délnici more, z nichz spolu s poezii boje proti
sile zivla dychd nenasytna zvédavost, zkoumajici utvareni véci, zachazeni
s nastroji, jejich ptivod a pouziti a jejich prekvapiva archaicka pojmenovani.
Je to kniha napsana rukou namornika, tesate a kovare, rukou, ktera hrubé
drzi formu predmétu, jejz utvari a kterym se nechava tvarovat. V tomto ro-
manu ma vie svou vahu, dokonce i vlny a vitr. A je tomu tak proto, Ze se ona
nevsedni citlivost pométuje s tvrdosti predmétti, se zlovolnosti nete¢nosti,
kteréd tak vyhovuje epopejim fluid, dramattim svétla a ktera je vykresluje
s taktka hmotnou silou. Je to tentyz muz, ktery si na Guernsey vyrabél naby-
tek a ramy, stavél truhly, a kdyz byl nespokojen se ztvarnénim svych vizi ve
versich, preléval jejich prebytek do podivuhodnych kreseb.



Chvalaruky . 81

Muzeme se ptdt, zda tato dila, kterd souviseji s jakymsi vnitfnim kon-
fliktem, nejsou také vychodiskem. Takovy duch pottebuje cosi jako znacky.
Véstkyné, kterd ma predpovédét podobu budoucnosti, musi jeji prvotni rysy
hledat ve skvrnach a meandrech, jeZ na dné€ $alku zanechala sedlina. Po-
dle toho, jak ndhoda urcuje formu v prihodéch latky, podle toho, jak ruka
téZ{ z této pohromy, odhaluje duch svou cestu. Toto usporadani chaotické-
ho svéta tézi nejprekvapivéjsi tcinky z latek, které se mélo hodi pro uméni,
a z nastroju vyrobenych narychlo, z odpadu, z odrezkd, jejichZ opotrebova-
ni ¢i rozlomeni poskytuje prostredky zvlastniho razu. Zlomené pero, které
sttika, ztupeny dievény hrot, zcuchany §tétec, vSechny tyto nastroje pracuji
ve zmatenych svétech. Houbicka uvoltiuje mokré zablesky, stopy vodovych
barev, které prostor pokryvaji hvézdami. Navzdory obvyklému nahledu tato
alchymie nerozviji stereotypni podobu vnitf'ni vize: vizi naopak sama vytva-
I, dava ji télo, rozsituje jeji perspektivy. Ruka neni poslusnou sluzkou du-
cha, hleda a hlouba v jeho prospéch, zakousi vSechna mozna dobrodruzstvi
a zkousi Stésti.

Pohledme na to, co vizionare, jako je Hugo, odliSuje od vizionate, jako je
Blake. Ten druhy je prece také velkym basnikem a ¢lovékem ruky. Samou
svou podstatou je délnik. Je to ¢lovék namahy, craftsman, nebo spis stiedové-
ky umélec, ktery se nahle ocitl v Anglii véku stroju. Své basné nesvétuje tis-
kari, kaligraficky je prepisuje a dopliiuje rytinami, zdobi je kvitky jako davny
mistr iluminator. O oslnivych vizich, které ho pronasleduji, o své Bibli z doby
kamenné, o onéch ctihodnych duchovnich starozitnostech ¢lovéka vétsinou
vypravi za pomoci hotové formy, za pomoci $patného stylu své doby: vidime
smutné atlety s peclivé nakreslenymi ¢éskami a poprsim, tézkopadné stroje,
cosi strasného v podani Gavina Hamiltona a Davidova ateliéru. Jakasi lidova
Ucta ke krasnému idealu a aristokratickym zptsobtim kazi jeho hluboky ide-
alismus. Tak pohlizime na spiritualisty a svate¢ni malite, ktefi jsou plni tcty
k nejobnosenéjsimu akademismu. Je to ostatné prirozené: duse u nich zabiji
ducha a paralyzuje ruku.

Utocisté nachdzime u Rembrandta. Neni jeho ptib&h pribéhem postupné-
ho osvobozeni? Jeho ruka byla nejprve zajatkyni baroknich ozdob, girland
a prikras, pozdéji krasné provedené hladké malby. Nakonec vsak, kdyz pti-
chazi podzim jeho Zivota, ziskava ne snad nepodminénou svobodu nebo vét-
8i virtuozitu, ale odvahu, nezbytnou k novym dobrodruzstvim. Dokaze za-
roven uchopit tvar, odstin a svétlo. Do denniho svétla zivych privadi vééné
obyvatele svéta stint. Staleti shromazduje do pomijivého okamziku. V oby-
¢ejnych lidech odhaluje vzne$enost jedine¢ného. Zbasiuje vyjimec¢nost zna-
mych véci a v§ednich $atii. Ze $piny a inavy chudoby ziskava bajecné bohat-
stvi. Jak? Nofti se do srdce hmoty, aby ji ptinutila k proménam. Nékdo by fekl,
Ze ji vypaluje v peci a Ze plamen, ktery po onéch kamenitych planich bézi, je
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jednou spaluje a jindy barvi do zlatova. To neznamend, Ze mali¥ jen stupnuje
rozmary a hromadi pokusy. Odmitd zvlastnosti techniky, aby mohl odvéazné
pokracovat svou cestou. Ruka vsak je tu. Nepostupuje prostfednictvim zhyp-
notizovanych krok. To, co nechavé vyvstat, neni ploché zjeveni ve vzducho-
prézdnu, je to substance, télo, organizovana struktura.

Jaky dtikaz - dikaz prostfednictvim kontrastu - ziskavam, kdyZ se divaim
na uzasné fotografie, ktery milaskavy pritel privezl jako pozornost ze Suezu!
V onéch koncinach jakysi zdatny a citlivy ¢lovék postavil pied objektiv mist-
ni staré rabiny. Se svétlem nalozil s dovednosti mistra. Skoro se zd3, Ze svétlo
vychazi pfimo z nich, z jejich odvéké meditace vtemném egyptském ghettu.
Jejich celo sklonéné nad rozevienym Talmudem, vzneSend orientalni kfivka
jejich nosu, jejich vousy patriarchd, jejich krasné zrasené knézské roucho - to
vSechno pripomind a stvrzuje Rembrandta... Prohlédnéte si dobfe jeho sta-
ré proroky, ktefi sidli mimo cas, v ubohosti a slavé Izraele. Jaka nevolnost se
nas vsak nad témito dokonalymi obrazy zmocnuje! Je to Rembrandt zbaveny
Rembrandta. Cisty viem zbaveny podstaty a hustoty, nebo spis nadherna op-
ticka vzpominka, zachycena v této krystalické paméti, ktera vSechno zadrzi
jako camera obscura. Chybi tu latka, ruka i ¢lovék. Toto naprosté prazdno
Uplné pritomnosti je velice zvlastni. Mozna mam pted sebou ptiklad budouci
poetiky a nedokazu jesté toto ticho, tuto pustinu osidlit.

Neomezujeme se vSak tim, Ze mluvime o mistrech, ktefi oplyvaji zdpalem
a svobodou, jen na ur¢ity druh, na urcitou skupinu? Nevyloudili jsme z na-
Sich uvah - jakozto femeslniky, jejichz zruc¢nost je Cisté strojova - ty, ktefi
s netnavnou a bezchybnou trpélivosti ve vybraném materialu a vyttibenych
formach probouzeji barvité sny? Je ruka rytce, zlatnika, iluminatora nebo la-
kyrnika jen obratnou a ochotnou sluzebnici vycvi¢enou ve vykonavani jem-
né prace? Je tedy to, co nazyvame dokonalosti, ctnosti otroka? Ze tato ruka,
kterd pracuje v nejtésnéjsim prostoru a je si jista sama sebou i svym postu-
pem, podiidi ohromné rozméry svéta a ¢lovéka dimenzim mikrokosmu, je
uz samo o sobé zazrakem. Tato ruka neni strojem na zmen$ovani. Na ¢em
ji zalezi, neni ani tak presnost v omezenych rozmérech, ale spis jeji vlastni
schopnost jednani a pravdy. Callotovy jezdecké slavnosti a bitvy se zprvu jevi
jako entomologické ilustrace, jako obrazky migrujiciho hmyzu v krajiné kr-
tin. Nejsou koraby a pevnosti na jeho Obléhdni La Rochelle hrackami? Nejsou
vSechny ty jeho pocetné, nahloucené, presné a uplné detaily vidény Sirokym
koncem kukatka? Neni zazrak, ze na tomto ,dile ruky” je vSechno pojato
a naskladano do rozmeéru jevisté, soucasné miniaturniho a ohromného? Vy-
délte kteroukoli z téchto osob, kteroukoli z téchto lodi a prozkoumejte ji pod
lupou. Nejenom zZe se objevi ve své prirozené velikosti a ve své Zivotaschop-
nosti, a to aniz by ve svété béznych rozmért néco z toho ztracela, ale je také
autenticka. Tim myslim, Ze se nepodoba ni¢emu jinému, Ze nese Callotiv
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grafologicky rukopis, nenapodobitelny rys jeho nervni pruznosti, jeho umé-
ni, které je citlivé vii¢i ohebnosti provazochodct a kejklitd, jeho elegantniho
Sermu, jeho hry kralovského houslisty. Je to ,krasna ruka® jak drive rikali
kaligrafové. Je to vyryto rukou mistra. Ale tato ruka, tak hrdé obratna, zu-
stava pritelkyni Zivota a podnécovatelkou pohybu. V ritudlech dokonalosti je
strazkyni smyslu i vykonu svobody.

Sklonime se k jinému kouzelnému svétu. Zadrzme dech a dobte si pro-
hlédnéme Hodiny Etienna Chevaliera. Mdme tu pred sebou - zmrazené svym
zazraénym provedenim - absurdné dokonalé postavy, v souladu s pravidly
dilny zpracované malickymi tahy nékoho, kdo je vybaven skvélym zrakem
a mimotradnou presnosti? Zdaleka ne. Pfedstavuji jedno z nejdokonalejsich
vyjadieni onoho smyslu pro monumentalnost, ktery je charakteristickym
rysem francouzského stredovéku. Mizeme je stokrat zvétsit, a neptipravi-
me je o silu jejich vytrysku, o jejich podstatnou jednotu. Podobaji se socham
v kostelich, jsou jejich sestrami nebo potomky. Ruka, ktera je vykreslila, na-
leZela ke staleté sochatské dynastii. Tato ruka - lze-li to tak fici - uchovava
jejich uspotradani a ucinek i v nepatrnych pochmurnych zlatavych basrelié-
fech namalovanych jako trompe-l'oeil, které se casto v miniaturach objevuji
a jsou provedeny s okouzlujici velkorysosti. Spojuji tedy dva svéty - tak jako
v kruhovém zrcadle, které Van Eyck umistil za portrét Arnolfiniovych -, svét
lidi vysoké postavy, stavitelt katedral a kreslifti, a magicky svét toho, co je
nekone¢né malé. V jednom svété ruka pracuje s palici a dlatem na kamenném
bloku usazeném na dievéné koze, v druhém pracuje na ¢tverci pergamenu,
si ji uvédomujeme, nebo zda déla vse pro to, aby byla zapomenuta. Je viak
tu, jasné se projevuje ve spojeni uddi, v energickém rukopisu tvare, v obrysu
mésta, ktery je vlivem ovzdusi namodraly, a dokonce i ve zlatém Srafovani,
jimz je tvarovano svétlo.

Nerval vypravi ptibéh ofarované ruky oddélené od téla, ktera prochazi
svétem, aby v ném vykonala zvlastni dilo. J4 ruku neoddéluji ani od téla, ani
od ducha. Vztahy mezi duchem a rukou vsak nejsou tak jednoduché jako

vztahy mezi pAnem a jeho poslu$nym sluzebnikem. Duch vytvari ruku a ruka

vytvari ducha. Gesto, které netvori, gesto bez zittka, vyvolava a urcuje jisty
stav védomi. Gesto, které tvori, vytrvale pisobi na vnitfni zZivot. Ruka vytr-
hava hmat z jeho receptivni pasivity a vede ho ke zkuSenosti a k ¢inu. Ruka
uci ¢loveéka ovladnout objem, vahu, hustotu a mnozstvi. V dosud nevidaném
univerzu, které vytvari, zanechava viude svij otisk. Potyka se s latkou, kte-

rou pfeménuje, a s formou, kterou pretvari. Je vychovatelkou ¢lovéka, ktera
zmnozuje jeho pritomnost v prostoru a ¢asu.
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Translators’ Note

Focillon’s essay “In Praise of Hand” (“Eloge de la main”) was first published in 1939
as an addition to the second edition of a monograph by Focillon (Focillon, H., La vie
des formes. Edition nouvelle, suivie de I’Eloge de la main. Paris, Alcan-PUF 1939). In the
first edition of this monograph (Focillon, H., La vie des formes. Paris, Ernest Leroux
1934) the essay in question was not included and was therefore not part of the Czech
translation which worked with the first edition (Focillon, H., Zivot tvarii. Translated
by V. Urbanova. Prague, Spolek vytvarnych umélcti Manes 1936). From 1939 the “Eloge
de la main” was a standard part of all editions of La Vie des formes. In 2015, however,
the essay “Eloge de la main” was also published as a self-standing book (Focillon, H.,
Eloge de la main. Angouléme, Editions Marguerite Waknine 2015).

Work on the Czech translation started in the seminar course “Art in a Cultural Con-
text 2” under supervision of Milos Sev¢ik and Karolina Jirdkova at the Department of
Philosophy, Faculty of Philosophy and Arts, University of West Bohemia in Pilsen, in
the winter semester of the academic year 2017-2018. Later, the text of the translation
was reworked and amended by the aforementioned teachers.

Keywords: Henri Focillon, hand, art, creativity

Note des traducteurs
Lessai de Focillon « Eloge de la main » fut publié pour la premiére fois en 1939 comme
supplément de son traité monographique La vie des formes (Focillon, H., La vie des
formes. Edition nouvelle, suivie de I'Eloge de la main. Paris, Alcan-PUF 1939). La pre-
miere édition de ce traité (Focillon, H., La vie des formes. Paris, Ernest Leroux 1934)
ne contenait pas l'essai en question. Ce dernier ne faisait donc pas non plus partie de
la traduction en langue tcheque tirée justement de la premiere édition (Focillon, H.,
Zivot tvarii. Trad. V. Urbanova. Praha, Spolek vytvarnych umélctt Manes 1936). Depuis
1939 « Eloge de la main » est une partie intégrante de toutes les éditions de La vie des
formes. En 2015 'essai « Eloge de la main » fut néanmoins publié comme un volume a
part (Focillon, H., Floge de la main. Angouléme, Editions Marguerite Waknine 2015).
La traduction en tcheque a débuté dans le cadre du cours intitulé « Lart dans le
contexte culturel 2 » sous la direction de Milos Sev¢ik et Karolina Jirdkova, au Dépar-
tement de Philosophie de la Faculté des Lettres de L'Université de Bohéme de 'Ouest
a Pilsen, durant le semestre d’hiver de I'année 2017/2018. Dans un deuxiéme temps,
le texte de la traduction a été retravaillé et complété par les deux enseignants men-
tionnés ci-dessus.

Mots clés : Henri Focillon, la main, I'art, la création



