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FENOMEN MICHAEL MOORE
Pavel Bednarik

Rozparat
americky sen — Michael Moore

.DOBRODRUZSTV[ IDE]I

-~ Modlime se zd Vs, nejen proto, Ze jste nasimi syny a dcerami a riskujete své Zivoty, ale proto,
’}e jestli je skuteéné Bih dobry a jestfi my lidé jsme schopni rozlisit mezi dobrem a zlem, pak

L

kondte Bozi siuzbu. Ano, je to tak proste. Zédnd americka valka nebyla nikdy jasnéjsl.” (stranky
U.S. Army, www.army.mil)

-

, Byl to vSechno skutecné jenom sen? Copak se skutecné posledni ctyri roky neodehrdly?”
(Fahrenheit 9/117)

,Mysleni nékdy jen tak podfimuje, obcas na krdtkou dobu ustrne, ale pak se po dlou-
hém spdnku opét probouzi. Pak se zbavuje okovd, kterymi je spoutali vSichni, kdo byli ve véci
zainteresovdni, tj. vlddci, zdkonoddrci, duchovenstvo. Myslenf pfetrhdvd svd pouta.” (Petr
A. Kropotkin — Etické principy anarchismu)

Filmové uméni uzavfelo tajny provizorni sfatek s politikou. Od predavani Zlaté palmy
v Cannes do pfistich prezidentskych voleb, kdy odchylka sinusoidy opét potvrdi iraciondlni,
medializovanou povahu amerického volebniho systému. Frankenstein antiamerickych liberald,
hrdina prostych Ameri¢and, postrach konzervativel i demokratdl — s nonsalantni rozvahou,
asertivni nesmélosti frustrovaného intelektuala, Michael Moore, tfima pochoden pravdy. Nebo
pouze svétlici vlastniho zajmu osvétluje nevhodna fakta? Ozarena porota v Cannes letos ocenila
antimilitantni snimek Fahrenheit g/11 Zlatou palmou. V Cele s Quentinem Tarantinem. Aleluja!

Piesto je Moore jako filmaF hoden pozoru. Americkym snem nadopované stfedni tiidé
relativizuje virtudlniho, latentniho nepfitele ze Sovétského svazu, Marsu a islamskych mesit").
S prevratnou okézalosti, urputnym protestantskym naivismem a proletaiskou nechrabanosti
strhava glorioly demiurgli kazdé americké katastrofy. Urputné opakuje tatdZ jména. Ronald
Reagan, Roger Smith, Charlton Heston, George Bush, Donald Rumsfeld, Dick Cheney... a jejich
komplici. Slovutni strdZci ,pevnosti Amerika”, vérozvéstové hrdého naroda, narodni pychou
lakované busty amerického snu. Snu, ktery se stal noéni mérou.

Navzdory svému autorskému kodexu, navzdory prohlasenim, lyrickym vyjeviim solidarity,
Michael Moore se s horeénaté dokonéenym filmem Fahrenheit /11 stdva americkym mytem
&islo 1. Nikoliv pro svou argumentaéni vytfibenost, okazald gesta, dalekosahlé konexe. Jeho
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mytus je mytem obrody malého clovéka, jeho schopnosti a houZevnatosti, socidlniho indeterm;.
nizmu, se kterym muze zvratit mechanismus chodu déjin. Z Michaela Moora se stala marketin.
gova znacka obc&anské neposlusnosti, spolecnost s ru¢enim omezenym, logo globalniho dialogy,
Tento ,antimytus” je viak jedinym Zivotaschopnym mytem soucasné Ameriky, semleté reZimem
dvou volebnich programd.

Moore je vykonnou odstredivkou nazort, obéanskych postojti, amatérské politiky upfim-
nosti. Odkud se ovSem bere salva narceni z rasismu, demagogie, propagandistické agitky?
Jakym procesem dochazi k disperzi soukromého nazoru s demagogii a ideologickym koncentrs.
tem? Vytvofil pfidrzly, obtloustly novinadr novy autorsky styl poplatny globalni informaéni vyme.
né nebo jsme svédky nicotnéni a rozpadu jednotky informace na ikony? KdyZ poprvé Jhloupy
bily muz” pozveda svou zbran, ruéni kameru a dimysiné ostré stfihacské ntizky... taveni nazorg
zadina.

POEZIE VECNEHO NAVRATU

~Iradicni funkce, které (délnickd trida) zastdvala ve vyrobé, presly do rukou stfedni neodpovéd-
né vrstvy, jeZ nenf poutdna zdjmové ani psychologicky pfimo k vyrobé. [sou to byrokrati typu

o it

LStdtnich Grednikil”, prodejni, zistni, zkorumpovani burzovni makléri, politikari kam vitr tam

pldst, chamrad' Zijici ze dne na den, kterd se syti nizkymi choutkami a klade si jako nejvyssy cile
primérfené své poZivacné psychologii (...)” (Antonio Gramsci — Zdklady politiky)

Mytus nezavislého investigativniho novinare, disponujiciho ostrovtipem, zvidavosti a prv-
ni verzi Apple McIntosh2) se zrodil v novinové redakci. Po stfedoskolskych vystielcich, kdy se
mlady Moore doZadoval propusténi reditele, pfisla prvni Zivotni vyzva, prvni moznost pokofit
neurcité, obecné smysleni rozkladajici se Ameriky. Zalozeni The Flint Voice, lokalnich nezavis-
lych novin, bylo nasledovano ambiciéznim prefazenim na vygsi administrativni Groven. Vznika
legendarni The Michigan Voice, jehoZ je Moore zakladatelem, ideovym naraznikem, neprehléd-
nutelnou ikonou alternativni publicistiky.

Mytus Moore, mytus bfitkého disputatora, pamfletisty hi—tech politiky, se znovuzrodil
skrz filmové médium koncem osmdesatych let, kdy mu cestu do “Pantheonu nezévislych”3)
zajistil provokativné traktovany snimek Roger a jé (Roger and Me). |iz v celoveéernim debutu
Jsou sméle signalizovany Moorovy stylové vinéty, poznéavaci znameni — kolaZovy styl, sebepro-
jekce, sebevédomé zachazeni s fakty. Zaroven zde dominuje permanenti odzbrojujici a svym
zplsobem dojemnd fixace na rodny kraj, méstecko Flint ve staté Michigan. | poté, co prepnul
lokélni tematické okruhy na okruh mezinarodni politiky Spojenych statd (Fahrenheit), socialné
citliva ozvéna katastrofy ekonomicky zruinovaného Flintu znovu zazniva jako mobilizujici chér
tragédie. Lokalni, ob&anské z4jmy se zde trestuhodné mijeji s nezdjmem aseptické politiky Bilého
domu, vox populi zaniké v kakofonii nacionalistickych provolant.

V fineni stroji na zpracovani oceli, v kolizi b&Zicich péasti a demonstraci, ve vyzyvavé
nezodpovézenych otdzkach, v ,sehnuti se” ke svym bliznim a krajaniim — v této rozeklané kraji-

né cocialni nespravedInosti se vztycuje aura Michaela Moora: zastdnce u.EIa.éovanychva Zovidalni-
ho pojovnika proti be.zg.n’-av]_ ?0cn'aln| otresy’a hro,zba masovyoch nepo’kOJvu Jtc,vc?ulroznetkou. fjale-
kosahlé polemiky s oficialni r.etc:rlkou 'na.::lnarodmch koncernd s %Itv).balne [ncn_/ym potenvclalem:v
Vvzdycky jsem si myslel, Ze firmy zavirafi své vyrobny a pvr’opouste'y.f zczmestmznce, kdyZ ng vnve,
”pf!}'dou z/é c¢asy. Ale General Mofors p”rodukom!a trzby v Fadech bilionu dolard, byla to nejvetsi
spo;ec"nost svého d'r‘uhu na svéte (",'), o o ’ B o
v Gvodu snimku zaznamenavame priznacné solidarni gesto, které vytvafi dramaticky
oblouk autorské reportdZe: vyzva obycejného obéana je Moorem prednesena ,bohlim” eko-
nomicke a politické moci. Troufalé vyzvy dodavaji kazdému z jeho pamfletli prométheovsky
rozmér. Moore proklada viastni Gvahy jimavymi scénami abléhani nedobytnych sidel Olympu
Vystavéného z dolardi, kapitalové spekulace a tvrdosti. Kenfrontace samovolné etablovanych elit
politicko—ekonomického konglomeratu a nasledkl drtivych rozhodnuti (spachanych kdejakou
mimodé&nou signaturou) je Moorovou nekonecné opakovanou vyzvou. V disledku se jedna
o symbolické gesto, zatnutou pést, aktivisticky pocin s nulovou redlnou hodnotou, zato masiv-
nim mobilizanim potencidlem. Strategie konfrontace poméra jednotlivych spolegenskych vrs-
tev, jakkoliv symbolickd, ma totiz nedozirné emociondlni dcinky, aniZ by se zaprodavala nejasné
spekulaci.

Diagnéza situace je prosta: feditel predstavenstva GM Roger Smith dal rozkaz propustit
tficet tisic zaméstnancl z tovarny ve Flintu a prestéhovat vyrobnu do Mexika kvali levné pra-
covni sile. Letmé setkdni pramyslového mogula a ,filmare z lidu” Michaela Moora se odehrava
na vanoénim vedirku GM. Na opulentni oslavé vrcholového snobismu pod rouskou pracovnich
zésluh je Smith poZadan o proslov. ,Smith si vybird téma ,absolutnosti” Vidnoc, které ndm
pripominaji ,zdsluhy a vyznam kaZdé lidské bytosti”. V tutéz dobu exekutor Ross a jeho muZi
vystéhovdvaji rozzurenou cernosskou Zenu s détmi, vyndseji vybaveni bytu a ozdobeny vanocni
stromek na chmurnou, zamrzlou ulici. (...) Ostrymi prostrihy z jednoho prostiedi do druhého
dokdZe Moore simultdnné zachytit enormnf socidini distanci, kterd rozdéluje Rogera Smithe
a délnické rodiny ve Flintu a zdroveri politicko—ekonomické vazby, které je propojujl.” 4)

Prudky antagonismus mezi mocenskou elitou a bezpravim suzovaného obyéejného ob¢a-
na s jeho Zivotnimi prikofimi je pFitomny jako substrat ve vdech Mooreovych filmech i knihach.
Empiricky detail socialni bidy obyvatel Flintu je pouZit jako protivaha stitivého elitafstvi aristokra-
cie stifidmé a Gcelné. Pregnantni studie chudoby a jejich pricin a dasledkl (zvyseni kriminality,
demotivace) je v panoramatickém portrétu obyvatel Flintu pouZita jako interpunkéni prvek.
Jednotlivé sloky litanie za rodné mésto tvofi mikrodetaily Zivota jeho obyvatel. VystiZzny , darwi-
novsky” moment boje o preziti je fascinujicim zplsobem uplatnén v portrétu divky prodavajici
kréliky ,pro hrani i na jidlo”. ,Pets or Meat”, lakonicky, rukou naémarany napis na ceduli u silnice,
rozhovor s divkou pfi stahovani kiZe z krélika, syrovost obrazu i Zivota. Publicisticky minimalis-
mus, vyznamové uceleny obraz bidy.

Paralyza osudem rodného mésta pokracuje i po prvnim kriZovém tazeni s necekané
vyznamnym vysledkem. Roger a j& si vydobyl popularitu v televizi i u kritiky, z Flintu se stalo
medidlni ,hlavni mésto nezaméstnanosti” a Moore se v roce 1990 vrac s filmem Pets or Meat:
The Return to Flint (Mazlidci nebo maso: Ndvrat do Flintu). PFes rozméinéné pokracovani




vytvoril obéma filmy obdivuhodné oddany pomnik rodnému méstu s nejistym osudem, za jehos
ostudny Gpadek hlasité vini americké korporace s General Motors v Cele.

SEBEPOHLCENI MYTU

~Realita se stane zdvratnym preludem exaktnosti, kterd se wtratl v nekoneéném opakovanf.
(Jean Baudrillard — O svadeni)

; ia Truth
(Prisernd pravda, 1999) o spikleneckych choutkich korporaéni americké politiky. Pocatkem
devadesatych let jako horlivy a nepreslechnutelny aktivista Vyzyva reZiséra Johna Saylese na
festivalu v Sundance k jasnému vyjadrent k valce v zélivu. Pokracuje v aktivistickych vystoy pe-
nich v navaznosti na film Roger a jd a pripravé hraného snimku Canadian Bacon (Kanadskdg
slanina).

(Velky) si Moore zdanlive sepsal ortel vlastnf domyslivosti a té-
meér pohrbil sviij aktivisticky étos. Film doprovazel medialni ohlas vydani jeho knihy Downsize
This! (Zmensi to!) Americky bestseller t&zici 7 Moorova jizlivého glosovani Ameriky posed|é
po velikosti, nadstandardnich méfitkach a bohorovném (anti)sebevédomi se stal na dlouhou

€ stredostavovské identity. Moore polkl naprazdno
vlastni slavu, soupefe se svymi programovymi neprételi o autoritu na viastni pohon: ,Od
autogramu jedné knihy ke druhé, od stdtu k statu, Moore objimal a nechal se objimat vdéx-
nymi zdstupci vefejnosti, kterf my chtéli vzddt dik za to, Ze Jje tim, kym je.” 5)

€t s€ naplno projevila dvojse¢nost Moorovych poli-

zajma. Pribézné glosy systémového zapominani na

ernosti) zbytriuje v povinnou, provokativni tvavost.
@ a naplfujici sledovanost pofadu The Awfull Truth

ni¢ni politice,

TOUR DE FORCE (Z COLOMBINE DO BILEHO DOMU)

to rdno 20. dubna 1999, jedno z mnoha pickych ran v Americe. Farmdr se staral o svd
810 Wékar délal svou pravidelnou rozvazku. Prezident bombardoval zemi, JEJiZ jméno neum(
o/t .*:r Ve Fargu v Severnl Dakoté K. erry McWilliams sel na svou pravidelnou rannf prochdzku,
M!i; ;éanu panf Hughesova vitala déti k dalsimu dni ve skole a v jednom malém mésté v Colo-
VA;:; hrdli dva kluci bowling, v Sest hodin réno. Ano, bylo to typické rdno ve Spojenych stdtech
:“ erickych.” (Bowling for Colombine)

20. dubna roku 1999 se minové pole americkych fobii a noénich mur proménilo ve valg&ité
s texturou pocitacové hry. Samovolné erupce nasili rozbrazdila neporuéeljy ;?owch q?mnél?
poklidnych malomeést. Podoba nepfitele se zlovéstne morfov.al.a ‘vev dvojjedinou tvar'trpne
prﬂmérnj’ch stfedoskolaka, Erika Harrise a Denise Klebolda. Citlivé télo komfortu. a b{azen?s-
ti americké stfedni tfidy bylo napadeno symbolickou chorobou skryté siliciho viru blrutallty‘
Pokrytectvi, falesna kiestanska moralka a jho pretvarky. Teteliva a naivni divéra v poiitlk.u b.ez-
peci a mytologizovana predstava zla se koncentrovaly do bezhlavého masakru, symbolického
dtoku na konzervativni hodnoty. Byla to nejvetsi symbolicka rana americkému impériu. Druh4,
silnéjsi nasledovala 11. zaFi o dva roky pozdéji.

Nova vyzva, nova ideové spojen. Bowling for Colombine, Moorova filipika na osobni
I systemové americké zbrojeni, je testamentem bezpecné a spokojené Ameriky. Otfesenij hypno-
tické propagandy bezpeéi, kterou produkuje konsorcium Bilého domu, vladnich stratég{l a médii
bylo vlastné jen logickym vyvrcholenim kulminace ohroZeni. Uvod ideologického zépasu, dvoji
vyzbrojeni — Michael Moore, vyzbrojen kamerou, neochvéjnosti, nazorem, vchazi do banky
vysmeknout se doméci bezpeénostni politice. Otevre si Ucet, obdrsi zbraf. Podminka: é&isty
trestni rejstFl'k.G)

Objektiv a hlaven. Nazor a nasili. Dvoji méfitko obrany a Utoku, Moore stFilf jako prvni...
Ideovym zakladem Bowling je kniha Barryho Glassnera Culture of Fear (Kultura strachti), ktera
dava prehled zakladnich Populistickych mocenskych taktik Bilého domu pro masivni pfijeti vys-
sich vydajii na zbrojeni. Skryté konexe, legdini a legitimni souhlas s vyzbrojenim domacnhosti
i Ameriky, od gmm zbrané po atomove hlavice firmy Lockheed Martin.7) Mikrozéjmy provazané
s makrozisky.

Konfrontace v Bowling for Colombine probiha jako komparativni studie ptvodu nasilf ve
Spojenych statech a Kanade, kde funguji zdanlivé rovné podminky, stejny pfistup ke zbranim
i brutalnim hollywoodskym filmeim: presto Umrtnost v USA mnohonésobné presahuje svétovy
primer (,fsme Jednicky v poctu déti do patndcti let, které zemi'ou na zdsah strelnou zbranil”) 8J,
i statistiky zabiti v obrané. Pres jedenéct tisic Americanti zempre kazdy rok na nasledky postrelent.
Moorova hypotéza zni nemilosrdné: institucionalizovany nejsou pouze zbrané9), ale i cela medi-
dlné a socialné produkovans politika strachu, teroru, paranoie.

Definitivni pohlceni realného nebezpeci symbolickou jistotou domobrany (vtélené
do pusky) je stvrzeno danovymi poplatniky, keefi si do Eela zvolili ikonu Sedmi statecnych,
Charltona Hestona (Cestny predseda Narodni stielecké asociace). Symbolickd vyména hrdin-




skych slov (,Kdo ochrdnl nase domovy, kdyz ne my?”) a gest predznamenava symbolickoy
vyménu Zivota a (nasiln€) smrti, ob&tovani nepfitele. Smrt byla vystrnadéna ze slovniku redlné.
ho. Strach je nechtény, hyperrealny, vudypfitomny. e nutno jej vylicitovat za smrt nepfitele, za
obradni obét.

Moore propojuje metafyzickou symboliku (obéti, obrany, vitézstvi) s vSednodenni skuteg.
nosti: k ,redlné"” vyméné jsou prinuceny dvé z obéti Colombinského masakru — politicko—ekq.
nomicka lobby, zpriihlednéna, pfijima absurdni reklamaci. Kulky v télech obou obéti, zakoupeng
mladymi ,strelci” v Fetézci K—Mart donuti stdhnout stielivo z této sité prodejen. Aktivisticky kli-
max je vyvazen politikou uznani — Oscarem pro Michaela Moora, rok 2002.

Historické a hodnotové pfijeti symbolické vymény a makrosocialnich Gvah filmu Bowling
for Colombine obohacuje v roce 2003 Gus van Sant. |eho ~colombinsky” prispévek (snimeL
Slon) oZivuje symptom stiedoskolského masakru halucinogenni, chronologickou studii soy-
vislosti, nadredlnou inscenaci realné krutosti. Nesoumérny vztah fikce a faktu vytvaFi zpétnoy
vazbu s televiznimi zpravami, policejni rekonstrukei a zabér(i kolnich kamer. Ve iiZ bezdééng
zprofanovano. OZiveni masakru vytvari konzervovanou, navidy realnou vzpominku na “Feznické
cviceni” v Colombine. Z patologické situace se stal syndrom.

Iracionalni kofeny strachu a jeho masova produkce jsou tematizovany i ve Fahrenheit
9/11 (LWe are no longer safe!”). Zde je viak (ivaha nedtsledné rozméinéna ve spekulacich
o ekonomickych vazbach Bushovy administrativy a arabskych ropnych Sejkd, rodiny Usamy
Bin Ladina®). Medializované sdéleni Moore posouvé do kategorie tajného odhaleni. To se skrz
filtrované odzivotnélé zpravy (Bush hrajici golf) su blimuje zpét do roviny iredlného, do progra-
move halucinace. Hierarchie spoleénosti a jejich hodnot vystiZzena zkratkou v Roger a jd (mladf
dandyové radici z golfového hfisté nezaméstnanym, aby ,rano vstali a néco podnikli’) nemdize
v siti mezinarodni politiky dorist komorni vymluvnosti konkrétnich pribéh.

Cennou vypovédi podloZenou osobni interakei, nikoliv proletarskou vyzvou, je rozhovor

s Lilou Lipscombovou, matkou vojaka zastieleného v Iraku. Jeji ideovy posun, tak pFiznaény pro
hrubou stratifikaci ndzor(i ve Spojenych statech, a nastalé psychické trauma je koncentrovanym
aktem odvrzeni vysoké politiky. Nezmérné dusevni pohnuti ze ztraty je umocnéno hysterickym
vystupem pfed Bilym domem — matka, konvertovana pacifistka, pritakava protestujici pomatené
stafené s protivalecnym ,stankem”, aby byla za agonie pokfiki smetena cizf Zenou jako Iharka.
Moorovou néstavbou je provokujici vyzva senatortim, ktefi maji zakony a novelizace symbolicky
vyménit za skutecné prikazy svym synGim, aby 3li do valky v Iraku.

Konkrétni hypotéza & hypotézy a funkéni nazorova dialektika (obecné platnych zavérd)
dosahuje rovnovahy pouze v Bowling for Colombine. Moore predklada precizni a domyaleny
verdikt filmu: Ameriéané nejsou ohroZovani mladymi, nekontrolovatelnymi stfedoskolaky, bru-
talnimi filmy, dekadentni hudbou skupiny Marilyn Manson, ale politicky produkovanym strachem
a xenofobii. Fahrenheit g/11 opakuje tentyz refrén, ale roztiféténé (reklama na ochranné krabice

proti naletu), nejasné a zanikavé v kontextu vyraznych hypotéz o nahodnych souvislostech 11.
zari a demenci George W. Bushe.

PROROK’ ALTRUISTA, DEMAGOG (GENEZE AUTORS KEHO STYLU)

el Moore je vynikajici polemik, Chomsky s gagy, brilantni koldZista archivi Ig?c*e””)
Moore je klasicky liberdl. Produkuje situace, které se mohou béZnému divdkovi zddt

at postoje levice i pravice, presto se stavi za obycejného malého clovéka drceného velkymi

v . p
p ﬂrpomcemf a vysokou politikou (govenrment). 12)

”Mfcha

v anglosaskych oblastech si kategorizace uméleckych Zanr(l vygenerovala specialni termin
pro vymér dokumentarniho proudu, literatury faktu. Z této mnohdy popularni literatury prejala
termin non—fiction. Skuteénost sama jako by timto terminem garantovala t_t.“ansparentnost faktl
a pFedloien)'/ch tvrzeni, historie sama svou vaznosti verifikovala pravdu déjinnych udalosti.

Postaveni solitérského manipulatora s vefejnym minénim je nutno korigovat s védomim
jisteho tvaréiho kontextu, ze kterého Moore vzesel. Frivolnost zachazenf s fakty, zjitfena pozor-
nost k patologickym spoleenskym jevlim, subjektivni vklad autora — jiz v samotném non—fik-
tivnim ustaveni dokumentarniho filmu je tato pozornost a autorsky pfistup jistym zplsobem
kbédovan.

Hnut! mladych americkych dokumentaristll, identifikujicich se s terminem Nouvelles
Egotistes, tedy hnuti ,nové sebestfednosti”, provokativné pouziva vinétu autorského pfistupu
jako metody faux naif, tedy zverejnéni soukromého, falesné naivniho postoje. Socialni orientace
znamena krédo a zdvazek osobnfho zajmu. Degeneraci, patologické jevy, bezpravi autofi jako
Nick Broomfield, Louis Therroux nebo Brit Ron Jonson spolu s Moorem vnimaji skrz optiku
globalizované informacni spole€nosti. Vyvody a vstupy této spole€nosti hyperredlného nejsou
adaptabilni na staré zpGsoby myslenf a informacni vymény. :

Michael Moore vsak jediny rozkolisal normy ustaleného Zanru a stanovil jako vylu¢né kri-
térium pravdivostni hodnoty: osobni nézor. Vyraznou sebeprojekci, odvrzenim objektivistickych
konvenci se sdm vsazuje do centra déni — ja jsem demiurgem filmového zaznamu, svrchovanym
stvofitelem! Jeho dokumenty jsou esenci doby, pop—artem kulturnich produktli, exkrementd
spolecnosti zabavy druhé poloviny 20. stoleti. Svébytna kolaZ suverénné propojuje ,samplovany”
archivni material, logicky vkomponované dobové deniky, stylové a Zanrové fragmenty — stfihova
sekvence ve Fahrenheit g/11 neché zaznit kovbojské ,smoke “em out!" z (st George Bushe i de-
sperata z béckového westernu. Kédovanym poselstvim je novy kontext starych televiznich zprav
a zabavnich skecl a teleshoppingu, jejich neotrela recyklace v prostfedi archivnich stfihovych
sekvenci.

Faktograficky pop—art, politizovana podoba culture jamming, kulturniho brouzdani v do-
stupnych archivech a nelegalné staZzenych satelitnich “feedech”13) je neoriginalnf smyckou stylo-
vého Zonglérstvi. Kulturni odkazy, intertextové srozuméni, se jiz davno staly standardni vybavou
divacké zkuZenosti. Prostfednikem a jednoticim prvkem je emocionalni roznétka, kterou Moore
davd vybusné smési dobového kulturniho odkazu patfi¢ny vyznam. Blystivd hvézda regional-
nich a televiznich pédii, bavi¢ Pat Boone, je pfedstaven v rapidmontazi détskych, kolorovanych
vyjevlr a momentek. Vzapéti se stava soudasti mocenské hry presvédéovani o vyluénych svétech
socidlnich tfid severni Ameriky (Roger a jd).
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Litanie za freneticky tyranizovanou Ameriku v Bowling for Colombine je zase vztazena
do nového kontextu epizodou z pfedstirané reality policejnich zasahtl v akéni show The Cops.
Moore obohacuje zabéry z kasirovanych policejnich hlidek o vlastni, fantaskni inscenaci tak-
zvanych ,Corporate Cops”. Okézale invertuje americké socialni stereotypy, aby chudym nabid|
alternativu v podobé show, v niZ jsou stihany mocenské korporace za pletichy, machinace a pod-
vady. Smoke “em out! Ve Fahrenheit 9/11 si dokonce osvojuje postupy elitni aktivistické undep-
groundové jednotky Undercurrents a rozpoutd synchronizovanou etudu Bushowvych zaklinade|
Jterrorist”, ,lrag”, war”.14)

Soucasti kulturniho Zonglérstvi je | permanentni hra se spolecenskymi ikonami, proce-
sim hvézd a jejich az sakralni pozici v americkém showbussinessu (George Bush, Charlion
Heston, Miss America 88°, Britney Spears, Marilyn Manson, Ricky Martin).'5) Kontext iejich
ikonického zobrazeni je viak radikélné novy — hvézdy se vyjadfuji k nekorektné polozenym
otazkam a jejich diskreditace je vyjimeéné v jejich kompetenci (Britney Spears hovorici o tom,
ze by méli prece lidé divéFovat svému prezidentovi’). Moore ve svych momentkach vykrads
vykradené, konstruuje kinematograficky ekvivalent znamych halucinaénich Warholovych por-
trétl Marilyn, Campbellovych fazoli, Elvise — vée propojeno v modernistické montai.

Zenitem stiihové kolaze je specifické ,nekorektni” vélenéni populérni hudebni slozky,
komponovani archivnich i autentickych filmovych zaznam( (Jeff Gibbs) s vymluvnymi tituly
populdrni hudby. Preghantnim piikladem, vyznamovou dialektikou popkulturniho patosu, je
sekvence z Roger a jd, kde Moore rozviji autentickou zpovéd svého pfitele propusténého pFi
viné ,optimalizace” vyroby v General Motors.

Gradace jeho vypravéni vrcholi v emocionédlné vypjaté scéné, kdy hovofi o klicovém
zivotnim zvratu. Socialni kocovina a nostalgie po lepsich ¢asech jsou pro néj zosobnény pisni
Beach Boys ,Wouldn't it Be Nice”, kterou si v truchlivé nepricetnosti zacne notovat. Druhy
zébér. Odchod muze z obrazu. Mimo obraz za¢ina znit plivodnf pisen Beach Boys. Moore
postupné peintuje scénu dalsim sugestivnim komentaiem o socialni devastaci Flintu, s dozni-
vajicim hudebnim podkresem.

Hudebni slozka Moorovych film@, pouZiti populdrnf hudby v juxtapozici se slovnim
a obrazovym sdélenim, se pohybuje na pomezi okazalosti, ironie a omezeného kulturniho
rozhledu. Archivni sekvence ploénych néletdl v Bowling ve spojeni s Armstrongovou What
a Wonderful World tvofi vnitfné dynamicky balet (konotujici otviraci sekvenci Dr. Divnoldsky
s pisni We'll meet again) hraniéici s cynismem.

Ve Fahrenheitovi Moore opousti ¢asto protezované retro Sedesatych let vstric prihodnéj-
S§im hudebnim motiviim souéasnosti. Politické rosady arabskych a americkych ekonomickych
zajmi jsou doprovozeny skladbou R.E.M. Shiny Happy People, pratelska expedice saudskych
kapitalistdi 13. za¥i v soukromych tryskacich je vy€erpéna pisni We‘ve Got to Get Out of This
Place od Boba Goldena. Mrazivy kontext eliptického vyvérani krutosti dodava refrénu ,Burn
Motherfucker Burn" americké skupiny Bloodhound Gang Gzkost valeéného marastu (vojak
notujici si agresivni refrén v ruindch vypaleného Bagdadu).

Nejsilnéjsim kompoziénim prvkem v Moorové koldZi oviem zlistava efektivni vyuZiti
(zneuziti?) stylovych prostredk( dokumentarniho filmu a jejich synergického propojeni s ne-
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pﬁvodm’m filmovym materiglem. Audiovizuaini s
mluveného slova. Argumentace Mooarovych film
nositelem vyznamu sdélovanych fakt(i. Konceptu

STRATEGIE NESTRANNOST]

~Detsky rozum je slaby a za pomoci strachu jej Ize snadno oviddnout. To Jje jejich metoda. Lekaji
deéti swymi tlachy o pekle: baryité Jim lici vsechna Utrpeni hiisnikg v posmrtném Zivoté c.e/ y C;/’
pomstychtivost boZstva, které neznd slitovdni. Pak jim Jakoby mimochodem zaénoulv k/o L;’ L:
o0 hrdzdch revoluce, kdy wzdvihujfi néjakou ndhodnou zhovadilost, k niz pri revo/uc“n/'y ha a/
doslo.” (Petr A. Kropotkin — Eticke principy anarchismu) , o

+(...) jedinou strategii opozice hyperrealistického systému je patafyzikg véda o imagi-

science—fiction o systému, ktery se ubird k viastni destrukci, v ex-

trémnim limitu simulace, reverzni simulace v hyperlogice destrukce g smrti.” (Jean Baudrillard

— Selected Writings)

Michael Moore i jeho mytus je Vysostné zavisl
masovém aktu pfijeti & odvrieni. Jeho “crescendo op
ti politickych aktivistd kv(li samozrejmosti a nonsala
pouZity velmi efektivhé ve tiech dosud
nazorovym spektrem. Koempaktni prop
novatelnych politickych postojl tvori v

Moore timto svym vybojem ident
Utuzuje mode| autorského filmu a auto

Y na medf?'sini Zpétné vazbé stejné jako na
vifiovani )je vystaveno prikré pozornos-

) nci, s jakou je pronsseno. Sarkasticky styl,
vydanych Moorovych knihach7), je prov

ojeni jeho autority se zbytnélym amal
astni jadro Moorova mytu.

ity (nebot je to stale on jako autor, vz
rské tvorby, wluénosti uméleckého s

okativni napfi¢
gdmem jasné defi-

taZeny a vztahovany)

i i (1, na interne-
ale vzta Y i '
gl . ovanych pod autorskou hlaviéku , Michael Moore

0 kce nazoru na to podstatné a mozné
0 . » mocenské informaéni valky s opozici.

_ Jako by az Provokativni sebeproj
epifenoménem objektivity dokumen

W a umeni vilbec — i nejzazf fada lokélnich recenzentg s
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yntax tvori soumeérnoy jednotu s kompozici
U je podlozena (vZdy osobnim) komentérem,
alni jadro a jednotu sdéleni vsak s sebou nese
s vypovédmi postay pribéhu. Okoraly, sarkas-




vyhledala ve slovnicich termin demagogie, aby zmapovala bilé misto troufalého sdéleni, kterég
Moore ve svych filmech pFinasi. Ohlusujici absurditu o nestranném poslani umélce véak mMnozj
zdarné zaplasili. Naopak dali priichod vabivému povyku oné sviidné tour de force, strategickg
informadni valky vyuZivajici stejnych mocenskych taktik, jako cela oficialni medialni a politick4
scéna Spojenych statd. Polopravda Bilého domu je okamZité kodifikovéna, na rozdil od polo-
pravdy Michaela Moora...

Moore navic svoje neochvéjné postaveni a ideologickou pozici ve svych filmech ,uzavor-
kuje”: zcizujicimi prvky, ironif upozorfiuje na ndzorovy a nutné omezeny ,point of view”. Satirg
ma vzdy (jiZ ve své definici) provokujici volnost v zachézeni s vyznamy, vV jejich ideovém posey-
vani, v chirurgii nuanci smysluplnosti. Pokud je karikované prostiedi ikonokracii samo iz karika-
turou, pak je takovyto postup nadmiru legitimni. Spojené staty jsou stratifikovany na ustalenych
ideologickych pozicich, republikdnské a demokratické. Moore, zAmérné ignorujici tyto ,poctivé”
letokruhy demokratického a republikanského smyzleni, vytvafi podminky autonomie, vyslygent
prostého obcana ve vécech politickych a spravnich.

Modernistické pravo—levé vymezovani Moore prekraluje zcela v zajmech oby&ejného &lo-
v€ka bez (politickych) pivlastkti a v intencich globalni informaéni spole&nosti. V ni je moZnost
Cistého ideologického boje eliminovana mnohosti informaénich zdrojl. Leigitimizacni agenda
Moorovy kancelére je jednotkou specializovanou na ovétovani faktd, které jsou v nepreberné
mife dostupné na internetovych strankach filmu Fahrenheit g/11. Demokratizaéni médium PFi-
tom zaroveri slouZi k silné reakénf antipropagandé Moorovych odpurct (www.moorelies.com,
www.moorwatch.com), ktefi vedou marny delegitimizaéni boj na Grovni faktd, &isel a desetin-
nych carek.

Spolecné s nasobenou nadproduke (ve véku digitalni multiplikace) dochazi i k vyznamo-
vému pohlcovéni, lobotomii smyslu, ktery je produkovan a vyCerpéavan v neautentickém prostie-
di informacni exploatace. V zdegenerovaném prostiedf estetizované politiky, kde je ,image” poli-
tického Zivota (titulkova scéna Bushova li¢eni pred projevem v Fahrenheit 9/17) odpreparovéna
od samotnych procedurélnich aktd a rozhodnuti, je moZnost dohledat zdrojové kédy, plvodni
texty, autentické zaZitky nedostupna.

Moore sice na obhajobu tvrdi: ,Veskerd moje prdce prochdzi ovérovacim procesem fakta.
Mdm najaté i tymy lidl, ktefi kontrolujf mou knihu (scéndr), a dva samostatné pravniky, aby to
overili. To je také davod, proc jsem nebyl nikdy Zalovdn, protoZe v knihdch i filmech jsou véech-
na fakta pravdivd.” 18) Tato administrativni narocnost viak spise potvrzuje vyie uvedenou tezi
o exkluzivni dostupnosti a nové hierarchii informaéni spole&nosti.

Ostenze filmové reportaZe posunuje funkci zpovidanych politikd z modu pFimého vole-
ného reprezentanta na re—prezentaci, komplex exekutivnich tvrzeni bez vnitini konzistence,
zastupnou, klamavou chiméru. Metoda konfrontace, tedy vécné polemiky s predstavenymi fakty,
odhaluje prazdnotu zestetizované ,public relations” politiky. Sablony politickych odpovédi jsou
pripraveny pro obcanskou neznalost a neuvédomélou pramérnost dotaz(l a namitek.

Moore proto pro svij radikalni zasah do politického myzleni nepotrebuje sofistikovanou
argumentacni vyzbroj a schopnost obhajit sva tvrzenf. Ta je stejné pouze dekorativni vybavou elitni-
ho klubu plutokratd, privilegovanych, ktef ji pouZivajf stejné ucelné a naucené jako kravatu a golfo-
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vou hill. Vyznam slov, jak Moore suverénné doklad, se u nekompetentnich polodementnich politi-
ki Bushova strihu zredu}koval na? |.*ady medialnich odbornik( a asistentq. Fahrenheit /11 se tak blizi
dobre Wargumentpvanemu politickému pamfletu, rétorickému cviceni v ob&anské asertivité, ktery
Jéroven upozorfuje na nevybiravou politickou hru s obrazy, vyznamy, hodnotami.

Dil¢i zhodnoceni vyznamu Fahrenheit 9/11 jako aktivistického pocinu se odehraje 2. listo-
padu 2004 pfi prezidentskych volbach, ackoliv ani jedno z Feseni neni vitézstvim common sense.
Hodnoceni vyznamu Moorovy tvorby je bezprostfedné zavisié na sebezhodnocovani jeji nadéa-
sovosti s dialektikou nazort a historickych zapracovanti,

Dalezitym vyhodnocovacim faktorem a vyznamem téchto brilantnich polemik je jejich
duslednd aktivizace politického rozméru kazdého Clovéka. Dodateéné osmysinéni organické
vrazenosti clovéka ve spolecenskych systémech a subsystémech. Moore nechavé ve viech svych,
byt bulvarnich, argumentech zaznivat mikrokomplex lidského okoli a Fivota s makrokomplexem
vysoké politiky, samolibého rozhodovani globalnich korporaci a spolecenstvi. Tato pozice kom-
pasu, neustala snaha o orientaci v nékolika rozmérech lidské organizace, toto neustélé patrani
po ,nahofe” a ,dole” globéini informacni spole&nosti — ty jsou ospravedInénim Moorovy agitace,
jednostrannosti, zjednodusujici naléhavosti. Zde vyristd skuteny MoorGv aktivismus, ktery je
obcas v nouzi nahrazen popularnimi ziednoduenimi.

Otazka ovSem spocivd v tom, jestli méame byt celosvétové vdéeni za jednookého Kyklopa
mezi ,slepymi” péti procenty obyvatel zem&, ktefi spotfebujf dvacet pét procent svétové produk-
ce energie. Jestli vitat minnesangera ob&anské neposlusnosti, ktery odhaluje piehlédnuté nebo
zémérné skryvané, proto zleh&ované souvislosti. Pokud z mocenskych ambici vZdy vytryskne
potieba “Viastn/ zkusenosti, jeZ je daleko hodnotnéjsi neZ abstraktni dokazovéni a spekula-
ce”9), budoucnost dokumentu nebude uzaviena. V opaéném p#ipadé z néj vznikne nova Zivot-

na forma zdbavy pro miliony a konverze se odehraje pozvolna, za utichani hlast Moorovych
kritikd, ,wacko attackos”, agresivnich poguk...

ODKAZY NA INTERNETU
www.michaelmoore.com
www.fahrenheitg11.com
www.bushwatch.com
www.moorelies.com
www.moorewatch.com
www.whitehouse.gov

MICHAEL MOORE — FILMOGRAFIE

1989 — Roger a j& (Roger & Me)

1992 — Pets or Meat: The Return to Flint (Mazlicei nebo maso: Ndvrat do Flintu)
1995 — Canadian Bacon (Kanadskd slanina)

1997 — The Big One (Velky)
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1998 — And Justice for All (A spravedinost pro vsechny)
2002 — Bowling for Colombine

2004 — Fahrenheit 9/11

2005 — Sicko (v pfipravé)

D Vzpomenme si jen na standard Gkladnych nepfatel a ventilaci nacionalnich stereotyp( v sérii filmd o Jamesu Bondovi,
parodiich Zhavé vystiely nebo sci—fi filmech Muzi v &erném a Mars ttodi!
2) Windows rozhodné nenf Moorovou znackou...
3) Vedle Luise Therrouxe, Nicka Broomfielda, Jona Ronsona.
4 Edsforth, R.: Roger and Me (review). The American Historican Review, ¢. 4, Fijen 1991, str. 1146.
5) Jon Ronson — The Egos Have Landed. Sight and Sound, ¢&. 11, listopad 2002, str. 21.
6) Bankovni Gfednici pouzivaji elegantni klauzuli ,criminally defective”.
7) Lockheed Martin, pater americké obranné politiky (sidlici v Detroitu), je nejvétsim vyrobcem vojenskych letadel, tézké
techniky a arzendlu (v¢. jadernych zbrani).
8) Michael Moore: Jsme jednicky! do — Revue pro dokumentérni film 1/2003, str. 1s.
9 |I. dodatek Ustavy povolujici noseni zbrané, Michigan Militia — Michiganskd domobrana, fungujici od obdobného
masakru v roce 1992, NRA — Narodni stfelecké asociace v Cele s Charltonem Hestonem, aj. V Bowling for Colombine
jeden z militantnich, paranoidnich individualist(l vysvétluje, ze druhy dodatek byl zanesen do Ustavy, aby se obéan mohl
brénit proti systému, ktery by se nahle zménil v tyranii.
10) Vazby arabskych a americkych ,superklani” jsou samoziejmé mozné, ale Moore vyuZiva explicitné jedinou ikonu
islamského teroru a uzavira se tak v bulvarni kleci mediélnich ikon.
) Jon Ronson: The Egos Have Landed. Sight and Sound, é. 11, listopad 2002, str. 21.
12) B, Ruby Rich: Mission improbable. Sight and Sound, €. 7, Cervenec 2004, str. 16.
13) JFeed” je oznaceni nepretrZitého satelitniho vysilani, databanky obraz(, nekoneénych vysilani, které az po sestfihu
jednotlivymi stanicemi vidi televizni divak.
14) PGvabnou Zonglérskou hrickou, kterou Moore napodobil, tedy sestfihu tfi zmifiovanych slov, se proslavila americka
aktivistickd skupina Undercurrents, ktera své nelegélni ultranekorektni spoty $ifi na objednavku pres DVD a internet.
OhroZeni v tomto spotu je zredukovano na apelativni tfi slova.
15) V dvodu Fahrenheita zni détsky udiveny komentar k prezidentskym volbam: ,Hej, to je Ben Affleck, o ném se mi casto
zdavé a vedle néj ten chlapek, rozzufeny taxikar, Robert de Niro..."
16) B. Ruby Rich: Mission improbable. Sight and Sound, &. 7, &ervenec 2004, str. 14.
17) Downsize This! Random Threats from an Unarmed American (1997), Dude, Where's My Country? (2003), Stupid
White Men: ...And Other Sorry Excuses for the State of the Nation! (Hloupi bili muzi, 2004)
18) Jesse Kornbluth: rozhovor s Michaelem Moorem, www.bookreporter.com.
19) B. Ruby Rich: Mission improbable. Sight and Sound, €. 7, éervenec 2004, str. 14.
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FENOMEN MICHAEL MOORE
Gavin Smith

74lezi na vas, jak to skon¢i

Rozhovor s Michaelem Moorem

. Prvni zprdvy hovorily o Fahrenheitovi g/11 Jako o filmu, ktery zkoumd vztahy mezi

Bushovymi a Bin Lddinovymi.

MM: RozkFiklo se to hodné rychle. Ja jsem nechtél o filmu mluvit, kdyZ jsem ho jesté tocil, takze
jsem to ani nepotvrdil ani nevyvratil. A bylo by toho tam as;j vic, kdyby nezaala valka. P nata-
&eni nechdvam vécem volny pribéh, abychom si nezahradili cestu, po které se podle nas ma film
ubirat, nebo dokonce k tomu, v co sami véfime.

Bowling for Columbine jsem zaéal s typicky liberalnim pohledem na véc: kdybychom se
prosté viech téch zbranf zbavili, umiralo by u n4s mnohem mi# lidi zasti'elenim. Ale potom jsme
jeli do Kanady, abychom ukazali, Ze tam to tak funguje, a zjistili, 7e na deset miliont domacnosti
pripada sedm miliond zbrani. TakZe jsem musel hodit zpatecku a promyslet viechno znova. A film
se pak vyvijel Uplné jinak, coZ by se nestalo, kdybych vychazel ze striktng ideologické pozice.

Stalo se néco podobného i u Fahrenheita?

MM: Zacatek valky mé donutil zamyslet se nad tim, proc tohle viechno, nespokajit se s jednodu-
chou odpovédi liberalni levice, Ze je to kvali ropé. Ne, Ze by o ropu viibec neglo, ale co daliiho
tady bylo ve hfe? A kdyZ jsem tak premyslel o t&ch letech Bin Ladinovych do A,rneriky a snazil
se vcitit do Bushovy kiize... — co kdyZ ma hodné z toho, co se déje, prosté odvést pozornost?
Pochopitelné to neni jedina pFicina valky, ale pokud né&kdy prob&hne vySetfovani ohledné 11 zéF.i
a bude se zkoumat, pro¢ Bush ,usnhul za volantem®”, bude pfilis jednoduché Fict:  Prosté i’e to
blbec.” Co kdyZ je mnohé z toho, &im v poslednich tfech letech prochazime, vyrazer‘r;’pr‘esné téch
rozpakd a potizi, které museli Bushovi pocitovat? Pfedstavte si, Ze bych vam zitra fekl, e syn jed-
n?ho vaseho dobrého pfitele ma néco divného za lubem. A kdo jsem j&? Vase reakc:e bude: ,Jdi
pekam! Ja ty lidi znam."” Nechci tady mluvit o presumpci neviny, ale zkusme se na Bushe poc.i;vat
jako na ¢lovéka, ktery se ocitl ve velmi Spatné situaci, protoZe se stykal se $patnymi lidmi. Clenové
faudské krélovské rodiny jsou brutalni diktatofi a ja jim odmitam Fikat ,kralovska rodina;l” proto-
fe to zni jak z divadelnich klasik( (smich). Ti parchanti pred nékolika lety oslavili Novy r:ok tim

£€ popravili tfi gaye. S témito lidmi jsou Bushovi jedna ruka. Myslim si, Ze mnoZzstvi penéz které:
Si Stlshovi od Saudskych Arabt vzali, a investice, na nichz se podileji, jim trochu zamlzily rr’mzek

Oni nechtéli ani pomyslet na to, Ze by 11. z&# mohlo mit s nimi néco spolecného. ‘

! Myslite, Ze tady mdme co do &inéni se zapiranim?
M: Ano. Myslim, ze kdybyste poslal Bushovi na detektor IZi, prosli by jim. Zaporheﬁte na chvili
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na politiku a penize — oni jsou prili§ blizke
umirani a niceni, kterych jsme byli sygdi
méli podivat,” rozhodli se odvést pozor

e zdrojiim financovanij &
y. A misto, aby Feklj:
nost jinam.

podpory velké ¢4sti tohg

0d uvedeni Fahrenheita v Cannes mnoho lidi fikalo, Ze jenom kazu na kiru daviim, 1a
WVite, asi bychom se na to opravg),

&co Feknu — na tom ale neni nic $patného. Ten dav spal. Dav lidi, kteFi nechodi k vol- |
;'Eim-“Kdoje to? Bohati, elita? To ne, ti k volbam chodi. Jsou to délnici, svobodné matky, mladi
n.

s presné ti, kterych se soucasna $patna rozhodnut tykaji nejvic. Co takhle natoéit film,
:L':i; by jim dal ddvod jit k valbam?

l
Z Vaseho filmu je citit vztek. . dy jste zacal
MM: Maje zlost se datuje k noci voleb v roce 2000

il Ala Gorea. Rozéililo mé, Ze se tihle lidé snazili
obéandm Spojenych stata.,

byt rozzlobeny vy osopne?
-Aneslo o nic stranického, protoze

; jsem nevg.
ukrast volby; harokovali sj majetek,

ktery patff Vzhledem ke vSemu, co je v sdzce, objevila se néja
véech sil se jim snaZil vyhnout? |

MM: Harvey Weinstein byl velmi zklaman, ze se ve filmu kazdé ti minuty neobjevil |
Snazil jsem se mu Vysvetlit, Ze jedna moje ¢ast se vydala oklikou. A e je dobré, zvlast v tomhle |
 filmu, nechat pribeh, at se vypravi sim. Je jasné, Ze je to muj hlas, mtj pohled, ale fikal jsem I
I

I

I

I

ka dskall, se kterymi jste pocital a ze

kameramana na filmu Ro

muj ksicht.
ger a ja (Roger and Me, 1989).

- - si, ze bude nejlepsi, kdyZz omezim svoje $askovani na minimum. A Fikal jsem si, Ze to bude pro

MM: To myslim vasne Gorni : ; , , : lidi prekvapeni. Nenf to ale to samé, jako kdy? Woody Allen za&al mizet ze sweh filma) a vy fste

codit il yMeI E Z;NE;@E)SCTJI;ITLL) To Jztikog detail, o kterém se nevi. Kevin Rafferty me naugil byl zklamany, kdyZ jste zjistil, Ze v Allenové filmu neni Woody. Chtél jsem se jen ujistit v tom, Ze
A omic Café (Atomic Café 1982) a pfi nataéeni B d

(Krev na tvc;rrf 1991) pfijel do Flintu tocit sraz Ku—Klux—K| By

" drzime slovo vzhledem k lidem, pro které jsme ten film tocili, a Ze kazdy vojak, ktery film uvidi,
bude snad védét, Ze jsme na jeho strané.
chlapiky z Kilang
hlapkam a Zeptat
» ale kdy? pfisli na
LKlidng, ja ty kluky znam,

hl brnknout tém ¢ Fahrenheit je na rozdil od Rogera a Bowling for Columbine koncipovdn jako primd :
polemika.

MM: Byl to nejtézsi film, ktery jsem zatim délal. Jak piimét lidi, ab
mickému filmu? Tady se pokousite najit cestu do zemé Marka Tw
jak bychom priméli americké publikum, aby na film slo, aby jej p
je film motivoval a inspiroval, Ze to nebylo jenom dvouhodinoy
celém natacent bylo, jak to udélat, aby film nebyl mravokarny. P
mu, se kterym bych se rad setkaval, kdyZ zapnu ve&erni zpravy

y obétovali pateéni veéer kviili pole- |
aina. Snazili jsme se pfijit na zptisob, |
fijalo a opoustélo kino s pocitem, ze
¢ kazani. Takze nejpodstatnéjsim na
okousel jsem se o uréity typ zurnaliz-
nebo kdyZ oteviu noviny.

N i, tehdy to byl jests M. W. (Herbert
'ronii toho celého je, 7e bych nikdy neza CHERSE Wellen

B_y,-‘q chvile, kdy jste zacal uvazovat o Fahrenpeitoy;
nckjeho Procesu a piimo oviivnit listopadové volby?
MI’\iI Pwnf.veca, o které premyslim, kdys se chystam to¢it film, je ,Jak natog&
Sl 1,

Jako o zpsoby, Jak vstoupit do polj- Film je strukturovén tak, Ze poté, co Jsou ndm predioZeny informace, které potrebuji ehvili

ha straveni, poskytnete ndm prostor k vydechnutf, ¢asto za pomoci humoru. To Je priklad

paté casti o domdcf bezpecnosti a vdlce proti teroru.
MM: Humor tu neslouZi jenom k promazani zavit(, je tu i kvali zmir
| Ze musi- te lidi dovést k tomu, aby néco udélali, je humor nutny. Nemiizete
zoufalstvi, ze odejde z kina s pocitem, Ze je viechno marné, 7e
hraje hlavni roli, Chaplinovi to bylo jasné uz divno — kdyz uk
proti Séfovi, humor vém un
kterou pracujici maji. Pokud

neni beznadéje. Pokud chee-
uvest publikum do takového
se neda nic délat. Humor tu
azete Malého Tulaka, jak se bouri |
10Zni vysmat se autorité a moci. Vysmeéch je jednou z méla zbrani,

jde o tu &ast s viasteneckym zakonem a valkou proti terorismu, tam
jsou zcela v nagich rukou... Thierry F : stupnost pfistrojd, vyropni naklady je pravdépodobné vice humoru proto, Ze chci po divacich, aby premysleli o politice a legislativé,
'Y Tremaux, programator festivaly v Ca i : jakmi : &t8iné lidi f
; o nhes, citoval fran a jakmile se vydéte touhle cestou, v&ting lidi zesklovati pohled.
filmy ze sedesatych |et kterym se fikalo flm d’intervention”. ‘ ™ I g I d

Fahrenheit kon¢f citacemi z Orwellova 1984 a uvahami o tom, Ze jsou to vétsinou Jlidé ze
dna spolecnosti, kteri ji brani Jako prvni. V tomto momenté zacleriyjete do filmu mnohem
zdvaznéfst myslenky o ideologii a spolecenském rozvrstvenys.




