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Mizon Criffithsovd: L Fohyblive ohrazy nebes™

a nechat se osvézit poklidnymi zdzraky, jaké umi jen hvézdy™"™ — a cena a délka trving
predstaveni uZ neumo#iiuje do néj pouze nahlédnout, stdle udrzuje pii zivoié moZnost
pohrouzent, tak jak ji v 19. stoleti zavedlo panordma (a jak v ni dodnes pokracuje film)

a moznost Gniku z piitomnosti do jiného ¢asoprostoru.

Pielozila Tereza Chocholovi

Piclozeno z anglického origindlu: Alison G riffith s, ,A Moving Piclure of the Heavens®: Immersion in the
Planctarium Space Show. In: Alison G v i (i t b s, Shivers Down Your Spine: Cinema, Museuns, and the Im-
mersive View. New York: Columbia Universily Press 2008, s. 114-158. Origindl obsahujc ilustrace, kterg
musely byt v tomlo pickladu z technickych divodi vynechdny.

© Columbia Universily Press

Citované filmy:
2001: Vesmirnd odysca (2001: A Space Odyssey; Stanley Kubrick, 1968), Blizkd sctkini tietiho drihu (Clo-
se Encounters ol the Third Kind; Steven Spiclberg, 1977), Cesta na mésic (Le Voyage dans la lune; Georges
Mdlits, 1902), Divoct simpanzi June Goodallové (Jane Goodall’s Wild Chimpanzees; David Lickley, 2002),
Rebel bez priciny (Rebel without a cause; Nicholas Ray, 1955), Vikingoré: Cesta do novyeh svéni (Vikings:

Journey to New Worlds; Mare Falard, 2004).

Poznamka o autorce:
Alison Griffithsova ptisobi na Katedie komunikace Baruchovy fakulty na City University of New
York v USA. Ve svém vizkumu sc zaméiuje na fadu oblasti: od hislorie vizuality pfes dokumen-
tdrof filmy, ranou kinematografii a novd média az k etice potizovini obrazovych ziznami. Jeji kni-
ha Wondrous Difference: Cinema, Anthropology. and Turn of the Century Visual Culture (2002),
zabyvajiei se ranou ctapou vzniku a vyvoje vztahu antropologie a vizuilnich technik véetne filmu
na pielomu 19. a 20. stoleti, ziskala fadu ocenéni, mj. cenu Kathevine Singer Kovices za nejlepsi
knihu roku 2003 v oblasti filimovych a medidlnich studif, predevSim za precizni prici s archivni-
mi materidly Amerického piirodovédného muzea (AMNH). Ze stejuych zdrojd éerpd i jeji nejno-
v&jsi kniha Shivers Dowen Your Spine: Cinema. Muscums, and the Immersive View (2008). z niZ po-
chizi prelozend kapitola. Promenlivy vziah védy a vizuality zde Griffithsovd zkoumd na prikladu
expozic piirodovédnych muzei, programfl planetdrii, IMAXovych projekei a dal$ich ,imerziv-

nich® predstavent, z jejichz prozitku diviktm .,béhd mrdz po zidech®.

159) Charles F, Ha g ar— Alexander .M o v r i s 0 n, A Look at Planctarium Philosophy and Communi-
ty Relations, In: R.-M u ¢ k e = H. M u ¢ k ¢ (eds.), ¢. d., s. 47, SC-AMNH.

100

ILUMINACE

Rainik 20, 2008, 6.3 (7))

Clanky k tématu

DOKUMENTARNI FILM

Robert A. Rosenstone

Co vlastné dokumentarni film dokumentuje? To je otizka, klerou si kladu, a nejsem
v tomto tazini sdam. Dokument piedstavuje pro viechny, kdo se v neddvné dobé pokou-
seli jej definovat a uvazovat o ném v teoretické roving, problematickou formu. Historic-
ky dokument je v tomto ohledu jesté horsi. Na prvni pohled dokument odrdzi svét piimo.
mi to, co bylo nazvino ..indexovym® vztahem k realité — znamend to, Ze ndm ukazuje to,
co jednou pied kamerou bylo, a teoreticky i to, co by tam bylo, kdyby tam zddnd kame-
ra nebyla. To vSe v protikladu k hranému filmu. ktery musi komplikované vytvaret a in-
scenovat svét, a ten je pak sehrdn specidlng pro kameru. Na predstavé, Ze obrazy v do-
kumentimich filmech maji indexovy vztah k realité, je néco milo pravdy — i kdyby to
mélo byt jen na roving kenkrétniho momentu nebo scény (podobné, jako je tomu u , fak-
tu** v psané historii): tento konkréin{ prezident stdl tehdy pied davem a pronesl inaugu-
raéni projev; tito konkréini vojéci opustili dany zdkop a zaitodili pies oteviené pole pro-
ti slielbé ze samopald; tito délnici v této tovdrné demonslrovali a policie tiimajici
obusky je skuteéné rozehnala; toto je Adolf Hitler v Norimberku v roce 1935, jak jede
v otevieném voze kolem jdsajicich zastupl.

Cést problému spotivi v samotném slovu ,,dokument®, které implikuje p¥imy vztah k re-
alitd. Aviak ani Casto uZivand alternativa ,nonfikéni film* nenabizi o mnoho uspokoji-
v&j&i oznateni a je neméné zpochybriovand. Dokumentdrni {ilm, stejné jako psana histo-
rie, vytvaid fakta tim, 7e vybird ur¢ité stopy minulosti a spojuje je do vypravéni. Stejné
jake psand historie dokument ignoruje piedstavu celistvé minulosti, kterou bylo mozné
beze zbytku odvyprivét jako ptibéh se za¢dtkem, prostfedkem a koncem. Dokumentirmi
film je v urcitém ohledu psané historii tak podobny, Ze se mnohem &astéji nez u filmu
hraného nabizi otdizka, jestli v sob& vilbec ma potencidl nového zplisobu piemysleni
o minulosti.

Podobnost ¢i blizkost tradiéni historie a historického dokumentu bezesporu vysvétluje
fakt, ze hislorici, novindfi 1 laickd vefejnost mnohem vice dvéiuji dokumentu nez hra-
nému filmu. Je to oviem pomylend forma diivéry. Dokument md toti% mnoho spoleéného
1 s hranym filmem. Stejné jako on i dokument nékdy pracuje s obrazy, které jsou spise
piibliznymi nez doslovnymi skutetnostmi (soudasnd krajina zastupuje krajinu urcitého
obhdobi v minulosti, ilustradni obrazy vojdka se uZivaji namisto konkrétnich obrazd), pii-
leZitostné dramatizuje konkrétni scény a Casto strukturuje materidl podle konvenci dra-
matu — obsahuje pitbeh, ktery zac¢ing urcitymi problémy, otdzkami a/nebo postavami,
v priihéhu Casu je rozviji a komplikuje a na konci je vytfesi. K tomu jesté piiddvd jisty dil
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skryté ¢i zjevné mystifikace v predstavd, Ze lo. co divik vid{ na pldtné, urcitym zpfiso-
bem pEmo znézoriiuje minulé uddlosti. V tomto smyslu je hrany film mnohem upiimnéj-
§i privé prolo, ze jde o piiznané fiktivni konstrukei. U hraného filmu vime. nebo bychom
alespon méli vadét, Ze sledujeme konstrukei minulosti.
Dokument tedy vidy délal néco vie, nez Ze by jednoduse odrazel skuteény svet, moZna
s vyjimkou nejrangjsich let, kdy bratii Lumiérove a jejich najati kameramani namifili
kinematograf na pouli¢ni Zivot v riiznych castech svéta, aizde je pravdépodobné, ze ka-
mera a kameraman méli na natd¢ené osoby a véci znacny vliv. Jisté je to v klasickém
svité dokumentdrniho vypravéni, zastoupeném uzndvanym pritkopnikem Robertem Fla-
hertym, v némz je predstavovand skuletnost ve stejné mife inscenovina jako ,naleze-
ot PFi nataceni svého Klasického dila NANUK, CLOVEK PRIMITIVN, pojedndn{ o Zivolé Es-
kymdki (tehdejsi slovo pro Inuity), musel Flaherty své objekty naucit lovit tulené
harpunami. dovednost, klerou jiz dévno zapomnéli. Stejné mohl rezisér pro tentyz film
siskat intimni zabéry domorodé rodiny v igli pouze tak, %¢ pro né zkonstruoval specidl-
ni igli s jednou stranou odiezanou: tou pak mohla kamera zaznamenat jejich tradiéni™
zphisob Zivota. Ve snaze piinést svétu co mo#nd nejpiesnéjsi obraz jedné kultury pro-
stfednictvim filmu leziciho na prisediku historie a antropologie musel Flaherty realitu
inscenoval — musel ve jménu pravdy vytvitet fikei. Pravdou v tomto pifpadé byl drsny
#ivot primitivniho ndroda.
Dokument tedy nikdy nebyl piimym odrazem svéta takového, jaky je, vidy byl , tvlir¢im
uchopenim skuteénosti, jak jej nazval velky britsky profesiondl John Grierson. Ob-
2v1dste to plati pro dokumenty, kieré se zam&fuji na historii. Tato dila maji totiz dodatec-
ny problém: jejich .skuteénost™ jiz divno zmizela.” Ziistaly po ni viak stopy a doku-
mentaristé musi tedy postupovat stejné jako historik — jejich tikolem je najit zpiisob, jak
2 t&chto stop vytvofit historicky diskurs. Vysledky jejich asili (tyto dokumenty se datuji
az do dvacidtych let 20. stoleti, kdy vzniklo dilo Esfir Subové) vsak akademickou filmo-
vou védu zajimaly tak mdlo, Ze knihy o historii a teorii dokumentdrniho filmu zmifuji
historické dokumenty jen okrajové. Osamoceny pokus zabyvat se timto Zinrem podnik-
la jedna dizertalni prace na Univerzité v Uppsale. V ndvaznosti na Griersona a novejsi
mySlenky Carla Plantingy nazyva David Ludvigsson historicky dokument filmem o mi-
nulosti zahrnujicim ,toltréé uchopent, které utvrawe virw, e dané predméty, situace a udd-
Josti se v zobrazeném skutecném svété opravdu odehrdly ¢i vyskytovaly™.? Takova definice
v sobé zahrnuje zdroveil nazor, ze dokument odkazuje ke skutetnému svétu minulosti
a %e zaroveii vidy zaujimé néjaky postoj, je ideologicky a zastupuje urcitou nazorovou
skupinu. [ kdyZ je cely slozeny z redlnych zébérh (actuality footage) ¢ jinyeh stop mi-
nulosti, nikdy neni nentrdlni lekei historie, ale rafinovanym dilem, kterd musi divdk vy-
klidat stejné opatrné jako hrany film.
A% do této chvile jsem slovo dolkument pouzival, jako kdyby odkazovalo k jedinému dru-
hu vizudlniho formétu, ve skutednosti si viak tyto filmy na pldtné vylviteji svéty pomo-

1) VizCal RPlantinga, Rhetoric and Representation in Nonfiction Film. Cambridge: Cambridge
University Press 1997, 5. 10.

) DavidLudvigsson, The Historian Filmmalker’s Dilemma: Historican Documentaries in Sweden in
the Era of Huger and Villius. Uppsala: Uppsala University Press 2003, 5. 65; kurziva v origindle.
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¢f riiznych moda reprezentace. Z Sesti riznych typt, které pojmenoviva Bill Nichols ve
sv)’/c.h textech vénovanych dokumentu (vykladovy, pozorovaci, interaktivni, reflexivni
poellcvk}" a performativni), dominoval historickému dokumentu po mnoho dt;setilelf L T
prvni.” ‘ "
Vykladovy dokument je zpravidla filmem kompilaénim, vyuZivd staré redlné zibéry
a vypravéni pomoci komentdfe mimo obraz (takzvaného véevédouciho Boziho hlasu)
aby divikovi sdelil vyznam obrazti a obeendjsi tezi dila. K podtrzeni télo leze se Casto
pouZl’V'& dramatickd hudba. Tato forma. kterd md sviy pavod ve filmech Esfir Subové
(hlas l.(OHlel'ltL’li/‘e v jejich filmech musel promlouvat prostrednictvim mezititulki), dosih-
la urdité apotedzy (alespon ve Spojenych stitech) v padesdtych a Sedesdtych let’elch v te-
leviznich sériich, napiiklad ve Sestadvaceti dilné vysoce nacionalislické ’a patriotistické
kronice americké ucasti v druhé svétové vilce VITEZSTVI NA MORT (VICTORY AT Ska, 1952—
1933). o
Vykladorvy dokument, vehledem k tomu, Ze vychazel z redlnych zdbérd, byl po dlouhou
dobu omezen na neddvnou historii, jakmile ale filmafi piisli s techni/l\:ami zvétsovani
a panordmovini starych folografii zptisobem, diky némuz vypadaly jako .,Zivé™, jeho ob-
zory se rozsifily do devatendclého stoleti. Pomoci presnych a ﬁééln)’f(}h I},)ohvb’ﬁ kamery
nad krjas.bami, plakity, rytinami, malbami a jinymi artefalty mohl historick.\’l dol{umelﬁ
zachytit 1 rangjsi obdobi. Kritce pied druhou svétovou viilkou tak mohl EVV";:arsk\'I rezi-
sér Curt Oertel vytvoiit snimek MICHELANCELO, ZIVOT TITANA (MICHELANGELO. Das LEI;EN El-
NEs Trranen, 1938)," Michelangelitv Zivotopis, v némZ nevidime zidné zivé lidi ale>spi—
ge llalskd ndmésticka, paldce, krajiny, sochy a jind uméleckd dila za doprovod,u hudby
a slov,' které vypravéji piibéh renesanéniho mistra. Podobnym zptisobem vyuZivd film
D’()Iij.\'T[ AncLIE (La CON(')U]:;TE DE L’ANGLETERRE. 1955) Rogera Leenhardia vyjevy na lapi-
sérii z Bayeux a ukazuje invazi Viléma Dobyvatele na Britslké ostrovy v 11. stoleti.”
Nastup lehkych kamer a pfenosncho zaznamového zatizeni v Sedesilych letech Ca.isleé-
né podnitil posun dokumentu k formdam nazyvanym pozorovaci a interaktioni. Nyni bylo
mnohem jednodussi nalacet misla historickych uddlosti, slejné jako posadil pred kame-
ru ,.,mluvici hlavy™ a vést s nimi rozhovory, al jiz se jednalo o pamétiniky, klefi uddlosti
zazili a pred kamerou je popisovali, ¢1 odborniky, napriklad historiky, l{téi'i nejenze };0—
mghali vytvorit narativni linii, ale poskytovali téz zikladni piehled a kontext Vypnivléné-
ho pitbéhu. Mezi rané milniky tohoto nového zinru se fadi dvé dila z Francie: Litosr
A souctt (Le CHacrIN 1T LA prmiE, 1970} Marcela Ophiilse, portrét Francie za nacistické
okupace trvajici ¢lyii hodiny dvacet minut, ktery vypravéji previzné mluviei hlavy, znd-
mé-, nechvalné proslulé i zcela nezndmé; a Soa (1975) Clauda Lanzmanna, ktery ,()])sa—
huje devét a piil hodiny interaktivnich rozhovorti s lidmi, kteii preZili holoéaust .a kterdé

Lanzmann &asto pied kamerou pobizi a doviddi az do silné emocionilnich stavii; tyto roz-

3) BillNichols senti [
o1 s, Representing Reality. Issues and Concepls § ‘ i i
: i pts in Documentary. Bloominglon: an: i-
ety Pt 58 - ston: Indiana Uni
) Rosenstone zde uvidi nizey [ Titin® — pod timlo titulem byla v roce 1949 vydidna anglicki verze Oerte-
E}\.a fibmu, upraveni Dickem Lyfordem a Robertem Flahertym (pozn. red.). )
1'|c‘ B arnouw, Documentary: A History of the Non-Fiction Film. New York: Oxford Universily Press
1983, 5. 200-202, o
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hovory jsou prokldddny zabéry soucasnych vlaki a ndkladnich vagont, které maji jasné
upominat na Styficdld léta a kleré projizdéji polskym venkovem a dovniti a ven skiz
osvétimskou brdanu.
Reflexivni a performativni modus je moznd mezi historickymi dokumenty vzdceny, nikoli
viak zeela nezndmy. Obéma tendencemi se inspiruji dila jako DALEKO 0D Porska (Far
FroM PoLand, 1984) Jill Godmilowové, rémujici piibéh hnuti Solidarity osobnimi. ideo-
logickymi a estetickymi problémy, které rezisérka zakousela pii vylvdreni filmu (mezi ji-
nym nemohla ziskat viza na cestu do Polska), a vedle redlnych zabérl pracuje také
s hranymi rekonstrukcemi rozhovort z polskych novin; ¢ CERAND NA FIDELS (WAITING FOR
FinEr) Michaela Rubba z roku 1974, v ném? kamera vétsinou zachycuje marné Cekini
kanadského filmaie a jeho Stabu v Havané na slibeny rozhovor s nepolapitelnym kubdn-
skym vidcem.
Nejvzicnéjsi formou historického dokumentu je asi pocticky film, tento termin viak vel-
mi dob¥e odpovidd souboru filméi Pétera Forgicse, které jako celek vytvireji soukromou
historii evropskych rodin od dvacdtych do Etyficdtych let 20. stoleti. Vychizeji z domi-
cich filmé natdcenych amatéry a pomoci zoomti, panorimovini. ténovini a kolorovani,
zastavenych zdbérd, titulkd, lakonického komentdre a podmanivé hudby skladatele Ti-
bora Szemzoho vylvifeji z pvodnich materidlii poetickou vizi minulosti, kterd vSak
mize soutasnym divikiim i nahdnét hriizu — jak to, nuii nds premyslet, Ze si tito lidé tak
lehikomyslng hraji, jak si mohou tak uZivat tento vylet, prazdniny & svatbu, kdyz je Ho-
locaust tals blizko? Pro¢ okamzité nezmizi, dokud je to mozné?
Kromé filmfi vychdzejicich z nékteré z Sesti forem historického dokumentu vznikajf také
hybridni dila ¢erpajict z nékolika tradic zdiroven. Zndmy americky rezisér Ken Burns na-
piiklad spojil staré fotografie se soutasnymi obrazy bitevnich poli, hlas vievédouciho vy-
pravéte (Boha) s citacemi z dopisti a denikd vojikt, které étou herci, a miuvicimi hla-
vami odbornikl, s hudbou plnou nostalgickych melodii, a vytvofil velmi oblibenou
jedendctihodinovou televizni sérii AMERICKA OBCANSKA VALKA (Tre Civib War. 1990). Po
obrovském aspéchu tohoto vzorce pokracoval Burns podobnym zplsobem i pii zpracovi-
nf jinych témat americké hislorie véetné baseballu (BASEBALL. 1994, Zapadu (Tne WEST,
1996) a jazzu (Jazz, 2001).
Viechny formy dokumentu obsahujf velké mnozstvi informaci o minulosti, nékteré vsak
tihnout spise k datfim makrohistorickym, jiné k mikrohistorii. Viechny vyuZivaji dané
informace k vytvoreni uréitého vykladu zobrazovaného tématu. i kdyZ ten je vidy piiméj-
&1 a jasn&j¥i (nékdy dokonce tézkopddny) ve vykladovém dokumentu ne, feknéme, v do-
kumentu reflexivaim & poetickém. Ve filmu jako je VITEZSTVI NA MORT nemaji divici
nejmensi pochybnost o hrdinském a patriotistickém vyznamu predvedenych bitev, po-
selstyi snimku DALEKO 0D POLSKA je dvojznaéné a piipousti dokonce i pochybnost o svem
zobrazeni Solidarity, téma filmu Ropiva Bartogova (A BArTos csaLiD, 1988) Pétera For-
adcse je jemné az na hranici neuchopitelnosti. Viechny historické dokumenty jsou ziro-
veil vylvoieny tak, aby v publiku vyvoldvaly silné pocity, aby poskylovaly to, co jeden
akademik nazval ,.emocemi nabitym zazitkem*". Dosahuji loho rtiznymi zptsoby. pomo-

6) D.Ludvigsson, e d.s 05
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¢i obrazu 1 zvuku: nejen prostiedniclvim pouzitych obrazii, ale 1 jejich rdmovinim, bar-
you, zpisobem stiihu. prostfednictvim zvukové stopy, hlasovych vlastnosti vypravéch
i svedkt, slov, zvukovych efektdi, prevzaté 1 ptvodni hudby, ¢imz ndsobi Géinek samot-
nych obrazii. Stejné jako hrany film i dokument chee, abyste udilosti a postavy minulos-

H proiivali a souznéli s nimi.

Af si jiz historicky dokument zvoli jakoukoli formu, nevvhnutelné se zafazuje do giriho
historického diskursu, do konkréiniho pole dat a debat, které obklopuje jeho téma.
Abyeh objasnil, jakym zplisobem se dokumenty mohou vztahovat k uréilému poli, chei
ukdzat, jak nékolik z nich piistupuje k jednomu tématu pomoci riiznych forem a rizné-
ho pojelf historie. Jako idedlni téma pro tuto studii mi poslouZi Spanélska ob¢anskd vil-
ka. Idedlni pro mé&, protoZe jsem o ni napsal knihu a podilel na dokumentu o ni. Idedlni
y &irsim kontexlu, proloZe o ni vzniklo béhem vice nez piil stoleti velké mnoistvi doku-
mentdarnich filmfi. Idedlni proto, e se v ni stietlo tolik politickych stran a ideologickych
E()zic, 7e ani v hodnocenti jejich zdkladnich bodd nepanuje dodnes shoda.

Spanélska obCanskd vilka byla dlouhou dobu chdpdna jako generdlni zkouska na dru-
hou svétovou valku. Zacala v Cervenci 19306 vojenskym povstanim, které vedli étyii ge-
nerilové véeé Francisca Franka proti neddvno zvoleué vlddé Lidové fronty (koaliet Ii-
berdld, socialistli, komunistfi a anarchistl) tehdy pét let trvajiel vepubliky. Klasicky
statni prevral, o némZ se videi povstdni domnivali. Ze skonéi b&hem tydne, se zménil
v dlouhy a vlekly konflikt. ktery ni¢il Pyrenejsky poloostrov témér tii roky a jemuz padlo
za ob&f 1éméF pil milionu lidi. Nasili bylo zédsti dlisledkem krvavé povahy vSech obéan-
skych vilel, béhem nichZ se Sasto vyiizuji staré 0lly, a z&dsti disledkem ostrého ideo-
logického rozkolu mezi levicl a pravici jak ve gpanélsku, tak v celé Evropé. Vilka se to-
liz rvchle stala mezindrodni zdlezitosti. Nacistické Némecko a fasistickd Itdlie vyrazné
inlervenovaly na strané povstaleli (takzvanych nacionalisiti) a Sovétsky svaz na slrané
republikanti. Hitler piispél Legii Kondor, osmi tisici mu#i vybavenymi nejmodernéjsimi
zbranémi véetné nového bombardovaciho letadla Stuka, tézkymi Junkery a dalsimi leta-
dly Lufiwaffe, s jejichz pomoci bylo znideno staré baskické mésto Guernica; Mussolini
vyslal pies sto lisic vojdkti, véetné obménych divizi; Rusko vyslalo letadla a tanky, dii-
stojniky a politické agenty a pievzalo zdslitu nad ptvodné spontinni vlnou dobrovolni-
kit z jinych zemi, kiefi do Spanélska piishi bojovat za Republiku pol€, co ziratila pit stie-
lu s nacionalislickymi generdly vétSinu svych diistojnikil a vycviceného vojenského
persondlu. Celkem piiblizng 45 tisic cizinedl. levicdkfl, odbordtd a uprchlikt z fasistic-
kych zemi se spojilo pod vlajkou Mezindrodnich brigdd se sloganem ,,Madrid bude hro-
bem fadismu®.

Nebyl. Po dvou a piil letech zikopové vilky vstoupili v bieznu 1939 nacionalisté do po-
sledni basty odboje, Madridu, a ziskali tak kontrolu nad celou zemi. V té dobé byla jiz
Spanélska falanga, plivodni fagistickd strana, Francem odsunuta na okraj. Franco sice
piijimal podporu od fasistickych velmoct, sdm viak byl staromédni vojensky diktitor bez

nejmensiho zdjmu vylvdiet jakylkoli korporativni stit. Vojenské boje Spanélské obcanské
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vilky skonéily v roce 1939, boje o jeji historii viak trvaji dodnes. To ostatné plati o vSech
vilkdch, dokonce o viech historickych tématech. To je také divod, pro¢ se stdle ptiame
a odpoviddme na stejné otidzky: Bylo pri¢inou americké obcanské vilky otroctvi? Nebo
to byly ekonomické rozdily mezi Severem a Jihem? Byla vilka. kierou americké kolonie
vedly proti Anglii. revoluci, nebo vilkou za nezdvislost? Byla Francouzskd revoluce pii-
¢inou, nebo diisledkem spolecenské zmény? Byl Alexandr Veliky piili§ expanzivni
a ohrozil vpddem do Indic vlasini zdjmy? Nad odpovédmi nikdy nepanuje shoda, vidy
totiz zahrnuji politické, ideologické a mordlni zfetele, které nelze definitivné vyfesit od-
voldnim se na data.

Spory mezi akademiky ohledné obéanské vilky ve Spanélsku jsou dodnes intenzivni.
Neni se ¢emu divit. V konfliktu byly zahrnuty 11 velké protichtidné ideologie 20. stoleti
(fasismus. komunismus, demokracie) 1 nékteré mensi (anarchismus a tradicionalismus),
pro historiky je tedy zdlezitost jen stézi mrtva. Neméné podstatné je, Ze rezimy, které
zminéné ideologie podporovaly (jako bylo Frankovo gpanélsko), jiz vétsinou zmizely
z mapy svéta. V samotném Spanélsku je problematika vilky a obdobi po jejim skondeni
— od odvetnych opatfeni Frankova rezimu proti poraZenym po dlouhotrvajict, téméf éty-
iicetileté potlacovani obéanskych a politickych prav — natolik zivd, Ze kromé lokdlné
omezenych studii ¢i diléich otdzek se Zadny Spanélsky akademik nepustil do obecné his-
torie konfliktu. T# nejdiilezitéjsi souborné historie vytvotili Brit, Ameri¢an a dvojice
francouzskych historikd, i tato dila se vSak v otdzkdch piiciny, prabéhu i ndsledkt kon-
fliktu rozchdzeji.” Ospravedliioval rostouci chaos ve spolenosti béhem druhé spanélské
republiky vzpouru? Piinesla revoluce v republikinské zoné po zaddtku vdlky pozitivni,
nebo negalivni vyvoj? Kterd ze slran md na svédomi vice ndsili? Prohrila Republika val-
ku kviili Smlouvé o nevmésovani, kterou podepsaly hlavni evropské zemé a tidily se ji
1 Spojené stity a kterd ji neumoZznila nakoupit zbrané. na néz méla jako legdlni vlada nd-
rok? Spocival diivod porizky v poSetilosti, intervenci fasistickych statd. nebo v tom, ze
sovétstl agenti vytvorili v republikdnskyeh tadach vlddu teroru, kterd potlacila trockisty
a anarchisty v faddch Lidové fronty a demoralizovala $irsi vefejnost?

Podobné otizky se vzndsi 1 nad dokumentdrnimi filmy, kieré se vilkou zabyvaji. Jediny
z nich, natoCeny pro britskou televizi Granada, miZe diky své ojedinélé délce péti hodin
a dvandeti minut tyto slozité problémy ve vétsim métitku vithec oteviit. SPANELSKA OBCAN-
skA VALKA (THE Spanist Civib WaR, 1983) je minisérii rozdélenou do Sesti kapitol. Kazdd
se zabyvd jednim vyznamnym aspektem konfliktu: 1. Historické kofeny vilky. 2. Revo-
luce, kontrarevoluce a teror. 3. Mezindrodni pomoce pravice i levice. 4. Rst nacionalis-
tického stitu. 5. Povaha republiky, jeji proména a vnitini konflikty. 6. Vitézstvi, pordz-
ka a nidslednid historie za Frankova reZimu. V rdmei dané délky muZe jit dilo pii
zkoumani jednotlivych témat vice do hloubky. Druhd kapitola napiiklad obsdhle doku-
mentuje obvinéni 1 dikazy o pachani zvérstev na obou strandch na makro- 1 mikroturov-
ni. Divik tak z rozhovord s byvalymi zahraniénimi novindfi, ministry vlady, nacionalis-

7) Piere Broue—Emil T emime, La revolution et la guerre d’cspagne. Paris: Les editions de minuil
1961; Hugh T h o m a s, The Spanish Civil War. New York: Harper and Brothers 1961; Gabriel ) a ¢ k -
s on, The Spanish Republic and the Civil War, 1931-1939. Princeton: Princeton University Press
1965.
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tickymi viidel a obyCejnymi délniky a rolniky ziskdvd rozmanity, nékdy i protichtidny
pohlcd na dany problém. Podle nékterych svidkd spotival rozdil v ndsilnostech v tom,
#e republikdni zabijeli v zipalu boje, zatimco nacionalisté své nepiitele syslemalicky
vyhlazovali — a vypadd to, ze tok vyprivéni s nimi souhlasi. Jeden britsky novind# vSalk
tento ndzor implicitné popird, kdyz iikd, Ze Anarchislicky a Komunisticky vybor pro
spravedlnost v Madridu navzdjem soutézily, kdo zabije vice stoupencii nacionalismu.
Tento piibéh zni jako jedna z legend, které se staly faktem — vypravéni ale opét pritakdva.
Kromé Loho, Ze uvidi celkova &isla a ddvi prostor historikun, podle nichz piiblizné po-
lovina z ptil milionu vileénych obéti byla zavinéna vigilantismem a terorem, je film. po-
dobné jako dila psané historie, schopen tyto statistiky promitnout na mistni a individu-
dlof rovinu. Déld tak prostiednictvim rozsdhlych, aZ pétiminutovych shrnutf jednollivich
uddlosti, jako byl nacionalisticky masakr republikdné v by¢i arén& v Badajoz, systema-
tické mizeni pravicovych véziili z véznice v Madridu béhem jejich domn&lého presunu
do bezpeli ve Valencii nebo zd$kodnické bombardovini Guernicy némeckymi letadly,
z néhoZ se nacionalisté pokusili obvinit republikdny. Jedna typickd piipadovi studie za-
¢ind obrazy z andaluské farmaiské vesnice tehdy a nyni. Mistni obyvatelé, kteii byli teh-
dy détmi, popisuji, jak zchudli délnici obsadili mésto, uvéznili statkite, zajali a zabili
jejich bojovné byky a vychutndvali si poprvé po letech chul masa. Kdy?z se k méstu pi-
blizily nacionalistické jednotky ze Sevilly, vSichni uvéznéni byli narychlo zastfeleni —
jména ve vézeiiské knize, kterou vidime, odpovidaji jméntim na nahrobeich, véech z ro-
ku 1930, v jedné Cdsti hibitova, kterou kamera sleduje. Obsazeni mésta nacionalisty
dokliddd nékolik folografii, vzapéti zase vidime vézetiskou knihu, nyni plnou jmen rolni-
kit a mistnich délnikii a kamera najizdi na roh stejného hibilova, na masovy hrob, kde
byl teprve neddvno (film vznikl po padu Frankova rezimu) postaven pamdinik obélem
masakru.

Tento relativné nestranny ponor do historickych otizek je nejspis mozny pouze v tomto
typu dokumentdrni minisérie. Filmaf, ktery md k dispozici obvyklou hodinu & dvé vysi-
lactho casu, postupuje podle obvyklejii strategie — vytvoii si (védomé i podvédomé) na
tyto otdzky jasny ndzor a pak, v rdmei celého dila, zdfiraziiuje obrazy, rozhovory a vypri-
véni, které konkréini interpretaci podporuji. Znamend to, ze velké mnozstvi dokumentt
je stejné tak polemickych jako historickyeh. To je piipad prvniho a asi nejznaméjsiho
filmu o $panclské obcanské vilee Zemiir v Mapripu (MOURTR A MADRID, 1963) Frédérica
Rossifa. Rossif pracuje s redlnymi zibéry z archivil v Pa¥izi, Moskve, Spojenych stidtfi
a Vychodniho Berlina (véetné nesestithanych zdbért legie Kondor, které nikdy diive ve
filmu pouZity nebyly) a rdmuje ptibéh vilky obrazy .,vé¢ného Spanélska“ (falesny titul,
ktery filmu dal, aby dostal povoleni natddet ve Frankove i151) — dlouhou, poetickou sek-
venei zachycujici rolniky, jak vedou ovce za mlzného svitdnf pres kopee a adolimi. P¥i-
béh vilky je vypravén velmi stylizovanym komentiiem, ktery vysvétluje piitiny, pribeh
a nasledky konfliktu a je pravidelné prokliddn poetickymi tryvky z dél spisovatelf,
uméled a historickych osobnosti. Tyto dryvky Gtou profesionalni herei. Pomoci tohoto
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materidlu predklddd ZEMRiT v MaDRIDU zdvér, ktery, prestoZe poskytuje ditkazy z obou
stran. jasné preferuje Republiku a jeji sloupence, af iz doméei ¢i zahranicni, odsuzuje
povstalee a jejich fagistické spojence v zahraniti a s hotkosti se vysmivd demokraciim
podporujicim politiku nevmeésovini. Uvodni vély, nesouci se nad obrazy holé krajiny,

piipravuji ptidu pro to, co bude ndsledovat:

Spanélsko, 1931. 503 061 km®, tém&i stejné velké jako Francie. 24 miliond oby-
vatel.... polovina populace, 12 milioni lidf, neumf ¢éist ani psdt. Osm miliont Zije
v chudobé. Miliony zem&d&led nevlastni Zidnou pidu. Dvacet tisic lidf vlasini po-
lovinu Spanélska. Jednotlivym lidem patif celé provincie. Primémy plat déInika
¢ini jedna a7 tid pesety za den. V zemi Zije dvacet tisic mnichi, tiicet jeden tisic
ke, Sedesdt tisfe jeptisck, je zde pét tisic kldgterfi, patndct tisic vojenskych dii-
stojnikdi, z nich je osm sct generdli. Na kazdych Sest vojakt pripadd jeden da-

stojnik, na kazdych sto jeden generdl.”

Tato slova — a jsou to pravé slova, co nevyhnutelng ¥idi vyznam obrazil v dokumentdr-
nich filmech s vievédoucim vypravétem i ve vétSing ostatnich, a to do té miry, Ze je po-
dobné filmy mozné popsat jako v podstaté bohaté ilustrované piedndsky — maji jasny eil:
zaptisobit na diviky, aby se postavili na stranu obrdnet Republiky a vseho pokrokového
ve Spanélsku. Film zatind zpravodajskymi zdbéry (newsreels) abdikace krile Alfonsa
XIIL v roce 1931 a okamzitého vyhlaseni Republiky a ukazuje. Ze prvni, mirné levicovd
vldda za¢ala napravovat nékteré z nejvétsich nespravedinosti v zemi — oddélila cirkev od
statu, zaklddala Skoly a zapotala price na pozemkové reformé. Tyto kroky vyvolaji zdé-
Senf a odpor mezi konzervativnimi statkdii, éleny armddy a cirkevnimi hodnostati. ti se
zadinaji organizovat, aby svou zemi ziskali zpét. Obcanské nepokoje, protesty délnikd
a rolnikii a anarchistické povstini v Asturii, brutdlné potladené armidou, vedou na za-
Gitku roku 1936 k volbdm, v nich# zvitézi koalice Lidové fronty, sestivajici z liberdld.
socialisti, trockistfl. komunisti a anarchisti. Toto vitézstvi ndsleduji dalsi socidlni ne-
pokoje a ndsili zpfisobené pouliénimi stiety bojtivek jak levicovych, tak pravicovych
stran. Vrazda Calva Sotela, viidee pravicové frakee parlamentu, v Cervenci 1936 se sti-
vd pro generdly zdminkou k povstini proti rezimu. Armdda obsad{ nékolik velkych ob-
lasti v zemi, v hlavnich méstskyeh centrech (Madrid, Barcelona, Valencia, Malaga) viak
levitdci a odbordid pomoci zbrani rozdilenych mistnimi videi vojenskou hrozbu odrazi.
Nékolik mdlo dni po povstini je zemé rozdélena do dvou piiblizné stejné velkych zon
a zadind skute¢nd vilka.

Zbytek filmu Zewkit v MADRIDU detailné mapuje vojenské akce nasledujicich dvou a vi-
ce let a zaméfuje se jak na ofenzivy a bitvy (Jarama, Brunete, Belchite, Teruel, Ebro),
tak na intervence zahrani¢nich mocnosti. V. momentech, kdy jsou na pldtné redlné zdbe-
ry, je historie zprostiedkovivdna komentdfem, ktery sice uviadi mnohd fakia (jako ve
vy&e citované ukdzce), zaclefiuje je ovéem do znacné evokativntho zpracovéni, jez ve vy-
sledku predklidd obraz vilky jako svého druhu romantického dramatu, osudové prohry,

8) Madcleine C ha p s a |, Mourir & Madrid. Parvis: Edition Seghers 1963, s. 7,
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posledlliho pokusu zastavit fasistické mocnosti pred tim, ne7 zatihnout Evropu de dru-
116 svétové vilky. Tento postoj umoziiuje filmu vyhnout se zisadnim momentim, které by
odvidély pozornost od hlavniho tématu. Necelych sio slov komentdte se zabyva sloZity-
mi vnitinimi rozpory Republiky, a to jesté na velmi obecné roving:

Stran je mnoho a jsou nejednotné. POUM [Partido Obrero de Unificacion Marxis-
ta] na strané extrémni levice chee vitézstvi 1 revoluci. Anarchisté z CNT [Confe-
deracion Nacional del Trabajo] a FAI [Federacion Anarquista Ibérica], za nimiz
stoji vétSina délniki, chtdji vitézstvi bez discipliny, ndrod. ale zadny stat. Socia-
listé a komunisté drzi moe ve svych rukou — socialisté kviili poctu svvch poslan-
c¢t, komunisté svym aktivismem a zbranémi z Ruska. Vzdjemné konflikty se fesi

zbranémi a pouliénimi demonstracemi.”

Je to v8echno pravda, je to viak dosti vyhybavy zptsob popisu drsného boje mezi poli-
tickymi stranami, obzvldst pokud jde o krvavé poulicni stiety mezi anarchistickymi a ko-
munistickymi milicemi v Barceloné v kvétnu 1937 (takzvand vilka uvnit¥ vilky), po
nich? zastraSovaci akce ze strany komunistll proti anarchisttim a ¢lentun POUM (troc-
kistlim) zesilily a VyL’lS}ﬂy v uvéznéni a smrt jak vedeni, tak fadovych bojovnika. Privé
kviili této akei opustil Spanélsko britsky spisovatel George Orwell, aby si zachrdnil Zivot
poté, co bojoval na stran¢ jednotek POUM: tuto svou zkuSenost pak podrobné popsal
v knize Hold Kataldnsku. A pokud jde o zdsadni otizku (poklddanou tehdy i celou dobu
poté), jestli pravé tato akee oslabila Republiku a dopomohla nacionalistim k vitézstvi,
film si ji odmitd viibec kldst nebo se jakkoli zapojit do debaty. Pro¢? Zachyceni krvavé-
ho vnitintho konfliktu by nepochybné zkalilo obraz heroické Republiky, ktery se rezisér
snazi vytvorit.

Pokud lze Yici, Ze ZEMRIT v MADRIDU reprezentuje tradi¢ni vykladovy dokument, pak
SPRAVEDLIVY B0OJ {THE Goop FIGHT, 1984) zosobiiuje interaktivni pifstup. Tento film o pra-
poru Abrahama Lincolna, americké vojenské jednotce, kterd bojovala v rimei Mezind-
rodnich brigdd, vytvaii historii misenim redlnych zdbérfi a vzpominek jedendcti dobro-
volnikd, ktefl pied kamerou vypravéji své piibéhy. Na zaldtku reziséfi Noel Buckner,
Mary Doreovid a Sam Sills doufali, Ze jako v podobnych filmech bude mozné i zde vypri-
vét piibéh pouze prostiednictvim vypovédi historickych téasinikd. Rozhovory s nimi
viak neposkytovaly dostatecny historicky piehled ¢i dostate¢né bohaty kontext, na jehoz
pozadi by se jednotlivé piibéhy splétaly a diky némuzZ by byla historie praporu obecné
srozumitelnd. Bylo tedy tieba dodat komentdr (v zdjmu odhaleni celé pravdy doddvim,
ze jsem byl spoluautorem tohoto komentdre a ziroveii jeden z odbornych poradcti celé-
ho projekiu). Komentdf je ze vznesenych vydin snesen na zem Zovidlnim pifstupem
mluvéiho, zvyraznénym jeho totoznosti — komentitor Studs Terkel byl v dobé vzniku fil-
mu zndmy novindf, ktery proslul svymi spole¢ensky angazovanymi ordlnimi historiemi.
Diky jeho neformalnimu projevu se zd4, jako by vdm o vilce nevypravél Biih, ale vis ob-
libeny strycek.

9 M.Chapsaled,s 94
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Historii praporu rémuji a oZivujf p¥ibéhy jedendcti dobrovolnikd, jez symbolizuji viech
3 200 Americant, kteif se konfliktu aastnili: Diive, ne# spatifme prvni obraz a pldino
je jests temné, uslySime zvuk kladiva a poté uvidime vousaicho muze stiedntho veku,
jak pracuje na stavbé. Kementdi k tomu ¥ikd: .,V roce 1937, kdy# se rozhodl prihlasit se
jako dobrovolnik do Spanélské obéanské vilky, pracoval Abe Osheroff jako tesaf.” " N4-
sleduje stiih na bé&lovlasou Zenu popisujict IJG_]U\’UI] akei. Dozviddme se, Ze je to Evelyn
Hutchinsova, kterd byla predtim, nez odesla do Spanélska ¥idit nikladni viiz. fotograf-
kou. V kritkych zdbérech se rychle seznimime se viemi ostatnimi, doprovodny komen-
L&Y piitom zd@raziuje antifasistické pozadi jejich motivace — namoinici Bill Bailey a Bill
McCarthy, zdravoin{ sestry Ruth Davidowovi a Salaria Keyovi (Cernoska), student Ed
Balchowsky, nezaméstnany Tom Page (rovnéz ¢ernoch), odbordr Steve Nelson, zacinaji-
of umélec Milt Wolff a autor tasopiseckych ¢linkt David Thompson. Jména a tviie na-
vozuji dojem rozmanitého zizemi ,,Lincolnd®, i kdyZ samotné slozeni praporu zkresluji.
Nanejvys ificet dobrovolnikii bylo ¢erné pleti (méné nez jedno procento) a jesté méné
bylo #en, minimilné polovina byla Zidovského pivodu (zde piedpokliaddm, Ze dva z je-
dendeti, Davidowovd a Wolff, jsou Zidé). Uvodni sekvence viak sdéluje své poselstvi
jasné (stejné jasné, jako to délaji hollywoodské filmy o druhé svétové vilee, v nichZ se
objevuji podeziele a ndpadné pestré jednotky) — Lincolnové zastupuji Ameriku. Aby
tento a%pekt zdtwaznil, ¥k David Thompson na pozadi kon&icich tvodnich titulkdl pri-
mo: ,,Sla tam spousta lidi ze vSech spoletenskych vrstev.
Téma vilky coby boje proti fagismu, které je nastoleno na samotném pocitku, se prolind
celym filmem, stoji za jeho silnymi i slabymi momenty a je dfvodem, pro¢ byly nckteré
aspekty konfliktu opominuty. P¥ibéh vytviteji dva stiidajici se druhy sekvenci. Udalos-
ti v Evropé, Spanélsku a Spojenych stitech ¢éili velkd historie, do niZ dobrovolnici vstu-
puiji, je zprostfedkovina pomoci redlnych zabérd, filmovych tydenikd a fotografif, a ko-
mentovina vypravétem; pribéh Lincolnd se vyjevuje v osobnich pifbézich jedendcti
svedkd, kteif plsobive vypravéjf o svych zkusenostech pred Spanelsl\em, béhem néj i po
ném. Z prvni roviny se dozviddme o rfistu fadismu v Evropé a manévrovini vlad na sve-
tovém jevisti, o armdddch v poli, o bombich, které poprvé v dé&jindch padaji na mésta,
a o pomalu rostouci podpoie Republikdni ze strany ptivodné neutrdlni Ameriky. Z rovi-
ny druhé zase ziskdme piehled o chrenologii praporu a lidské strince vilky. Veterdni
nam sdéluji, pro¢ 8li do boje. co ve bpanelsku délali, vyjmenovivaji jednotlivé bitvy, ve
kterych bojovali — Jarama, Brunete, Belchite, Teruel a Ebro. Od nich se dozviddme o nd-
rotném celonoénim piechodu pies Pyreneje (Francie svou hranici uzaviela), o nedosta-
te¢ném vyeviku, pii némz misto zbrani pouzivali dfevéné tyce, o hriize, kdy?Z 8li do bitvy
a vidéli své kamarddy rozstiflené na kousky, o drsném zivoté v poli, o kamaradstvi, kte-
ré se vytvoii mezi lidmi tvaki v tvai kaZdodenni smrti, o rostouet tinavé, kdy? se vilka ob-
racela proti Republice, zisoby dochdzely a kazdému bylo jasné, Ze pordzka se blizi.
Stejné dilezilé je to. co se nedozvime. Kromé zobecnéného antifagismu ve SPRAVEDLIVEM
ot zeela chybi levicovd politika. Nikdo ndm nesdéli, ze Mezindrodni brigady organizo-
vala a fidila Kominterna a 7e vétSina funkcionaf@ byla z komunistické strany. Ani Ze mi-
nimalné 70% Ameri¢ani bylo bud ¢leny strany nebo Komunistické ligy mladych (na
konei 30. let mnohem uvolnén&jsi organizace). Slovo komunista je v souvislosti s prapo-
rem nékolikrdt vyiteno, vidy ale nepiimo. Na jednom misté je Steve Nelson popsin jako
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odbordi pracujici pro komunistickou stranu. Na jiném je ndm feteno, ze komisaii. kleft
pyli pridéleni ke kazdé jednotce. aby zajigfovali kdzen a objastiovali politicky kontext
vilky. ,,se vétsinou Fidili komunistickou stranickou linii**, nedozvime se ale celou prav-
du, Ze se ji Tidili vzdy. (Tu vétu jsem napsal beze slova ,,véiSinou®, kleré dodali rezisé-
#i). Od Abe Osheroffa, nejkriti¢téjsiho dobrovolnika s nejvétsi schopnosti sebereflexe,
slysime, Ze tam bylo piili§ mnoho nudnych politickych proslovii a Ze kdyz néklefi ame-
petl komunistict viidel navstivili vojdky, tak fikali spoustu Lkravin®. To je ale tak
viechno. Film se nikdy nezmini o smrticim rozkolu uvniti Spanélska, ktery rezonoval
v faddch americkych vojakfi, mezi nimiz se socialisté a liberdlové mohli eilit v mensineé.
Nezmifiuje se ani o Gtlaku anarchist a trockisti, kter§ proniknul do Mezindrodnich bri-
gid a mohl mit dopad 1 na Americany. Zcela jisté o ném vojdci védéli, i kdyz by ho moz-
nd pojmenovali jinak.'”

Dévody téchto prazdnych mist jsou jasné. Vysvétluje je samotny nizev filmu: SPRAVEDLI-
vY B0J predstavuje historii jako poctu, je to film, ktery md byt prociténym historickym
pifbéhem odvahy a oddanosti, pou¢enim pro soucasnou generaci. Pro piipad. ze by po-
selstvi nebylo dostatetné ziejmé, podtrhuji jej sekvence pod zavéreénymi titulky — pozo-
rujeme zde stdrnouci ,.Lincolny®, jak nesou vlajku svého praporu na razné politické de-
monstrace ndsledujicich desetileti, vietné protestd proti vilce ve Vietnamu
a soutasného (vzhledem k dobé natdceni) hnuti proti americké podpoie Contras v Nika-
ragui. Takové téma nepiipousti, alesponi podle ndzoru rezisérll, Zidné zpochybriovini
portrétovaného. Novi generace, kterd vi o hrzich gulagu, by nemusela pochopit, Ze le-
vicovd hnuti vietné Komunistické strany méla v Americe tiicdtych let Sirokou podporu
a 7e velka ¢dst americké vetfejnosti tehdy nevnimala Sovétsky svaz jako X1 zla®. Vy-
sledkem je rozhodnuti bagatelizovat zdsadni roli strany pii organizaci a vedeni Mezind-
rodnich brigad. Z jedendcti dobrovolnika se pouze jeden, Osheroff, vyslovi jakkoli nega-
tivné ohledné vedeni — a to aniz kohokoli jmenuje. Bill Bailey ¢i nékdo z ostatnich
o sobé& ob&as prohldsi, Ze byl pred Spanélskem ,,politicky™., aniz prozradi, #e jde o syno-
nymum pro ¢lena Komunistické strany. Veterdni, kteid se vrdtili domf a prohlasovali, Ze
mezi vojiky byla potladovina opozice a dokonce se zde objevovalo zastraSovini (a ne-
sporné jich bylo milo), ve filmu zcela chybi. Jejich piitomnost by totiz oslabila pozitivni
poselstvi, které chiéji reziséii ze zbytkit minulosti vytvofit.

Nejméné obvyklou formou historického dokumentu je nepochybné poeticky film, presné
toto oznadenti je viak tfeba uzit pro EL PERRO NEGRO (2004) Pétera Forgicse. Jak jsem se
jiz zminil, tento madarsky rezisér natodil v poslednich dvaceti letech sérii filmt spada-
jicich do této kategorie. Materidlem, z néhoZ vychazi, jsou domdci filmy, obrazy natice-
né filmafi-amatéry, jejichz cilem nebylo jako u zpravodajskych kameramant dokumen-

tovat délezité vefejné uddlosti & uddlosti olividné historické, ale které zajimaji spise

10) Robert A. R o s ¢ ns Lo n e, Crusade of the Lefiz the Lincoln Battalion in the Spanish Civil War. New
York: Pegasus 1909, s. 373-375.
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jejich rodiny a pidteld, svatby, narozent, oslavy, sportovni uddlosti, prazdniny a jiné vol.
notasové aktivity spadajici pod kolonku soukromé historie. Forgdcs nent jedinym filma-
fem, ktery pracuje s podobnymi materidly. V Americe vyuZivd domdef filmy mezi jinynj
Alan Berliner a v dilech jako je Ropinng aLBum (A FamiLy Arsum, 1987) z nich vyivayi
portréty generaéni zkugenosti. Nikdo vak tuto formu nerozvijel vytrvaleji nez Forgdes,
nikdo se nepustil do tak velkych historickyeh témat. Za poslednich dvacet let vyprodu-
koval Forgdcs vice nez 30 tituli, z nichz velkd ¢ast se zabyvd evropskou zku$enosti mezi
dvacdtymi a ¢tyficdtymi léty 20. stoleti.

Obcené poveédomi o rozmachu nacismu v mezivileénych letech a predevsim o hrizich
druhé svétové viilky a holocaustu je tak obecné rozsifeno, ze jejich trvald a stisniujiel pif-
tomnost v zivotech lidi v Madarsku, Holandsku, Recku & Némecku v daném obdobi{
umoziiuje Forgicsovi obejit se 1€mér bez vysvétlovani. jak jsou soukromé osudy, které na
plitné zobrazuje. ohroZoviny &i pfimo zpeetény SirSim politickym vyvojem. Ve filma
Vir (Tue MaELsTROM, 1997) tak miiZze ukazovat holandskou rodinu, jak Zertuje a klidne
si balf kufry veder pied tim, ne? ma byt odvezena z Amsterdamu na vychod. zatimeco nds
v publiku ti# védomi osudu, ktery je Zekd. V piipadé Spanélské obganské vilky, téma-
tu filmu EL PERRO NECRO, vEak Forgdcs nemiiZe po¢itat s tim, Ze by s nim jeho publikum
bylo néjak zvlist obezndmené. Tento konflikt je v soucasnych historickych textech
i obecném povédomi bud zapomenut nebo je vétiinou vnimdn jako hofkd piedehra na-
sledujici svétové vilky. Nezbyvd o moc vic nez nékolik hesel — Guernica, Franco, Mezi-
narodn{ brigddy, La Pasionaria, toledsky Alcdzar. V tomto piipadé tedy Forgdces musi vy-
tvofit historicky kontext, abychom rozuméli vyznamu toho, co vidime.

Vétsina zabérl v EL PERRO NECRO pochizi od dvou amatérskych filmaid. kiefi sami ve
filmu vystupuji a symbolizuji &irsi kontext konfliktu. Delsi dobu na plitné sledujeme Jo-
ana Salvanse, syna bohatého kataldnského tovdrnika, jehoz rodina md obrovské sidlo La
Barata na kopci nedaleko Barcelony. Druhym filmafem je Noriega, student z Madridu,
jehoZ ptivod zfistiva po celou dobu nejasny. V rodinnych filmech Joana Salvanse sledu-
jeme okamZiky ze Zivota vySSi tiidy — svatby. narozeni, oslavy, tanecni vecery, vyjizdky
do piirody, cesty do PaliZe, od konce dvacdtych let po konec ¢ervna 19306, kdy jsou he-
hem druhého tydne vilky Joan a jeho otec zavrazdéni anarchistou Pedrem El Cruelem,
ktery byl nejspis zaméstnancem jedné z jejich textilek. V Nortegovych filmech sleduje-
me ziblesky revoluéniho chaosu v Madridu béhem prvnich mésict vilky, poté nahléd-
neme do vojenského Zivota na obou stranidch, nebot Noriega kritce slouzi v Republikdn-
ské armad® a po svém zajet{ musi ndsledné vstoupit do vojska nacionalisti. Dozije se
kvétna 1939 a natodi vitézny pochod nacionalistt Madridem za jasotu davii, béhem né-
hoz si Francisco Franco naviékne statni gerpu a letadla legie Kondor burdci nad pocho-
dujicimi vojdky.

V prvai plhoding filmu jsou obrazy ze Zivota Salvansovy rodiny kontrapunkticky spojo-
vany s lakonickym vyprdvénim, které mékkym hlasem ¢te samotny rezisér a které popi-
suje rostouct politické problémy — abdikaci krile, nastup a problémy Republiky, poulic-
ni ndsilf mezi stranami pravice a levice, riist anarchismu (ktery md dopad na textilky
Salvansii a kvfili kterému se Joantiv otec rozhodne kandidovat za pravicovou stranu). Do
svéta Salvansti ¢as od ¢asu proniknou 1 jiné obrazy a hlasy. Na prvni pohled bohaty muz
trestd nékolik zamésinanct, z holych poli na nds upfené hledf hladovi rolnici a né¢i hla-
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sy (nevime Ci) vysvétluji, jak nds tito bohati Vylfofist’ovali a jak moc se podobali ddblim.
(Hlasy paiif herclim, kteif tou tryvky z Krve Spandlska, ordlni historie vilky sestavené
Ronaldemn Fraserem, bézny divik se to vSak nemd jak dozvédét). Dozvidime se také
o Pedru El Cruelovi, jednom ze stovek tisic bezzemki, ktefi piisli ze zbidacelé Andalu-
sie a nasli si prdci v lovdrndch v Kataldnii, anarchistovi, ktery strdvil néjaky Cas ve vé-
seni a byl propustén béhem amnestie vyhldsené Republikou. Dokonce ho snad i zahléd-
neme, nebo ne? Je to ta postava v bilém kruhu mezi masou délniki odchdzejicich
2 tovirny? Film to naznaluje, ale nepotvrzuje. Zavrazdéni Salvanse otce a Joana ozna-
muje hlas Joanovy dcery, na pozadi obrazu cesty, moznd té, na niz byli napadeni. A moz-
na ne.

Uréitd nejasnost je piftomna i v &dsti vénované Noriegovi. Kdyz vélka vypukne, tiboli
srovna se svou piitelkyni v hordch pobliz hlavniho mésta. Oba jsou zatCeni a drZeni ve
vizeni, poté poslini do Madridu, kde je Noriega malem zastielen. Jaky je divod takové-
ho zachazeni? Mistnim radikdlium se nejspis zd4l konzervativni, méli dojem, Ze povstd-
ni podporuje, nic se o tom ale nedozvime, stejné jako nejspis nic nefekli ani jemu. Vice
ne? rok se Noriega schovivd ve svém byté a vyhyhd se vojenské sluzbé, presto véak mii-
zeme sledovat obrazy a zprivy o Zivoté v Madridu, kde jste mohli byt jenom kvili vizan-
ce ¢i brylim zastteleni jako piislusnici burzoazie. To ndm alespon Fik4 hlas, ktery vypri-
vi jeho pifbéh. Popisuje také rozdélenou rodinu —jeden bratr liberdl, jeden konzervativec,
jeden komunista. jeden falangista. MiZe to viibec byt pravda? Nebo je to jasnd metafo-
ra? Mo’ni je to jiny hlas, jind rodina — tézko iet. Stejné otdzky se vandseji nad Noriego-
vou vojenskou sluzbou. Poté, co se néjaky Cas skryval, je chycen a poslin na frontu v Es-
tremadufie, kde ho zajmou nacionalisté a na tii mésice ho zaviou do tdbora. Pak dostane
na vybér, jestli chee zemfiit, nebo se pripojit k n&které z ¢asti armady. Vybere si falan-
gu, protoZe vice plati, a zbytek vilky stravi v Estremadufe, pii¢emz se nezaplete do ni-
¢eho nepiitelstéjiiho, nez ze vystieli do vzduchu. Na nékterych zdbérech vidime samot-
ného Noriegu, v uniformé, s dalsimi vojdky. Piedal kameru kamarddovi. To samé udéla
v den, kdy je z armady propustén. Sledujeme metaforicky vyjev, kdy je ke kamefe zidy
a utikd smérem od ni po prizdné ulici v malé vesni¢ce a v rukou md dva kufry. Vesele si
vykratuje a pohupuje svymi zavazadly. Viechno jako by ¥ikalo: vilka skonéila a jd
Fiju.

Podle popisu v poslednich dvou odstaveich se EL PERro NEGRO miiZze zddt mnohem line-
arngjEt a tradicnéjsi, nez je. Problém spocivd v tom, Ze uzivam vykladovych vét k objas-
néni fragmentamiho, poetického a zdhadného dila, jehoZ obrazy jsou Casto podirhovdny
¢i naopak zpochybiioviny stifdmou, evokativni hudbou skladatele Tibora Szemziho
nebo znekliditujicimi tony flamenca a jinych tradinich Spanélskych hudebnich forem.
Nejde jen o to, ze piibéhy Salvanse a Noriegy se ve stithové skladbé do jisté miry proli-
naji, ale také o primik mnoha zibé&rt, kieré jsou nadherné a emotivni, nedaji se vsak vy-
svétlit — okamziky, které by mohly byt metaforami, kdybychom se jen nauéili je &ist. Co
si viak poéit s velkolepymi pohyby koné cvilajiciho na dvofe, ktery se vzapéti otoci
a zpomali do majestitniho klusu? Jiné obrazy vypadaji jako jasnd piirovnani, kdyZ na-
priklad film prostfihdvd ze zibéru na generdla Millana Astraye, jednorukého a jednooké-
ho veterdna Zpanélské cizinecké legie, kiery nejvice proslul svym vyrokem ,,Viva la
muerte® (,,Af Zije start*), piimo na zdbér prasete. To je docela jasné, co oviem s ndsle-
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dujici sekvenci, v niz muz v pifstiegku vyzvediva ze stada jedno prase, hdzi jej pres
e a zabér zamrzd presné v okamziku. kdy se mu prase vysmekne z rukou? Potkd toto
i Astraye? Celé Spané]sko?
V posledni tfetiné se film neustile zrychluje a plisobf nejasné az chaoticky. Poté. co pii-
béh Salvanse a z vel&i &asti i prib&h Noriegy kondl, prebird film nékteré rysy tradi¢ntho
dokumentu, aviak v uspéchané a fragmentdrni podobé, kterd mize byl obtizne uchopi-
telnd. Zacing zachycoval vojenské akee, zmifuje sc 0 hitvich u Belehite a na Ebru, pra-
cuje s obrazy pofizenymi z letadla legie Kondor pii bombardovini republikdnskych linii
béhem ofenzivy u Brunete, nechdvd nds poslouchat slova jednoho z pilott. ktery popisu-
je smrt nepidtel dole, do toho nastiihivi zajaté ¢leny mezindrodnich brigad pied popra-
vou a nahé italské vojiky brodici se na koni ve Stiedozemnim mofi (toto se odehrivi
hned po ofenzivé na jaie 1938, kterd rozdélila Spanélsko na dvé tdsti, to se ovéem z fil-
mu nedozvime, ani to, e vojici jsou lalové), sleduje ek gpanélskych uprehlikil pres
hranice s Francii, ukazuje nacionalistické vojdky na stejné hranici, jak zdravi fadistic-
kym pozdravem francouzskou policii. Tato ¢ist filmu mize na ¢lovéka, klery o udalos-
tech nic nevi, plisobil zmatené. Vypada to LEmé, jako by forma filmu zacala zreadlil ros-
touci chaos Republiky, kterd v poslednich mesicich konfliktu sméfuje ke zhroucent.
Vzhledem k tomuto popisu by nékdo mohl vznést otdzku, pro¢: bychom EL PERRO NECRO
méli vibee poklddat za historicky dokument a ne pouze za dilo vizudlni poezie, které
pracuje s obrazy ze spanélské obtanské vilky, aby evokovalo obecné pocity z valky. de-
strukee a krutosti lidstva. Redeno bez obalu — jak je mozné povazovat dilo lak abstrakt-
ni, poetické a narativné fragmentdrni za historii? Co ndm vlastné o daném konflikiu sde-
luje? Tato otdzka pitmo poukazuje na otazku daléi, mnohem $irsi: nez néco oznatime za
historii, co potfebujeme o minulosti védet a z jakého ditvodu to cheeme véder? Pokud je
historie zilezitosti shromazdovini tradiénich dat, pak EL PERRO NEGRO tento tikol nijak
dobie neplni. Pokud je hislorie vytvifenim urcitého typu jasné teze o minulych udilos-
tech, pak EL PERRO NECRO v tomto ohledu zaostavi. Zeela jisté nepiindsi ten druh piimo-
¢arého vypravéni, kiery clovek najde jak v ZeatiT v MADRIDU lak ve SPRAVEDLIVEN BOJI.
Dokonce i SPANELSKA OBCANSKA VALKA. pies veskerou snahu o nestrannost, piinasi urcité
implicitni mordlni tvrzeni ve vztahu ke svému tématu. Jeji tviivel totiz musi védéL, ze
kdyz jednoduse zobrazi nacionalisticky rezim takovy, jaky byl, s jeho fagistickymi spo-
jenci, typickym fagistickym pozdravem, oslavou tradi¢niho Spanélska ecirkve, armddy
a diktdtora v jejim Cele, mohou se spolehnout (alespori z velké ¢dsti) na negativni hod-
noceni ze strany sou¢asného publika, kieré je pod vlivem demokratickyeh hodnot.
Rict o EL PERRO NEGRO, 7e jde o historii, znameni wrdit, Ze historie mitze zahrnovat for-
my piesahujici diskurs, ktery se snazi pochopit déjiny, a ze miize zahrnovat pojeli histo-
rie jako misla setkdn{ s vznesenem, jako néceho, co miize byt zakouseno v ziblescich,
ale nemfize byt nikdy vysvétleno. Je to ovsem vznedeno, které vychdzi z konkrémiho his-
torického vyjevu, jak dokldadd komentdt 1 celd fada obrazi. Tolo je Spanélsko v onéch
trech vileénych letech. Toto jsou obrazy lidi. kieif v té dobé zili. V jednom okamziku
tancili, rodili déti, acasinili se manifestacf, stdli pred hoficimi kostely, utikali pred bom-
bami padajicimi z nebe, choulili se v zikopech a stifleli ze zbrani ve villee, jejimz prici-
Ldm moind rozuméli, moind ne, moznd jim véfili, moznd ne, kterd je ale uvrhla do toho-
to nebezpeéného okamziku v Case, jejz nyni pozorujeme z povzdali. Er. Priro NEGRO
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pdm piindsi uryvky zivotl, mikropiibéhy, fragmenty hlasti, désivé obrazy, dokonce i oka-
mriky veself a dobré ndlady a Fikd ndm, ze viechny tyto riizné svéty existovaly soucasné
a ze 1 toto byla $panélski ob¢anskd vdlka. V urcitém smyslu vytvdii tento ﬁ]ﬁl druh an-
li-historie a vyzyva divika, aby témto nesourodym prvkiun dal smysl sim. Historie, kte-
rou tento film predklida, je moznd esotericka, uréena pro ty, kteit majl o ol)éunské val-
ce jiz néjaké povedomi. Ze viech dokumenti, které jsem na tolo téma vidél. mé viak
lento. po letech studia, nejvice piekvapuje a provokuje — jako komentar oslatliicll Glma
i vieho, co o obdanské vilce vim. Pokud je jednim z tkola historie nahlédnout znimé
uddlosti jako nezvyklé, tedy donultit nds vidél je z nového ublu, pak EL Prrro NEGRO do
kategorie histogie bezpochyby pati.

Filmy jako je SPANELSKA OBCANSKA VALKA, ZEMRIT v MADRIDU a SPRAVEDLIVY BOJ obsahuji
implicii predpoklad, ze pravé ony zprostiedkovivaji jedinou pravdivon verzi pribéhu
o svém tématu. Moje kritika téchto dél, predevsim poslednich dvou zminénych, nespo-
tivd jen v tom, ze Zidny film &i kniha nemtize vytvoiit jedinou pravdivou verzi. nebot, jalk
ysichni vime, diikazy z minulosti lze pouzit k vylvofent celé rady pravdivych piibéht
podle toho, jak tyto diikazy interpretujeme. ale také v lom. Ze tylo konkrémi{ dokumenty
neberou na védomi diikazy, které jsou v rozporu s jejich tvrzenim. Takovy postup je pod-
le mého nizoru v hislorickych dokumentech béZny. Dokumenty maji mnohem castéji
nez psand dila (rozhodné akademické knihy) tendenci vynechivat nepohodlné momen-
ty. uddlosli & myslenky, spiSe nez je zkoumat. Narativni sirategic a estelika EL PERRO
NicRo naopak podobné tvrzen{ ncwmozituje. V tomto druhu historie se objevuje wi¢ild
skromnost a ochota nechat divdka, aby se sim rozhodl, jaké ponauceni si z mnoha zob-
razenych uddlosti vzit. Soucasny divik hude pravdépodobné vice naklonény republila-
ném ne# nacionalistiim, schopnym mezi sebe piijmout postavu jako je milovnik smrli ge-
nerdl Millan Astray. Ten samy divik si ale bude muset Jdmat hlavu nad tim, co \*lastuné
Joan Salvans a jeho otec udélali, ze byli zabiti. Ospravedlnuje Lo, Ze vlasinili tovirnu, je-
jich smrt? Personalizace historie v domdcich filmech (toto neni bohaty pl'ﬁmyslnik./ale
konkrélni muZ a jeho rodina) vyvoldvd mordlni otizky, které ostaini filmy zaclenuji do
abstraktnich kategorii. (Jak jednoduse lze ve filmech nikoli fici, ale nnzna&(zit, 7e ..boha-
ti primyslnici® vykoiistujict délniky si zaslouZi byt odstranéni.) .
Vyslovit tuto kritiku neznamend tvrdit, Ze dokumentarni film neni schopen vytvofil his-
torickd dila, kterd ndm sdéluji néco cenného o minulosti, znamend to jen fict néco o me-
zich (a mozna prednostech) 1élo formy. Jinde jsem psal o SPRAVEDLIVEM BoJI jako o histo-
rii-pocté, ZEMRIT v MADRIDU oéividné palif do stejné kategorie.'” CoZz vlasiné znamend
pouze to, ze historicky dokument nam miZe fici mnoho o déjinidch, jak to délaji oba zmi-
n.éné filmy, ale ze pii jeho sledovini je nutné si uvédomovat, ze al tordi cokoli. miti k ur-
¢itému typu pravdy, pravdy, ktera dovede divika k jistému ndzoru na néktery aspekt mi-
nulosti. Al je tmysl reziséra dokumentdrniho filmu jakkoli seriézni, pm(:uje s jinym
souborem pravidel a o¢ekdvdni nez akademicky historik. Nejlepsi prohlagent ()hlcciné

Eowa . iw .en e B e :
zimért a zvyklosti filmait pochdzi od zkugeného dokumentaristy Alana Rosenthala:

1) R.A. Rosenstone, The Good Fight: Hislory, Memory, Documentary. Cineaste 17, 1989, ¢. 1
5. 12-15. ' ' S
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Chei uvést divaky do kontaktu s historickou skuteénosti. Pomoci uméni chei pie-
dévat lidem diilezité myslenky o vécech, o kterfch moe nevédi,
k tomu, aby si po projekei kladli otdzky. Chei vypravet dobry piibéh, ktery zasdh-

ak srdee a emoce. Chei divikim zprostiedkoval minulost

Chici je dovest

ne jak hlavu a rozum, |
zpiisobem, klerym to akademici nedokazi. Chei jim pomoct udrzovat vzpominky
zivé. A chei jim piipomenout zapomenuté déjiny nebo prehlizené historické mo-
menty, které mi pripadaji diilezité. Pochopitelné jim nemohu pfinést skutetnost
jako takovou, mohu jim ale piinést vitrohodnou reprezentaci reality a fict jim o nf

jisté viei, kleré mohou mit vliv na lo, jaci jsou a jak vnimajf svét kolem sebe.

o IR -
Neni toto skuteénym poslinim historie? Zeela jisié je to poslini viech moznych druhd

historie na filmovém plitné.
Piclozila Veronika Klusdkova

Piclozeno z anglického origindlu: Robert Roscnstone, Dolcumcnlur)',
Tn: Robett R o s ¢ ns Lon e, History on Film | Filneon History.
Harlow: Pearzon Longman 20006, s. 70-88,

& Pearson Education Lid.

Citované filmy: )

Anterichd obéansha valka (The Civil Wars Ken Burns, 1990), Basehall (Ken Burns, 'I.'..“}-I]._ Celdnt na Fidela
(Wailing for Fidel; Michael Rubb, 1974), Daleko od Polske (Far From Poland: Jill l:u:lliulm.\? 1984), Dalbiy-
ti Amglie (La conguite de I"Angleterre; Roger Leenhardt, 1953), El Perro Ni c,-:'u [['L"lll:l' Forgaes. %flll-l-}._j:-r:_-
[Km; Burns, 2001), Litost a soucit (Le Chagrin et la pitié; Mareel Ophiils, J.'h‘llj.. .fhffl_-'hI'.'!Ii’ll'l'_.’_:r'lllu‘ .'.'H'Uf Hidna
(Michelangelo. Das Leben eines Titanen; Curt Oeriel, 1938), Nanuk, clovék primitivnt 1'.Nil“.“Uk of the Nnrl]}:
Robert F']:lh:-rh‘, 1022). Rodina Bartosova (A Barlos esalid: Péter Forgics, 1988), Kr_u'h.mrr‘rrr'hun..- (A FLErm-
Iy Album; Alan Berliner, 1987). Spravediivy boj (The Good Fight: The Abraham Lincoln Brigade in |]th.‘ :'_"‘IJ..'l-
n’ish Civil War; Noel Buckner, Mary Dore, Sum Sills, 1984), Soa (Shouh: I.:-]illldf_.‘ Lanzmuni, i‘.‘gfwl. ?PH?TI!'
i obéanshd valka (The Spanish Civil War; John Blake, 1083), The West (Ken Burns. “m'i’].‘. | tr :”_lf'
Maclstrom; Péter Forgdcs, 1997), Vitézsind na mori (Vietory al Sciy M. Clay Adams, 1052-1953), Zewmiil
» Madridi (Mourir 2 Madrid; Frédérie Rossif, 1903).

. - . R .
12) Alatn Rosenthal The Problems and Challenges of the History Documentary, Z hluvniho |)IOJL\11
= e ‘ ’ K [ i Slale versl 25. 1.
piedneseného na kazdorocni Konfercnei Film und Literature Conference, Florida State Univ ersily (26.
2005). venovanc lematy - Transndrodni film a literatura: kulturni produkee a ndroky historic™.
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Clinky k tématu

KINEMATOGRAF
Z FYZIKALNIHO USTAVYU

Ceskoslovenskd spolecnost pro védeckou kinematografit
anch Popularizace védy kinematografii a kinematografic védou

Lucie Cesalkova

Zabyvime-li se problematikou vztahlt mezi kinematografii a védou, nezbavime se nut-
nosti chdpat vyznam obou instituci jako providzany — neldzat se tedy pouze ve stylu stu-
dif zamérenych na populimé-védeckou kinematografii po tom, jak kinematografie slou-
4 védé jako ndstroj vizualizace jejich poznatkt. Pro ranou etapu déjin kinemalografie
byla mnohem typictéjsim projevem popularizace a soucasné legilimizace kinemalogralie
védou, ¢ehoz diikazem byla 1 situace v Ceském kontextu.

Predpokladem pro zrod kinematografie samotné byly vysledky a potieby védeckého vy-
zkumu 19. stoleti. V souvislosti s priimyslovou revoluci, mechanizaci vyroby a obecné
avysenym spolecenskym zdjmem o védu a lechniku a jeji propojeni s praktickymi obory
primyslu 1 zemédeélstvi byla intenzivnéji nez jindy podporovina Cinnost vyzkumnych
istavli, které by za pomoci adekvilniho technického vyvbaveni analyzovaly nejrizné)si
aspekty tyzické realily a jejichz teoretické poznatky by byly bezprostiedné prevideény do
priimyslové praxe.

Technickou genezi kinematografu je tedy do znatné miry mozné vnimat jako souddsl
procesu nutného dovybavovani laboratofe védee druhé poloviny 19. sloleti. jehoz aktu-
dlnim problémem byla predeviim potieba ,.zaznamenat fyzickou realilu v jeji dynamic-
nosli pro polfeby analyzy, vyzkumu, a tedy i detailnéjitho pochopeni™." Vedle mikro-
skoptt a nejriiznéjfich méifcich pomticek se tak mezi bézné ndstroje védce zaradily také
reprezenlacni technologie typu fotografie a pozdéji 1 sériové folografie a kinematografu.
Kinematografie chipana jako uZitd véda ve smyslu aplikované optiky, fotochemie ¢i fy-
ziologie si piitom své specifické misto v ramel védeckého diskurzu udrzovala 1 polé, co
zaCala byt definovina primdmé jako vefejna podivand predvddénd pred platicim publikem.
Védeckd kinemalografie si svou pozici jiz od svého raného obdobi formovala jakoZzto své-
bytnd, paralelné fungujici odnoz kinematografického primyslu, jez se svou komeréni
»sestrou” navazuje uéelova spojenectvi, al uZ produkéni, distribucni ¢i prezentacni,
specifickd vzdy pro konkréini projekt. Vzdijemny vztah mezi komertni (profesiondlni) ki-

1) Vivgilio T o s i, Cinema Before Cinema. The Origins of Scientific Cinematograply. London: BUFVC
2005, s, xi.
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