DIE GOTISCHEN WANDMALEREIEN DER BURG LICHTENBERG
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ABNAHME UND FORSCHUNGSGESCHICHTE

Die abgenommenen Wandmalereien aus der Burg Lich-
tenberg bei Prad im Vinschgau schmiickten ehemals zwei
Séle des am hdchsten Punkt des Burghiigels in der Nord-
westecke des Berings gelegenen mittelalterlichen Palas.
Der noch auszumachende romanische Baubestand der
mehrmals tiberformten Anlage spricht fiir eine Griindung
vor oder um 1200. Ab der Mitte des 13. Jahrhunderts set-
zen auch die historischen Quellen zu den Dienstleuten,
die sich nach der Burg nannten und ein Naheverhaltnis zu
den Vdgten von Matsch hatten ein. Lichtenberg stand am
Schnittpunkt der Machtbereiche der Bischéfe von Trient
und Chur und war fiir die Grafen von Tirol Symbol des Herr-
schaftsanspruchs im oberen Vinschgau. 1447 starb das Ge-

schlecht der Lichtenberger aus, 1513 ging die Burg an die
Khuen und wurde zu einer Renaissanceanlage ausgebaut.
Im Laufe des 19. Jahrhunderts verfiel sie zunehmend und
wurde zur Ruine." Der Verfall filhrte auch zum Verlust eines
groen Teiles der Wandmalereizyklen im Palas.

Die durch Abnahme geretteten Restbestdnde gehdren
neben den Malereien von Runkelstein, den in den letzten
Jahren neu entdeckten im Stadthaus der Vintler (Ansitz
Schrofenstein) und denjenigen in der ehemals landesherr-
schaftlichen Burg Wendelstein (spater Kapuzinerkloster) in
Bozen zu den bedeutendsten Zyklen profaner, malerischer
Ausstattungen aus der Zeit um 1400 in Tirol. Heute befin-
den sich die Malereien auf Leinwand tibertragen im Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum in Innsbruck und teilen das
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1 Szenen aus der Genesis

2 Rosenpfliicken (unten)

3 Jagd (oben)

4 Kolbenturnier (oben)

5 Dietrich von Bern kampft gegen Konig Laurin (unten)

6 Dietrich von Bern kampft mit Dietleib von Steier (unten)

124

7 Reigentanz

8 Lanzenstechen (unten)

9 Gliicksrad und Frau Minne halt Hof

10 Phallusbaum

11 HI. Barbara und hl. Agatha

12 Eberjagd (verloren)

13 Génsepredigt (verloren)

14 Fabel vom Fuchs und vom Storch (verloren)

Ehemaliger Palas der Ruine Lichtenberg

Depotschicksal so vieler abgenommener und damit ihrem
Originalzusammenhang entrissener Ausstattungen.

Nach langjahriger Abwitterung im Zuge des Verfalls der
Burg im 19. Jahrhundert und einer verlustreichen Abnah-
me im Strappo-Verfahren blieben nur die freskal abgebun-
denen Malschichten erhalten. Damit ist ein betrdchtlicher
Teil ihres Originalzustandes und ihrer stilistischen Aussa-
gekraft verloren. An den aus den Versturzschichten gebor-
genen abgegangenen Fragmenten, die die oberflachigen
Farbschichten wesentlich besser konserviert haben, wird
der Verlust deutlich.

Anton Roschmann erwdhnt die Wandgemaélde als Erster
1740 in seinem ,lter athesinum” und berichtet von ei-
nem Zimmer mit ,uhralten gemehlden, worunter Sigmund
von Starckenberg mit abgetheilten farben in Kleideren zu
sehen ist”.2 Er dirfte sich dabei auf eine der Turniersze-
nen beziehen. Mehr als 100 Jahre spater, in den 1850er
Jahren, machte der Innsbrucker Germanist Ignaz Vinzenz
Zingerle auf den Verfall der Wandmalereien, ihre litera-
tur- und kunsthistorische Bedeutung aufmerksam und tran-
skribierte die Inschriften.® Eine eingehende Beschreibung
der sich noch in situ befindlichen Malereien lieferte 1889

Paul Clemen.* Die Einsturzgefahr der Mauern fiihrte 1908
zur Abnahme von elf Wandgemaéldefeldern und zu deren
Ubertragung auf Leinwand durch den Restaurator Antonio
Mayer aus Rovereto. Die Notizen des Vorstandes des Tiro-
ler Landesmuseums Ferdinandeum Franz von Wieser, die
angefertigten Lichtbilder sowie der Bericht des General-
konservators der Zentral-Kommission Hofrat Neuwirth von
19075 waren nicht nur die Grundlage fiir die erste ausfihr-
liche Untersuchung und Publikation durch Julius Schlosser
1916,% sondern sind heute noch wichtige Quellen zur ori-
ginalen Bildabfolge. Die durch die Strappo-Abnahme nicht
erfassten Malschichten und wenige, schlecht erhaltene
Partien blieben vor Ort und sind mittlerweile abgegangen
oder bis auf wenige Fragmente reduziert. Josef Wein-
gartner stellte die Wandgemalde 1928 in den Kontext der
profanen Wandmalerei Tirols.” Schlosser und Weingartner
haben sie nie in situ gesehen und tibernahmen — wie nach
ihnen bis zu Trapps Richtigstellung im Burgenbuch® — alle
anderen Autoren?® die falschen Angaben, welche Paul Cle-
men zu den Himmelsrichtungen gemacht hatte.’ Wahrend
sich die lokale kunsthistorische Forschung vorwiegend
in Form von stilistischen Untersuchungen mit den Wand-
malereien auseinandersetzte, wurden die literaturhistori-
schen Aspekte vor allem der Laurin-Szenen samt den von
Zingerle transkribierten Schriftzligen von ausl&ndischen
Literaturwissenschaftlern bearbeitet."

AUSMALUNGSSYSTEM UND BILDPROGRAMM

Die noch erhaltenen Malereien gehérten zu einem ehe-
mals weitaus umfassenderen Bildprogramm, das sich
auf zwei Sle im ObergeschoRl des Palas ausdehnte und
unterschiedliche Bildthemen aneinander fiigte. Der west-
seitige, an die Ringmauer angebaute etwas kleinere Raum
war durch einen Rundbogendurchgang mit dem gréReren
ostseitigen, durch die Fenster dem Tal zugewandten ver-
bunden. Die ErschlieRung erfolgte iber eine Treppe an
der Westwand des gréReren Raumes. Beide Séle hatten
eine Raumhdhe von etwa drei Metern und wiesen ein
einheitliches Dekorationssystem auf. Zwei (bereinander
liegende, annghernd gleich hohe, durch Ornamentstreifen
abgegrenzte Bildregister fiillten die Wénde vollsténdig
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Fresken an der Westwand des kleinen Saals, vor der Abnahme 1908

und bezogen auch die Fensterleibungen mit ein. Eine de-
korativ mit Tapisserien oder Steinverkleidungen bemalte
Sockelzone, wie sie fiir die Gliederung anderer profaner
Ausstattungen tblich war, fehlt hier. Die Bilder des unte-
ren Registers und deren Figuren befanden sich demzufolge
ohne Abgrenzung auf der gleichen Ebene und somit auf
Augenhdhe mit den Betrachtern. Kontinuierliche Darstel-
lungen wechselten mit abgegrenzten Einzelbildern, wel-
che jedoch durch das Gesamtkonzept und lediglich zwei
verschiedene Ornamentfriese wieder zu einem gemeinsa-
men Ganzen verklammert wurden. Die Raumdecken dirfen
wir uns im Vergleich mit zeitgleichen bemalten Rdumen
— etwa in Runkelstein, in der Burg Sprechenstein und im
Stadthaus der Vintler in Bozen — als Balkendecken, magli-
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cherweise mit Bemalung, vorstellen. In die Mauern waren
Wandschranke und Mauernischen eingelassen. Die Raum-
funktionen sind zwar nicht konkret fassbar, bemalte Séle
diirften bei aller Nutzungsvielfalt mittelalterlicher Profan-
raume jedoch als reprdsentative Statussymbole vor allem
der geselligen und festlichen Begegnung gedient haben.'

GENESIS, ROSENGARTEN, JAGD UND LAURIN-EPOS

Das vollstandige Bildprogramm des siidostseitigen klei-
neren Saales ist aufgrund der abgestiirzten Nord- und
Stidwand nicht einmal zur Halfte erhalten und daher nicht
rekonstruierbar. Die erhaltenen abgenommenen Szenen
und ihre rekonstruierbare Positionierung im Raum geben
jedoch wichtige Hinweise auf den Themenkreis. Auffal-
lend ist, dass das untere Bildregister Szenen mit groR-
formatigen Einzelfiguren oder Figurengruppen bringt, das
obere Register hingegen Bilder mit dicht besetzten kleinen
Figuren.

Die Bildfolge aus der Genesis (s. hier S. 128) im oberen
Register der Westwand, welche nach Abnahme der Bilder
ebenfalls eingestiirzt ist, ist als Einfiihrung in den welt-
lichen Kosmos des irdischen Lebens und gleichzeitig als
paradiesische, heilsgeschichtliche Riickbindung zu sehen.
Die von Bordiiren mit sechsteiligen Rosetten gerahmten
fiinf Szenen folgten der Erzéhl- und Leserichtung von links
nach rechts. Sie begannen mit der bereits vor der Abnah-
me zerstérten, nur durch die Beschreibung Clemens' und
einer 1890 angefertigten Pause des Nordtiroler Malers und
Restaurators Kluibensched!™ dokumentierten Erschaffung
der Welt und von Adam. Die dritte Szene — das gottliche
Verbot vom Baum der Erkenntnis zu essen — kannte nur zur
Halfte abgenommen werden. Der Stindenfall und die Ver-
treibung aus dem Paradies durch den Engel mit dem Flam-
menschwert sind in einem Bildfeld zusammengefasst. Der
Zyklus schliet mit dem irdischen Leben der Stammeltern:
Eva sitzt auf einem erhéhten Podest unter einem Baldachin
vor Architekturhintergrund und gibt einem Kind zu essen.
Adam pfliigt inmitten kleiner Tierfiguren den Acker.”® Die
zum Teil nur durch die Zeichnung von Kluibensched! tber-
lieferten Schriftbander waren mit den Versen der Genesis
in lateinischer Sprache beschrieben.

Das untere Register nahm die Darstellung einer hofischen
Gesellschaft beim Rosenpfliicken (s. hier S. 129) ein."® Eine
rosenbekrénzte Frauengestalt in langem kdrperbetonten
Kleid mit weiten gestreiften Armeln pfliickt Rosenbliiten
und legt sie in einen Korb. Das auf Felsformationen sich
gegentiiber sitzende Paar der rechten Bildhalfte I4sst den
Minnegarten gleichsam als irdisches Pendant zum Para-
diesgarten der Genesis assoziieren. Wahrend im oberen
Register Eva Adam den Apfel anbietet, reicht der hofisch
gekleidete Herr seiner rosenbekrédnzten Dame mit elegan-
ter Geste eine Rose, die sie wohl in den unvollendeten
Rosenkranz auf ihrem SchoB flicht. Die Interpretation als
Kénig Laurins Rosengarten' scheint mir zwar zu weit her-
geholt, zumal die Laurin-Szenen an der gegeniiberliegen-
den Wand angebracht und nur ein Teil des Bildprogramms
waren, sie ist aber bei einem Netz von assoziativen Ver-
knipfungen, die den Bildprogrammen der Zeit eigen wa-
ren, auch nicht ganz auszuschlieRen. Eindeutig steht der
Garten fur die ideale, paradiesische Beschaftigung der
noblen Gesellschaft mit der héfischen Minne.

Der Themenkreis hofischer Unterhaltungskultur setzt sich
an der gegeniiberliegenden Ostwand mit einem Kolbentur-
nier und Jagdszenen im oberen Register sowie den drei
Bildszenen zum Laurin aus dem Dietrichepos im unteren
fort. Im Unterschied zur Genesisfolge wechseln die Rah-
menbordiren zu einem Bandornament, das sich um einen
Stab schlingt und alle profanen Szenen und die Fenster
einfasst. Das Bildfeld des Kolbenturniers (s. hier S. 130)
waurde nur zu zwei Dritteln abgenommen,'® der schlecht er-
haltene rechte Bereich blieb vor Ort und ist bis auf wenige
Fragmente verblasst. Wie in Runkelstein'® ist anstelle des
Kampfspiels mit scharfen Waffen die um 1400 noch neue
Form des Kolbenturniers mit leichter Ristung dargestellt.?°
Die kdmpfenden Turnierteilnehmer mit ihren Knappen und
farbig gestalteten, mit bunten Schabracken geschmiickten
Pferden sind mit Sicherheit als Angehorige des lokalen
Adels anzusprechen. Unter den nur noch teilweise identi-
fizierbaren Helmzierden findet sich links jene mit den Biif-
felhornern der Herren von Matsch der nahen Churburg und
— wie auf der Aufnahme vor der Abldsung noch erkennbar
— die Helmzier mit zwei Streitdxten des Daniel von Lich-

tenberg.? Die schwarze schaufelférmige Helmzier seines
Gegenspielers ist keiner historischen Figur direkt zuweis-
bar. Pferdesattel mit langem Vordersteg, die Waffenrdcke
mit weiten Armeln, die Helmformen und die Waffen sind
zeitgendssisch und mit jenen in Runkelstein vergleichbar.
Am rechten Rand des abgenommenen Bildfeldes ist noch
eine Hand mit dem Siegeskranz zu erkennen.

An das Kolbenturnier schlieRt sich rechts ein groRes Jagd-
bild (s. hier S. 131) in simultaner Erzdhlform an.2 Neben
dem Turnierspiel und der Minne war die Jagd der wich-
tigste und repréasentativste Themenkreis hofischer Kunst.
Ubereinander gestaffelt und dicht gedréngt sind vier ver-
schiedene Arten der Jagd dargestellt. In der obersten Rei-

Fresken an der Ostwand des kleinen Saals, vor der Abnahme 1908
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Rosenpfliicken (Inv. Nr. Gem 1447/5)

Szenen aus der Genesis: Versuchung, Siindenfall und Vertreibung aus dem Paradies (Inv. Nr. Gem 1447/1)
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Jagd (Inv. Nr. Gem 1447/2)

Kaolbenturnier (Inv. Nr. Gem 1447/8)
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Dietrich von Bern kampft gegen Kénig Laurin (Inv. Nr. Gem 1447/11)
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Dietrich von Bern kampft gegen Dietleib von Steier (Inv. Nr. Gem 1447/7)
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he reiten drei Damen, zwei davon mit einem Falken auf der
behandschuhten Faust zur Beizjagd. In der Bildmitte stellt
ein berittener Jager ein Wildschwein mit dem Schwert. Ein
zweiter schief3t in der rechten Bildhélfte mit der Armbrust
auf einen von Hunden gejagten Hirsch. Im Bildvordergrund
eroffnen zwei Treiber mit geschulterten Spiefen — einer
davon blést ins Jagdhorn — die Hundetreibjagd auf einen
Béren, der von einem Jdger mit dem SpieR erlegt wird.
Das gesattelte Pferd, ein Gehilfe und ein Knabe stehen
hinter ihm. Da das Bild rechts abbricht, kénnten durchaus
weitere Szenen dargestellt gewesen sein. Wie beim Kol-
benturnier sind zwar Kleidung, Waffen, Tiere und die Mo-
mente des K&mpfens und Jagens detailliert geschildert, es
fehlt jedoch mit Ausnahme der schematischen Felsforma-
tionen die rdumliche Einbindung. Die daraus resultierende
bildteppichartige Wirkung wird durch die Rahmenbordiren
noch verstarkt.

Das untere Register war ein ehemals etwa fiinf Meter langer,
fortlaufender Bildstreifen mit drei Szenen aus dem Laurin-
Epos.? (s. hier S. 132f.) Wie der Rosengarten und vermutlich
die gesamte Ausmalung lag dessen Unterkante nur etwa
20 cm Uber dem ehemaligen Bodenniveau und befand sich
auf der Ebene der Beschauer. Die Bilderfolge wird von einer
dreizeiligen, von links nach rechts laufenden Inschrift am
oberen Bildrand begleitet.* Sie beginnt mit dem Schwert-
kampf zu FuR zwischen Dietrich und Kénig Laurin. Vor stili-
sierten rankenformig gebogenen B&umen mit Rosenbliiten
(Laurins Rosengarten) halt der ungleich groRere Dietrich
in Kettenhemd und Spitzhelm den Zwergenkdnig Laurin in
griinem Waffenrock und mit erhobenem Schwert am Helm
fest. Wie in den handschriftlichen Versionen der Geschich-
te? — eine bildliche ist bislang nicht bekannt — schldgt
Dietrich mit dem Knauf seines Schwertes auf den Kopf
Laurins ein. Die Bilderfindung folgt hier eng der Erzahlung
und den Bildtitulierungen, in denen Dietrich dem Rat Hilde-
brands folgt, Laurin auf den Kopf zu schlagen, um ihn trotz
seiner magischen Hilfsmittel zu besiegen. Vier gerlstete
Ritter mit Lanzen und Beckenhauben, wohl die Begleiter
Dietrichs — Hildebrand, Witege, Dietleib und Wolfhart —
stehen hinter ihm und schauen dem Kampf zu. Bdume ohne
Rosen zeigt der Hintergrund der beiden Szenen rechts von
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Kopffragmente, Bozen, Amt fiir Bodendenkméler der Provinz Bozen

der fiir den Einbau eines Wandschrankes ausgesparten Ni-
sche.” Die fragmentarische Szene im linken Bildteil Idsst
die Rettung des besiegten Laurins vor Dietrich durch den
nach links reitenden Dietleib vermuten. Rechts davon ist
der Moment dargestellt, in dem die streitenden und mit
erhobenem Schwert aufeinander losgehenden Dietrich
(links vom Baum) und Dietleib (rechts vom Baum) von ih-
ren Gefahrten am Kampf gehindert werden; Dietleib hat-
te sich geweigert, den von ihm in Sicherheit gebrachten
Konig Laurin an den wiitenden Dietrich auszuliefern. Der
versteckte Laurin war mdglicherweise auf dem nicht ab-
genommenen Fragment rechts des Maurerrisses, das nur
in einer Fotografie von 19627 Uberliefert ist, liegend im
Wald dargestellt. Fir die begleitenden Bildtituli wurden
laut Thali®® Verspaare aus gereimten Textvorlagen uber-
nommen und zu einem neuen Text zusammengefiigt. Sie
geben vorwiegend die Anweisungen Hildebrands wieder,
wie er Laurin — trotz Tarnkappe, Zaubergirtel und schar-
fem Schwert — besiegen konne, und sind bildergdnzende
Informationen, die schwer darstellbar gewesen waren.
Bild und Text sind inhaltlich nicht koordiniert, der Text
ist gegentiber dem Bild verzdgert. Dass der Laurin-Zyklus
der Erzéhlrichtung von links nach rechts folgend seinen
Anfang an der Nordwand hatte und eine Fortsetzung auf
der Stidwand fand, ist wahrscheinlich. Den drei erhaltenen
Szenen aus der ersten Episode der Dietrich-Erz&hlung feh-

Westwand des grofen Saals mit Freskenabdriicken

len zu Beginn der Aufbruch zum Rosengarten und dessen
Zerstérung, der Kampf zwischen Witege und Laurin und
als Abschluss die Versohnung zwischen Dietrich, Dietleib
und Laurin.

Die bei Sicherungsarbeiten 1991-1995 im Schutt der ein-
gestiirzten Mauern gefundenen Wandmalereifragmente —
darunter eine kleinere Anzahl von hervorragend erhaltenen
kleinformatigen Képfen, Riistungsteilen, Handschuhen,
Kniekacheln, Pferdezaumzeug, Textilmustern, Bordiiren-
fragmenten, stilisierten Rosen und Blattern — waren Teil
des Laurin-Zyklus, aber auch anderer Szenen.?

REIGENTANZ, LANZENSTECHEN, MINNEMACHT UND
WEIBLICHE HEILIGE IM GROSSEN PALASSAAL

Der ostseitige, mit vier Fenstern dem Burggarten und dem
Tal zugewandte Palasraum diirfte schon auf Grund seiner
Lage der représentativere der beiden Raumlichkeiten gewe-
sen sein. Zudem fiihrte eine Treppe zuerst in diesen Saal.
Von den Wandmalereien hat sich wiederum nur ein verhalt-
nismaRig geringer Teil erhalten. Die Wénde waren wie im
hinteren Raum von zwei tibereinander liegenden, dekorativ
gefassten Bildregistern ohne Sockelzone besetzt.

An der Westwand fiillte ein Reigentanz (s. hier S. 138f.)

mit beinahe lebensgrofRen Figuren das obere Register.®
Vier Paare — ein Frauenkopf ist fragmentarisch noch in situ
auszumachen — schreiten vor heute neutralem, ehemals
wohl mit Ranken- oder Blattwerk dekoriertem Hintergrund
nach rechts, kalten sich an den Handen und fiihren den
Betrachter gleichsam von der Treppe in den Saal. Die be-
tont modischen, hachgegtirteten, kérperbetonten, wallen-
den Kleider aus vielféltig gemusterten Stoffen, mit weiten
herabhangenden trichterformigen Armeln, die kunstvollen
Kopfbedeckungen der Damen und die taillierten Wamse,
die gefdltelten Manteliiberwirfe, die engen Beinklei-
der und Schnabelschuhe der Herren sind um 1400 weit
verbreitet. Reigenténze gaben nicht nur in Lichtenberg,
sondern auch in Runkelstein und in anderen Bildzyklen
Gelegenheit fiir eine besonders detailreiche Vorfiihrung
hofischer Mode. Uber der Schlingbandbordire erweitert
ein knapp unter der Decke liegendes Halbbogenfries mit
Halbfiguren von Liebespaaren, welche auf den Reigentanz
herabblicken, das Bild um die Dimension der Beobachtung.
Auch das Motiv der Galerie der Liebespaare ist in ahnli-
cher Bildformation in Runkelstein zu finden.®'

Die Kombination mit dem Lanzenstechen (s. hier S. 142)
im unteren Bildregister I&sst ebenfalls an eine Abhangig-
keit von Runkelstein denken: Im dortigen Turniersaal fiillt
das Lanzenturnier das Feld iber dem Reigentanz, wahrend
das Kolbenturnier — wie hier in Lichtenberg — im kleineren
Nebenraum dargestellt ist. Unter den mit langen Stech-
stangen, welchen Turnierkrénlein aufgesetzt sind, kdmp-
fenden Rittern ist der Herzog von Osterreich auszumachen.
Er ist am rot-silbernen Bindenschild und dementsprechend
gestreifter Ausriistung sowie am PfauenstoR als Helmzier
zu erkennen. Links davon reitet ein Lichtenberger in den
Wappenfarben entsprechender, silbern-blau geschachte-
ter Kleidung.*

Weiter nérdlich an derselben Wand befand sich im oberen
Register das Bild der thronenden, gekrénten Frau Minne
mit Pfeil und Bogen (s. hier S. 143).%% Zwei Laute spielende
Damen sind ihr zugewandt. In der linken Bildhélfte dreht
ein junges hofisches Paar an einer Kurbel das Rad der For-
tuna, die Frauenfigur ist nur fragmentarisch erhalten. Die
vier jungen Kénige auf dem Rad nehmen mit ihrer Position
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die Stadien des Auf- und Abstiegs ein und halten je ein
Schriftband mit lateinischer Inschrift: Die aufsteigende
und thronende Figur ist mit ,regno” und ,regnoso”, die
stiirzende Figur rechts mit ,regnavi” und die unterste, die
in den Speichen des Rades hangt, mit ,sum sine regno” be-
zeichnet. Die Deutung der Szene als Allegarie des Gliicks-
rades der Fortuna und Frau Minne ist unmissverstandlich.
Das Motiv des Fortuna-Rades hat sowohl in der Literatur
als auch in der bildenden Kunst eine lange Tradition. Die
Kombination mit der thronenden Minne gleichsam als Got-
tin des Gliicks, die tiber die Menschheit insgesamt und
somit auch Uber die gekronten Haupter herrscht, verstérkt
die Botschaft von der Macht der Minne. Gliicksrad und
hofhaltende Minne sind somit eine zusammengehdrige
Bildszene, die durch die thematische Verkntpfung mit der

Eberjagd und Génsepredigt an der Ostwand des grofen Saals,
1940 abgenommen und verschollen
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Phallusernte eine zusatzliche Dimension erhélt. Die frag-
mentarische Darstellung des Phallusbaumes® (s. hier S.
140f.) hat ebenso die Minne, wenn auch auf das sexuelle
Begehren, die Geschlechtsteile und die Fruchtbarkeit kon-
zentriert, zum Thema. Rosen und Phalli hdngen am Baum
und werden von Frauen unterschiedlichen Alters — vom
jungen Méadchen im Baum ber die junge Frau bis zur Grei-
sin mit Kopftuch — wie Frlichte geschittelt, gepflickt und
aufgelesen. Rosen waren ein verbreitetes Symbol fir die
weibliche Vagina. Die Vorstellung der allmé&chtigen Minne
wird auf die Lebensalter projiziert. Bisher bekannte bildli-
che Darstellungen des Phallusbaumes mit Fruchtbarkeits-
bezug finden sich im Brunnenhaus von Massa Marittima,
dem &ltesten und groRten Bild (um 1265), und innerhalb
des jiingeren Zyklus profaner Wandmalerei im Jagdzimmer
von Schloss Moos in Eppan.® Neben konventionellen Jagd-
darstellungen sind auch in Schloss Moos die Bilder eines
Minnegartens, der Minne- oder Weibermacht, des Katzen-
und Mausekriegs und der Phallusernte, um die sich nackte
Frauen streiten, dargestellt. Die dort kontrastierende Ge-
geniiberstellung von Wildnis und Zivilisation, von Mann
und Frau und der bereits moralisierende Unterton fehlen in
Lichtenberg, soweit das reduzierte Bildprogramm eine Ein-
schatzung erlaubt. Die Szene mit der Phallusernte durch
hofisch gekleidete Damen ist jener des Rosenpfliickens
im Nebenraum nicht undhnlich und erféhrt in der Kombi-
nation und inhaltlichen Beziehung zum Rad der Fortuna
und zur thronenden Minne, die tiber jung und alt herrscht,
eine eindeutig hofisch-minnehafte Einbindung. Laut Neu-
wirths® Bericht miisste das Fragment von der Fensterwand
des Raumes stammen und wére somit gegenlber dem
Fortuna-Rad angesiedelt gewesen. Aufgrund der Ausmalle
ist jedoch eine Lokalisierung im Register unterhalb des
Fortuna-Rades wahrscheinlicher. Die gemeinsame Ansicht
hatte dem Betrachter die thematische Verkniipfung noch
direkter vermittelt.

An der talseitigen Ostwand befand sich zwischen zwei van
Bordiiren gerahmten Fenstern im oberen Register eine erst
1940 von Cassian Dapoz abgenommene und heute leider
verschollene Darstellung der Eberjagd (Sauhatz). Wie die
bei Schlosser®” abgebildete Szene in situ zeigt, ersticht ein

berittener Ritter das von den Hunden bereits angefallene
Tier mit dem Schwert. Ein zweiter Reiter und zwei Damen
zu Pferd gehdren ebenfalls zur Szene. Der Flote-spielende
Mann (iber dem rechten Fenster kehrt der Jagdszene den
Riicken und ist wohl als Pendant zu einer gegeniiber dar-
gestellten Figur zu sehen. Dasselbe Motiv, allerdings eine
Frauenfigur, ist im Zwickel (iber dem linken Fenster zu er-
kennen.

Im unteren Register war die Fabel der Gansepredigt dar-
gestellt: Ein Fuchs predigt den Gansen, bevor er sie auf-
fressen wird. Die vor Ort verbliebene Szene ist heute kaum
noch lesbar. In der Fensterleibung befand sich ein eben-
falls nicht abgelostes, heute verblasstes zweiteiliges Fa-
belbild. Im oberen Bild serviert laut Schlosser® der Fuchs
dem Storch das Essen auf einem flachen Teller, das dieser
mit seinem spitzen Schnabel nicht zu sich nehmen kann.
Im unteren Bildfeld bietet der Storch dem Fuchs das Essen
im Gegenzug in einer Flasche mit langem Hals an.®

Wie im ersten Saal fehlte auch hier die Verkniipfung von
weltlichem und christlichem Kosmos nicht. Folgerichtig
waren in der linken Fensterleibung analog einer gegen
Osten gerichteten Kapellenapsis zwei stehende weibliche
Heilige dargestellt (s. hier S. 144).° Eine Kombination, wie
sie in Profanrdumen héaufiger begegnet und die Profanes
mit Sakralem verbindet. Im Castello di Sabbionara findet
sich um 1350 neben ritterlichen Kampfszenen ein heiliger
Georg, in der Halle von Schloss Moos bei Eppan ein Chris-
tophorusbild (um 1430). Durch die Bildtituli sind die Heili-
gen als Agatha und Barbara ausgewiesen.

HOFISCHE SELBSTDARSTELLUNG UND STIL

Da der urspriingliche Umfang des Bildprogramms nicht
mehr feststellbar ist, kdnnen bewusst konzipierte inhalt-
liche Verkniipfungen zwischen den einzelnen Wandbildern
und den thematischen Gruppierungen, ihre Hierarchien
und Wertigkeiten nur hypothetisch benannt werden. Sie
waren zweifellos weitaus differenzierter vorhanden als
heute nachvollziehbar. Die Inszenierung einer hofisch
ritterlichen Schein- und Bilderwelt in systematisch orga-
nisierter Ordnung an der Wand sowie die Visualisierung
des eigenen adeligen Bildungshorizonts und Fiihrungsan-

spruchs ist, wie in Runkelstein oder in der Burg Sabbio-
nara in Avio, auch in Lichtenberg als Hauptbotschaft der
Wandmalereien zu erkennen. Héfische Literatur, adelige
Unterhaltungs- und Festkultur wie Jagd, Turnier und Tanz
mit Minnebezug und die assoziative Vernetzung mit allge-
mein giiltigen religiosen Motiven sind die Themenkreise.
Zwar weniger prasent als etwa in Runkelstein jedoch am
Kolbenturnier und Lanzenstechen deutlich ablesbar ist das
Zur—Schau-Stellen des eigenen Geschlechts innerhalb der
lokalen Adelsschicht und in Gesellschaft des Landeshermn.
Die Anwesenheit eines an der Helmzier deutlich erkenn-
baren Lichtenbergers als Teilnehmer am Kolbenturnier ge-
meinsam mit einem Herrn von Matsch der benachbarten
Churburg sowie im Lanzenstechen auf gleicher Ebene mit
dem Herzog von Osterreich ist durchaus als selbstbewuss-
te Prasentation der eigenen gesellschaftlichen Stellung zu
deuten. Die Lichtenberger hatten es zwar nicht nétig, ihre
adelige Legitimation und Turnierfahigkeit derart gewich-
tig wie die noch nicht adeligen Vintler in Runkelstein zu
zeigen,*' sie gehdrten bereits zu den etablierten Adeligen,
so ist doch ein dhnlicher Anspruch offensichtlich und war
wohl Teil des Standardprogramms von Wandmalereien in
Burgen und Adelssitzen der Zeit.

Die Beschéaftigung mit den Heldenepen wird in den Laurin-
Szenen, jene mit der mittelalterlichen Fabel- und Schwank-
literatur in der Gansepredigt, den Fabeln vom Fuchs und
Storch und in der Phallusernte manifest. Neben den eher
konventionellen héfischen Vergntigungen der Jagd und des
Turniers erhalten das Rosenpfliicken und der Schreittanz
durch die Bilder der thronenden Minne, des Fortuna-Rades
und des Phallushaumes eine besaonders offensichtliche
Verkniipfung mit der umfassenden Macht der Minne. Dar-
tiber hinaus ist eine heilsgeschichtliche Riickbindung der
irdisch hafischen, bezeichnenderweise mit deutschen Bild-
tituli versehenen Bildthemen an die lateinisch beschriftete
Genesis, die Vertreibung Adams und Evas aus dem natur-
haft paradiesischen Dasein in die irdische Welt des Arbei-
tens und sich Fortpflanzens augenscheinlich. Die minnebe-
zogenen, héfischen Vergniigungen wie das Rosenpfliicken
im Minnegarten und der Reigentanz holen das verlorene
Paradies in die héfische Welt zurtick. Das Reichen des Ap-
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Reigentanz (Inv. Nr. Gem 1447/4)




Phallusbaum (Inv. Nr. Gem 1447/10)

140

141




143

Gltcksrad und Frau Minne (Inv. Nr. Gem 1447/3)

Lanzenstechen (Inv. Nr. Gem 1447/6)
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HII. Barbara und Agatha
(Inv. Nr. Gem 1447/9)

fels hat mit dem Reichen der Rose, dem Greifen nach den
Phalli méglicherweise einen nicht nur formalen, sondern
auch inhaltlichen gestischen Zusammenhang, der iiber
rein interpretatorische Assoziationen hinausgeht. Zwar
fehlt eine derart konkrete Verkniipfung in Runkelstein und
in den anderen Tiroler Profanmalereien der Zeit. Dass ho-
fisches Handeln in einen heilsgeschichtlichen Kontext ge-
stellt wird, ist jedoch durchaus tblich, und zwar nicht nur
iiber die Ausstattungsprogramme der Burgkapellen.* Dies
hatte nicht moralisierenden Charakter, vielmehr waren
auch héfische Themen in die christlichen Ordnungs- und
Weltvorstellungen eingebunden und religisse Motive Teil
der adeligen Kultur und Selbstdarstellung.
Adelig-htfische Reprdsentation, Selbstdarstellung und die
kulturelle Pasitionierung des eigenen gesellschaftlichen
Status waren die Motivation fiir die Ausstattung der zwei
Séle des nach 1380, dem Jahr der Lehensverleihung der
Burg durch Herzog Leopold IlI., ausgebauten Palas.®

Die Herren von Lichtenberg waren ab dieser Zeit die al-
leinigen Besitzer der Burganlage.** Als Lehenstréger des
Bischofs von Chur und der Herrschaft von Tirol hatten sie
vermutlich die nicht unbedeutende Rolle, das lokale po-
litische Gleichgewicht zu halten. 1407 waren sie an der
Griindung des Bundes an der Etsch beteiligt, wéhrend sie
bei der ,Gesellschaft der Elefanten”, einer Schipfung der
Herren von Matsch und ihrer Getreuen im Jahre 1408,
fehlten. Um 1400, der Entstehungszeit der Wandmalerei-
en, lebten Daniel, dessen Neffe Ruprecht Ill. und mégli-
cherweise bereits Christian von Lichtenberg in der Burg.
Ob einer von ihnen oder ob alle gemeinsam Auftrag- und
Ideengeber des Bildprogramms in den sicher fiir Festlich-
keiten genutzten und damit éffentlich zugénglichen Sélen
waren, ist nicht feststellbar. Die erhaltenen Nachrichten
ricken Daniel starker als die anderen ins Licht, was jedoch
auch Ergebnis der zufélligen Erhaltung schriftlicher Quel-
len sein kann.

Lichtenberg war neben der Churburg die groRte und impo-
santeste Burganlage der Gegend. lhre Eigentiimer hatten,
wie der Ausbau der Burg und die Wandmalereien zeigen,
die finanziellen Mittel und die kiinstlerischen Ambitionen,
sie der Mode der Zeit entsprechend auszustatten.

Mdglicherweise haben die verwandtschaftlichen Bezie-
hungen zu den literarisch interessierten Annenbergern,*
welche eine der bedeutendsten Bibliotheken Tirols und
damit eine Reihe von Handschriften besaRen, die Themen-
wahl mitbestimmt. Trotz einer Reihe von Vergleichsmo-
menten mit Runkelstein kann eine direkte Beeinflussung
nicht festgemacht werden. Das vorgefiihrte Panorama an
Bildern gehdrte nicht nur in Lichtenberg und Runkelstein,
sondern beispielsweise auch im Stadthaus der Vintler,% in
Rendelstein, im Ansitz Niederthor in Bozen,” in der Burg
Sabbionara, in den Monatsbildern des Adlerturms in Trient
und im fortgeschrittenen 15. Jahrhundert im Jagdzimmer
von Schloss Moos in Eppan zum Standardrepertoire der
Ausstattungen.

Bei der Wahl der ausfihrenden Malerwerkstatt gingen die
Auftraggeber nicht ber den lokalen Meraner—Vinschgau-
er Raum hinaus. Die vorwiegend im Vinschgau agierenden
Herren von Lichtenberg hatten weder den kulturellen Ho-
rizont noch die Kontakte und die finanziellen Mittel bei-
spielsweise der weit gereisten Vintler. Die formale und
kiinstlerische Qualitat der Malereien liegt weit hinter ihrer

Bedeutung als Zeugnis profaner Wandmalerei mit einem
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St. Georg bei Schenna, um 1400, Detail




St. Prokulus in Naturns, um 1400, Detail

beachtlichen Themenspektrum und einer Vielzahl an zeit-
gendssischen Formen an Mode, Waffen und Riistungen.
Stilistisch vertraten der Maler und seine Werkstatt eine
lokale Spielart des sog. ,Internationalen Hofischen Stils’
in Verbindung mit trecentesken Stilmitteln, die tber die
Bozner Schule vermittelt wurden. Die Malereien der Kir-
che St. Georg bei Schenna® fiihren einen sehr ahnlichen,
wenn auch nicht gleichen Figurentypus in zeichnerischem
Duktus und mit sprechender, jedoch ungelenker Gestik vor.
Beinahe identisch sind die mit wenigen, schnellen und
gekonnten Pinselstrichen gemalten, duBerst lebendigen,
oft grotesk markanten Gesichtsbildungen, welche trotz
gewisser gleich bleibender Stereotypen eine beinahe in-
dividuelle Unterscheidbarkeit erreichen. Augenscheinlich
wird dies weniger an den lange Zeit der Witterung ausge-
setzten und schlieBlich abgenommenen Bildern als an den
im Versturzmaterial des Palas geborgenen Fragmenten.
Im Erdreich besser geschiitzt als an der Wand haben die
Fragmente die Farbigkeit und Detailzeichnung bewahrt,
wahrend sich an den abgenommenen Partien nur noch die
ockerfarbenen Unterzeichnungen und ersten Farbanlagen
erhalten haben.
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Trotz unterschiedlicher Bildinhalte sind sowohl der Zyklus
von St. Georg als auch jener von Lichtenberg von einer be-
sonderen Anreicherung zeitgendssischer Details hofischer
Provenienz gepragt. Darin war der Lichtenberger Maler
bedeutend geschickter als in der Kdrperbildung. Die in St.
Georg zu beobachtende Verwendung von Architekturge-
hiusen ohne rdumlich konsequenten Bezug zu den Figuren
fehlen mit Ausnahme der Vertreibung aus dem Paradies
und im irdischen Leben Adams und Evas in Lichtenberg.
Bildraumlichkeit beschréankt sich auf ein flaches schich-
tenmaRiges Uber- oder Hintereinander. Landschaft kommt
trotz der meist im AuRenraum spielenden Szenen nur in
Form von schematischen Felsformationen in den Jagdsze-
nen und von ornamentalen Baumen und Rosenstrduchern in
den Laurin-Szenen, im Rosengarten und beim Phallushaum
var. Die flachenhafte, streifenformige Bildanordnung, die
Rahmenbordiiren, die mehr dekorativen als bildrdumlichen
Hintergriinde weisen darauf hin, dass die Wandmalereien
auch hier als Ersatz fiir weitaus kostspieligere Tapisserien
gedacht waren oder wie andere Profanmalereien dort ihre
Vorbilder hatten. Eine Beobachtung, die auch fiir Runkel-
stein und das Stadthaus der Vintler in Bozen zutrifft. Ein
anderer aus demselben stilistischen Hintergrund schop-
fender Maler war in St. Ulrich in Plars, an der Genesis der
AuBenwand von St. Prokolus in Naturns und in St. Johann
in Prad tatig.®

Zeitgleiche profane Wandmalereien haben sich im Unter-
schied zu sakralen weder in Meran noch im Vinschgau er-
halten, was nicht bedeutet, dass andere Burgen und adelige
Wohnsitze wie beispielsweise die Churburg nicht mit eben-
biirtigen Wandmalereizyklen ausgestattet waren. Sie waren
weitaus haufiger Gegenstand von Umbauten und Uberfor-
mungen als Kirchen, ihre Ausstattungen stérker wechseln-
den Moden als jene der sakralen Bauten unterworfen.

Die Vorfiihrung ritterlich-héfischer Vorstellungs- und
Lebenswelten in der Wandmalerei, in Tapisserien und
Geratschaften war wichtiger Ausdruck des adeligen
Selbstverstiandnisses der Zeit. Den Betrachtern wurden
ein moglichst breites Spektrum an Wissen vorgefiihrt und
nicht nur visuelle assoziative Kenntnisse, sondern auch li-
terarische, allegorische abverlangt.
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Vgl. zur Burg und zur Baugeschichte: Trapp, Oswald: Lichtenberg, in: Tiroler Burgenbuch I: Vinschgau, Bozen, Innsbruck—=Wien 1980,
S. 119-134. — Nothdurfter, Hans: Die Ruine Lichtenberg, Lana 1995.

[Roschmann, Anton]: Collectanea Domini Antonii Roschmanni [....] VII: lter athesinum anno 1740, Manuskript, TLMF, Dip. 1167, fal. 48r.
Ignaz Vinzenz Zingerle in: Die Dioskuren, Zeitschrift fiir Kunst, Kunstindustrie und kiinstlerisches Leben, red. von

Max Schasler, 4/71, 1859, S. 202.

Clemen, Paul: Beitrédge zur Kenntnis &lterer Wandmalereien in Tyrol Ill, in: Mitteilungen der k. k. Central-Commission zur Erforschung
und Erhaltung der Kunst- und Historischen Denkmale, N. F. 15/111, 1889, S. 185192, hier zu Lichtenberg: S.187—189.

Siehe dazu den Bericht von Franz von Wieser vom 15.12.1910 an die k. k. Zentral-Kommission in Wien, im Archiv des Amtes fiir
Bau- und Kunstdenkmalpflege/Abteilung Denkmalpflege in Bozen, Faszikel Prad/Lichtenberg, Z. 6376, sowie das Gutachten von
Neuwirth vom 19.6.1907 zuhanden der Zentral-Kommission, Z. 1800.

Schlosser, Julius von: Die Wandgemalde aus Schloss Lichtenberg in Tirol, Jahresgabe des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft
1916, Wien 1916.

Weingartner, Josef: Profane Wandmalerei Tirols im Mittelalter, in: Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, N. F. 5, 1928, S. 1-63.
Trapp, Oswald: Lichtenberg, in: Tiroler Burgenbuch I: Vinschgau, Bozen—Innsbruck, Wien 1980, S. 119134, Anm. 43-63.

In den Anmerkungen 43-63 bringt Trapp auszugsweise die Notizen Wiesers von 1907 welche sich im Archiv des Amtes fiir Bau-

und Kunstdenkmaler in Bozen befinden; Faszikel Prad/Lichtenberg, Z. 2139, 2915, 2917.

Morassi, Antonio: Storia della pittura nella Venezia Tridentina, Roma 1934; S. 266, 273. — Weingartner, Josef: Gotische Wandmalerei
in Stidtirol, Wien 1948, S. 43f. — Oberhammer, Vinzenz: Gotik in Tirol: Malerei und Plastik des Mittelalters, Katalog Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum, Innsbruck 1950, S. 20; 8. — Lutterotti, Otto von: GroRe Kunstwerke Tirols, Innsbruck 1951, S. 28-36. — Ders.: Profane
Wandmalerei des Mittelalters in Stidtirol, in: Alte und moderne Kunst 8, 1963, Nr. 68. — Sauter, Lilly von: Die Wandgemélde

von Schloss Lichtenberg, in: Der Obere Weg, Jahrbuch des Siidtiroler Kulturinstituts 5-7, Bozen 1965-1967, S. 446—457. — Mittel-
alterliche Wandmalerei in Osterreich, Katalog Oberes Belvedere 1970, Wien 1970, S. 64-68, wo iber die Strappo-Abnahme, die
Ubertragung auf Leinwand, 1908 und die Restaurierung 1969/70 in den Werkstétten des Bundesdenkmalamtes in Wien durch den
Restaurator E. Mohapp, die von Walter Amonn aus Bozen finanziert wurde, berichtet wird. — Rasmo, Nicolo: L'eta cavalleresca in Val
d’'Adige, Mailand 1980, S. 183, 186, 191. — Kofler Engl, Waltraud: Malerei von 1270 bis 1430. Profane Bilderwelten, Malereien aus
Burg Lichtenberg (Kat.-Nr. 206), in: Naredi-Rainer, Paul/Madersbacher, Lukas (Hg.): Kunst in Tirol 1: Von den Anféngen bis zur
Renaissance (= Kunstgeschichtliche Studien — Innsbruck N. F. 3), Innsbruck—-Wien—Bozen 2007, S. 305, S. 324f. — Dies.: Die gotischen
Wandmalereien der Burg Lichtenberg. Eine ritterlich héfische Bilderwelt, in: Rittertum in Tirol (= Runkelsteiner Schriften zur Kultur-
geschichte 1), Bozen 2008, S. 85-106. Der vorliegende Aufsatz folgt im Wesentlichen dieser Verdffentlichung.

Clemen: Beitrage (wie Anm. 4).

Zur kunsthistorischen Forschung siehe Anm. 9. Literarhistorisch setzte sich Johanna Thali vor allem mit den Laurinszenen auseinander:
Thali, Johanna: Schrift als Bild. Literatur als Teil adeliger Selbstdarstellung im Wandmalereizyklus der Burg Lichtenberg (um 1400),
in: Lutz, Eckhart Conrad (Hg.): Text und Text in lateinischer und volkssprachlicher Uberlieferung des Mittelalters (= Freiburger
Kolloquium 2004/Wolfram Studien XIX), Berlin 2006, S. 269-300. Siehe dort auch die weiterfiihrende Literatur dazu.

Dazu siehe Meckseper, Cord: Wandmalerei im funktionalen Zusammenhang ihres architektonischen rdumlichen Orts, in: Lutz,

Eckart Conrad/Thali, Johanna/Wetzel, René (Hg.): Literatur und Wandmalerei I. Erscheinungsformen hifischer Kultur und ihre Trager
im Mittelalter (= Freiburger Colloquium 1998), Tibingen 2002, S. 255-283.

Clemen: Beitrage (wie Anm. 4).

Die Zeichnungen befinden sich gemeinsam mit jener des Rosengartens im Ditzesanmuseum in Brixen, Schwarz-WeiR-Fotografie
davon in der Bibliothek des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum in Innsbruck unter Sign. W 12850-12855. Der Nordtiroler Maler
und Mitarbeiter des Wieners Steiner von Felsburg bei der ,Restaurierung” des Brixner Doms Heinrich Kluibensched! (1849-1929)
wurde von der Zentralkommission mehrmals fir die Restaurierung von Wandmalereien herangezogen. Beispielsweise iibermalte er
1873 die gotischen Wandmalereien der Kirche von Mellaun und arbeitete auch im Brixner Kreuzgang. Zu Kluibensched! siehe: Thieme,
Ulrich/Becker, Felix (Hg.): Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, 20. Bd., Miinchen 1927, S. 555.
— Holzl Stifter, Maria: Nazarener Historismus. Sakrale Wandmalerei in Stidtirol 1820-1914, phil. Diss., Innsbruck 2000, S. 382.
Wieser (wie Anm. 5 und 8) bemerkte 1907 ,[...] Der Siindenfall und die Vertreibung aus dem Paradies, Adam und Eva arbeitend mit
3 Darstellungen gut erhalten.” Der abgeldste Teil der Bildfolge in Innsbruck, TLMF, Inv. Nr. Gem 1447/1, 141 x 254 cm.

Wieser (wie Anm. 5 und 8) vermerkt 1907 ,[...] Darunter (unter der Genesis) groRes figurales Bild darstellend Ritter und zwei Damen
Rosen pflickend. Stark beschddigt aber immer noch gréRere Partien durch Ablgsen zu retten.” Heute Innsbruck, TLMF, Inv. Nr.

Gem 1447/5, 150 x 210 cm.

Piper, Otto: Osterreichische Burgen 6, Wien 1908, deutet die Darstellung als Rosengarten Laurins.

Wieser (wie Anm. 5 und 8) schreibt 1907: ,[...] Obere Linie ein Ritterspiel zu Pferd von vielen Personen ausgefiihrt, wohl ein Buhurt.”
1908 wurde nur der Teil links von der Fehlstelle abgenommen (Innsbruck, TLMF, Inv. Nr. Gem 1447/8, 140 x 190,5 cm), der damals
bereits stark fragmentierte rechte Bildteil blieb vor Ort und ist durch ein Foto des Denkmalamtes im Archiv des Amtes fiir Bau- und
Kunstdenkmaler Bozen, Fota Nr. 5407, dokumentiert.

Zu den Wandmalereien von Runkelstein siehe: Weingartner, Josef: Die Wandmalerei Deutschtirols am Ausgang des XIV. und zu
Beginn des XV. Jahrhunderts, in: Jahrbuch des kunsthistorischen Instituts der k. k. Zentral-Kommission fir Denkmalpflege N. F. IV,
1912, S. 1-60. — Weingartner: Profane Wandmalerei (wie Anm. 7). — Morassi: Storia della pittura (wie Anm. 9). — Lutterotti: GroRe
Kunstwerke (wie Anm. 9), S. 5f. — Rasmo, Nicold: Gli affreschi medioevali di Castelroncolo, in: Cultura Atesina 18, 1964, S. 1-24. —
Ders.: Castelroncolo, Bolzano 1967. — Ders.: L'eta cavalleresca in Val d’Adige, Milano 1980. — Ders.: Runkelstein, in: Trapp, Oswald
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(Hg.): Tiroler Burgenbuch 5: Sarntal, Bozen—Innsbruck-Wien 1981, S. 109-176. — Spada Pintarelli, Silvia: Fresken in Stidtirol, Venedig
1997, S. 162—174. — Wetzel, René: Die Wandmalereien von Schloss Runkelstein und das Bozner Geschlecht der Vintler. Literatur und
Kunst im Lebenskontext einer Bozner Aufsteigerfamilie des 14./15. Jahrhunderts, Habilitationsschrift, Freiburg 1999. — Siehe weiters
die Beitrage in: Schloss Runkelstein. Die Bilderburg, Katalog SchloR Runkelstein, Bozen 2000, von Domanski, Kristina/Krenn, Margit,
S. 49-99: Graber, Antonia, S. 155-172; Hye, Franz Heinz, S. 235-263; Kenner, Christine, S. 217-234; Schupp, Volker, S. 331-350;
Wetzel, René, S. 291-310; Ders., S. 173—184. — Wetzel, René: Konvention und Konversation. Die Wandbilder von Runkelstein und ihre
Betrachter, in: Lutz, Conrad Eckart/Thali, Johanna/Wetzel, René (Hg.): Literatur und Wandmalerei II: Konventionalitdt und Konversation

(= Burgdorfer Colloquium 2001), Tiibingen 2005, S. 521-537.

Siehe dazu Gamper, Ortwin: Ritterspiele und Turnierriistung im Spétmittelalter, in: Fleckenstein, Josef (Hg.): Das ritterliche Turnier
im Mittelalter. Beitrage zu einer vergleichenden Formen- und Verhaltensgeschichte des Rittertums (= Veréffentlichungen des Max-
Plank-Instituts fiir Geschichte 80), Gottingen 1985, S. 513-531.

Thali: Schrift als Bild (wie Anm. 11), S. 291, hat erstmals auf die bis dahin in der Forschung tibersehene Helmzier des Lichtenberger
Vollwappens hingewiesen. Das Lichtenberger Vollwappen aus dem Wappenbuch der Bruderschaft St. Christoph am Arlberg ist bei
Trapp: Burgenbuch (wie Anm. 1), Taf. |., abgebildet.

Wieser 1907 (wie Anm. 5 und 8) ,[...] Daneben eine Jagdszene. Herr und Dame zu Pferd, der Tross zu Fu, jedoch kleine Figuren.”
1908 abgeldst (Innsbruck, TLMF, Inv. Nr. Gem 1447/2, 140 x 192 cm).

Die Bildfolge wurde in zwei getrennten Bildflachen 1908 abgenommen. Die erste Szene misst 140 x 201 cm (Innsbruck, TLMF,

Inv. Nr. Gem 1447/11), die zweite 141 x 248 cm (Inv. Nr. Gem 1447/7). Wieser berichtet 1907 (wie Anm. 5 und 8): ,[...] Darunter
Kampfszene, groRfigurig, sehr interessant, stark verwittert, auch einzelnes abgebrockelt, aber immerhin sehr der Milhe wert, einen
Abldsungsversuch zu machen.”

Thali: Schrift als Bild (wie Anm. 11), S. 284, bringt die Wiedergabe der Bildtituli, welche erstmals Ignaz Zingerle (wie Anm. 3)
transkribiert und publiziert hat. Weiters untersucht sie Verbindungen zu méglichen Textvorlagen in Handschriften.

Siehe dazu Thali: Schrift als Bild (wie Anm. 11), S. 279.

Als 140 x 248 cm groRes Bildfeld abgeldst (Innsbruck, TLMF, Inv. Nr. Gem 1447/7).

Aufnahme von Nicold Rasmo im Fotoarchiv des Amtes fir Bau- und Kunstdenkmalpflege der Abteilung Denkmalpflege Bozen,

Foto Nr. 21626, siehe auch Thali: Text und Bild (wie Anm. 11), S. 281.

Thali: Text und Bild (wie Anm. 11), S. 281.

Im Depot des Amts fiir Bodendenkmaler der Abteilung Denkmalpflege in Bozen sind 86 Kisten mit in Sand liegenden Fragmenten —
zum Teil nach Zusammengehdrigkeit sortiert — gelagert. Siehe dazu auch Stampfer, Helmut: Entdeckt. Jiingste Freskenfunde auf der
Burgruine Lichtenberg, in: Arx 2, 2001, S. 16f. — Ders.: Dodici frammenti di pittura murale proveniente da Castel Lichtenberg (Monte-
chiaro), in: Il Gotico nelle Alpi 1350-1450. Catalogo a cura di Enrico Castelnuovo e Francesca de Grammatica, Trento 2002, S. 408,
und Nothdurfter, Hans: Die Ruine Lichtenberg (wie Anm. 1), S. 6.

Wieser berichtet 1907 (wie Anm. 5 und 8); ,[...] Auf der langen Wand daneben stecken alte Fresken unter der Ttinche. Durch
Abwitterung ist ein Ritter sichtbar geworden. AuRerdem sieht man dort Bordiiren. Es scheinen auch hier oben zwei, unten eine Szenerie
zu sein. Die Wand ist intakt.” Das 170,5 cm hohe und 373 cm breite Bildfeld wurde 1908 abgeldst (Innsbruck, TLMF, Inv. Nr. Gem 1447/4).
— Stolberg-Wernigerode, Graf Botho: Tyroler Burgen, Handschrift 37.301/11l, Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, sprach um 1850
von acht Paaren.

Der Reigentanz ist im Turniersaal dargestellt. Galerien mit Halbfiguren oder Liebenspaaren finden sich in der sog. ,Badestube” und im
Garel-Zimmer.

1908 abgeldst (Innsbruck, TLMF, Inv. Nr. Gem. 1447/6, 131,5 x 203 cm, restauriert 2011 durch Egidio Ita). Das silbern-blaue Schachbrett-
muster findet sich auch an mehreren Wandmalereifragmenten, welche im Versturzmaterial gefunden wurden, wieder (wie Anm. 29).
Wieser schreibt 1907 (Anm. 5 und 8): ,[...] Gliicksrad, dann Gruppe 3 musizierender Frauen gut erhalten.” 1908 abgel6st (Innsbruck,
TLMF, Inv. Nr. Gem 1447/3, 148 x 232,5 cm).

Lange Zeit galt das Fragment als verloren, es befindet sich jedoch seit seiner Ablgsung im Magazin des Tiroler Landesmuseums
Ferdinandeum, Innsbruck, Inv. Nr. Gem 1447/10, 65 x 129 cm. Trapp: Burgenbuch (wie Anm. 1), S. 134, Anm. 63, gibt an, dass es 1946
beim Riicktransport vom Bergungsort zerstort wurde. Nothdurfter: Lichtenberg (wie Anm. 1), fiihrt den Phallusbaum ebenfalls als
verloren an. Schlosser (wie Anm. 6) hat 1916 eine retuschierte Fotografie abgebildet, auf der die Phalli zu runden Friichten umgeformt waren.
Siehe dazu: Wielander, Hans: Der Wunderbaum, in: Arx |, 2003, S. 256-27. — Von dem Knesebeck, Harald Wolter: Zahm und wild.
Thematische Spannungsverhéltnisse und ihre topographische Organisation. Die Wandmalereien des Jagdzimmers von Schloss Moos
in Eppan, in: Lutz, Eckart Conrad/Thali, Johanna/Wetzel, René (Hg.): Literatur und Wandmalerei II: Konventionalitdt und Konversation
(= Burgdorfer Colloquium 2001), Ttibingen 2005, S. 479-572.

Neuwirth, Gutachten vom 19. Juni 1907 fiir die k. k. Zentral-Kommission (Bozen, Archiv des Amtes fiir Bau- und Kunstdenkmaler). —
Nothdurfter: Die Ruine Lichtenberg (wie Anm. 1), S. 9-13.

Schlosser: Wandgemalde aus Schloss Lichtenberg (wie Anm. 6), Tafel XI. — Wieser berichtet 1907 (wie Anm. 5 und 8): ,[...] Zu beiden
Seiten des Fensters Dame und Herr zu Pferd, offenbar eine Jagdszene.” ,Unten Darstellung mit gréBeren Figuren aber nicht mehr gut
erkennbar. Wie es scheint Motive aus einer Tierfabel.”

Schlosser: Wandgemélde aus Schloss Lichtenberg (wie Anm. 6).

Wieser vermerkt 1907 (wie Anm. 5 und 8): ,[...] Solche Tierdarstellungen ziehen sich auch in die ndchste benachbarte Fensternische
hinein, darunter ein Storch (?), der den Schnabel in eine langhalsige Flasche steckt.”

Wieser schreibt 1907 (wie Anm. 5 und 8): ,[...] In der Nische des Mittelfensters Figuren. Darstellung, wie es scheint weibliche Heilige,

148

&

&
&

4

&

4

4

die Nimben sind deutlich sichtbar. Stark beschadigt. Sie abzunehmen wiirde wohl kaum der Miihe wert sein. Aber die Zeichnung ist
interessant.” 1908 abgenommen (Innsbruck, TLMF, Inv. Nr. Gem 1447/9, 126 x 78 cm).

Zu den Vintlern siehe Pfeifer, Gustav:,Neuer” Adel im Bozen des 14. Jahrhunderts. Botsch von Florenz und Nikolaus Vintler, in:

Pro Civitate Austriae N. F. 8, 2001, S. 3-23. — Wetzel, René: Quis dicet originis annos? Die Runkelsteiner Vintler — Konstruktion einer
adeligen Identitét, in: Schloss Runkelstein (wie Anm. 19), S. 291-310.

Dazu siehe Saurma-Jeltsch, Lieselotte E.: Profan oder sakral? Zur Interpretation mittelalterlicher Wandmalerei im stddtischen
Kontext, in: Lutz, Eckart Conrad/Thali, Johanna/Wetzel, René (Hg.): Literatur und Wandmalerei |: Erscheinungsformen hofischer Kultur
und ihre Trager im Mittelalter (= Freiburger Colloquium 1998), Tiibingen 2002, S. 283-327.

Zur Baugeschichte siehe Nothdurfter: Ruine Lichtenberg (wie Anm. 1).

Zu den Herren von Lichtenberg siehe Unterthiner, Sonja: Ritter, Herren und Burghauptleute. Zur Familiengeschichte der Herren von
Lichtenberg, in: Rittertum in Tirol (= Runkelsteiner Schriften zur Kulturgeschichte 1), Bozen 2008, S. 61-84.

Siehe dazu Schadelbauer, Karl: Die Annenberger Biicherei und ihre Handschrift tiber die Notariatslehre in: Verdffentlichungen des
Museums Ferdinandeum 12 (= Festschrift Hans von Voltelini zum 70. Geburtstag), 1932, S. 197-206; sowie Thali: Text und Bild

(wie Anm. 11), S. 270.

Erstmals verdffentlicht in: Kofler Engl: Malerei von 1270 bis 1430 (wie Anm. 9), S. 304f. Eine umfassende Publikation zum Stadthof
der Vintler und zu den Neufunden ist in Vorbereitung.

Siehe dazu Weingartner: Profane Wandmalerei (wie Anm. 7). — Rasmo: L'eta cavalleresca (wie Anm. 19). — Obermair, Hannes/Stampfer,
Helmut: Urbane Wohnkultur im spatmittelalterlichen Bozen, in: Schloss Runkelstein: Die Bilderburg (wie Anm. 19), S. 397-408.
Siehe dazu Von dem Knesebeck: Zahm und Wild (wie Anm. 35).

Zu den Malereien in St. Georg in Schenna siehe Weingartner: Gotische Wandmalerei (wie Anm. 9), S. 42f. — Rasmo, Nicolo:
Affreschi medioevali atesini, Milano 1971, S. 216. — Kofler Engl: Malerei von 1270 bis 1430 (wie Anm. 9), S. 305.

Kofler Engl, Waltraud: Die gotischen Wandmalereien, in: Kofler Engl, Waltraud/Nothdurfter, Hans/Rupp, Ursula: St. Prokolus

in Naturns, Lana 1996, S. 89-121.
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