Harald Wolter-von dem Knesebeck

gildliche Darstellungen der Jagd zwischen Antike
ynd Mittelalter als Teil der Erinnerungskultur
und Reprasentation von Eliten

§ He shewed hym / er he wente to soper
Forestes / Parkes / ful of wilde deer
Ther saw he hertes / with hir hornes hye
The gretteste / that euere were seyn with eye
He say of hem / an hundred slayn with houndes
And somme with arwes blede / of bittre woundes
§ He saw / whan voyded were thise wilde deer
Thise Fawconers / vp on a fair Ryuer
That with hir hawkes / han the heron slayn
§ Tho saugh he knyghtes / Iustyng in a playn
And after this / he dide hym this plesaunce
That he hym shewed / his lady on a daunce
On which hym self / he daunced as hym thoughte
And whan this maister / that this magyk wroughte
Saugh it was tyme / he clapte his handes two
And farwel / al oure reuel was ago
(Geoffrey Chaucer, The Canterbury Tales)!

In der Erzihlung des Gutsherrn, einer von Geoffrey Chaucers (ca. 1340-
25.10. 1400) seit ca. 1385 entstandenen Canterbury Tales, erscheint es fast
s0, als demonstriere der Magier seine Zauberkunst bei der abendlichen Tafel
dem Jungherrn Aurelius, indem er ihn in einen hofischen Festraum wie zB
den sogenannten »groflen Rittersaal« des Westpalas der Burg Runkelstein

bei Bozen versetzen wiirde (Abb. 1, 2):2

1 Frankeleyns tale, v. 1189-1204. Chaucer, S. 633 £, zitiert nach dem Hengwrt Manu-
script. Der Aufsatz entstand wihrend meiner Zeit als Stipendiat des Landes Nlc‘:dersa.chsen
am Zentralinsticut fiir Kunstgeschichte in Miinchen bzw. als Postdoktorandenstipendiat am
Graduiertenkolleg »Kirche und Gesellschaft im HL. R&mischen Reich des 15. und 16. Jahr-

indertsc d iversitit Gottl i ituti und ihren Mitgliedern, denen
i er U _ Beiden Institutionen :
i i g k, ebenso wie Werner

gungen des SEB » Erinnerungs-

Uturen« in Giefen zu »Jagd und Erinnerungskultur«. Fur die Bedeutung der Jagd in der

Stischen Kultur allgemein s. den Sammelband Résenct, Jagd, 1997

61t.
Zum - : T 5. 109-176, bes. S. 156tt.,
groflen Ritt 1 f Runkelstein s. Trapp, b

Ab. 116-119, Tuf. IX—Xc'rSlizs;(nsubes. S. 126fF, Abb. 97-118; Gasser u. Stampfet, Ab

S.1 .
14‘124; Jetzt auch Schloss Runkelstein.
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Abb. 1: Westpalas (sogenannter »GroBer Rittersaal«) der Burg Runkelstein; Hirschjagd an
der Westwand. (Aus: Trapp 1981).

Abb. 2: Westpalas (sogenannter »GroBer Rittersaal«) der Burg Runkelstein; Gems- und
Steinbockjagd an der Nordwand. (Aus: Trapp 1981).
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Bildliche Darstellungen der Jagd zwischen Antike und Mittelalter 41

Dessen Wandmalereizyklus, in etwa mit den Canterbury Tales zeitgenos-
sisch, verbindet in vergleichbarer idealtypischer Zusammenstellung eben-
falls verschiedene Jagdformen mit dem Kampf von Rittern bei einem Tur-
nier sowic cinem Reigentanz hofischer Paare. Bei der »virtuellen« Realitit
die der Zauberer seinem Gast vor Augen stellt, wie bei den Wandmalercien
auf Runkelstein, die mit ihren in ctwa lebensgrofien Figuren und den aus-
fithrlichen Landschaftsangaben dem Betrachter ebenfalls Ausblicke in eine
Realitit vorzugaukeln scheinen, die mit den Schpfungen des Magiers wett-
cifern kann, handelt es sich jeweils um spezifisch auf die Angehérigen der
hofischen Adelsgesellschaft zugeschnittene Idealbilder. Wie Chaucers Jung-
herr beim letzten Zauberbild, dem Reigentanz, glaubte, selbst mit seiner
Dame zu tanzen, so zielten wohl auch die Wandmalereien darauf, einer hé-
fischen Gesellschaft ein Identifikationsangebot zu machen.

Bei der Auswahl der auf Runkelstein wice in den Canterbury Tales verein-
ten privilegierten Beschiftigungen der Aristokratic liegt vom Umfang her
jeweils eindeutig das Schwergewicht auf der Jagd. Thre Darstellungen neh-
men in dem Malereizyklus die zwei Lingsseiten und die nordliche Schmal-
seite des Saales ein, withrend die siidliche Wand unter der Turnierszene im
Giebelfeld auf Hohe der Jagdszenen Ballspicl und Reigentanz vereint. Die
Jagdszenen spiegeln exemplarisch wesentliche Aspckte der hofischen Jagd
des Mittelalters wider. Die spiiter noch niiher zu erliuternde Anordnung der
Szenen folgt der Hierarchie der Jagdformen, die sich in der hofischen Jagd
des Hochmittelalter herausbildete,? so dafl der Zyklus dementsprechend mit
dem edelsten Tier, dem Hirsch, beginnt.* Diese Hierarchie der Jagdformen
findet sich ansatzweise auch bei Chaucer. Er nennt zuerst die von Jagdhun-
den angefallenen prachtvollen Hirsche und dann die Reiherbeize, die als
edelste Form der Beizjagd angesechen wurde. Es war ein beliebtes Streit-
thema unter den Jigern, ob die Beizjagd oder die Hirschhetze die edelste

Jagdform wire.5 Die zahlreichen Jagdhelfer, die in den Wandmalereien von
Runkelstein den Edelleuten zur Seite stehen, verdeutlichen den grofien Auf-
wand, der bei der hofischen Jagd getrieben wurde. Dieser stand oft im kras-
sen Gegensatz zur wirtschaftlichen Bedeutung der stark ritualisierten hofi-
schen Jagd. Bei dieser ging es weniger um die Versorgung der héfischen
Tafel mit Wildbret, dafiir hatte man professionelle Berufsjiger.6 Vielmehr
stand die festliche Selbstdarstellung im Vordergrund. Dies verdeutlicht der

3 Vgl. hierzu z.B. Brackert, S. 372 ff.,, zur hofischen Jagd und dem Rittertum s. Résener,
Jagd und Rittertum, bes. S. 129ff. _ '

4 Zur Abstufung der Jagdformen und ihrer Wertigkeit sowie dem Einfluf} dieser Bewef-
tung auf die Programmgestaltung von Jagdzyklen in der profanen Wandmalerei s. de Mé-
tindol, zu der Bedeutung dieser Abstufung fiir die Zuordnung der Jagdszenen im Codex
Manesse s. Wolter — von dem Knesebeck, S. 503 f.

5 Vgl. hierzu ebd., S. 502f.

6 Exemplarisch die Bearbeitung der verschiedenen Jigereien und Falknerkorps am Hofe
HerZOg Philipps des Guten von Burgund durch Niedermann.
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idealtypische Verlauf einer Hirschjagd, wie er u.a. aus Jagdtraktaten 2y
konstruieren ist:7 zuerst spiirten Jiger vor Beginn der eigentlichen Jagd ¢,
zelne, besonders imposante Hirsche auf. Sie beobachteten diese, um dany,
der zu einem lindlichen Picknick versammelten Jagdgesellschaft in einery,
stark formalisierten und ausdifferenzierten Vokabular anhand der sogenapy,.
ten Zeichen des Hirsches, u.a. Verbiflspuren und Proben von der Losup
deren Vorziige zu schildern.8 Vom Jagdherren bzw. der Jagdherrin Wurde
dann bestimmt, welcher der Hirsche gejagt wurde. Bei der anschlieRendey,
Jagd wurde dementsprechend anderes Wild, das den Weg der Jiger kreuzte,
nicht beachtet! Der Lirm der Hundemeuten und die genau in ihrer Bedey-
tung festgelegten Hornsignale machten die Jagd auch von fern her erlebbar,
Nach erfolgreicher Jagd wurde der Hirsch regelgerecht zerwirkt, was als
hohe Kunst angeschen wurde. Die einzelnen Wildbretteile fihrte man im
Anschluf hieran in einer Art Triumphzug an den jeweiligen Hof,® wo dann
auch das Geweih als Trophie aufgehingt werden konnte.l® Trotz der Kon-
zentration auf das herausragende Einzeltier bei der Hirschjagd war Wild-
reichtum ein wesentlicher Aspekt der idealen Jagdlandschaft auch bei der
Hirschjagd, der in den Wandmalereien ebenso zu fassen ist wie in der Nen-
nung der unzihligen Hirsche bei Chaucer. Auf Runkelstein wird dieser
Wildreichtum bei der Jagd auf Gemsen und Steinbdcke im Gebirge deutlich
mit der Darstellung der niiheren Umgebung der Burg verbunden (Abb. 2).
Dies unterstreicht moglicherweise auch die Anbringung dieser Jagdszenen
auf der Nordwand des Saales, da diese dem Sarntal mit seinen Felswinden
und damit potentiellen Gebieten fiir die Gemsenjagd zugewandt ist, das man
aus den Fenstern gut erblicken konnte. Auf diese Weise wird ein Stiick
Wildnis vorgefiihrt, dessen herrschaftliche Durchdringung oft erst in der
Jagdausiibung des Adels optisch und akustisch sinnfillig wurde, war doch die
Jagd auf das edle Hochwild ein oft eifersiichtig gewahrtes Privileg, das zu-
meist an abgegrenzte Bereiche exklusiven Jagdrechts gebunden war!! Den
Festcharakter der hofischen Jagd, der ebenfalls zu deren reprisentativen
Aspekten gehérte, unterstrich die Anwesenheit der prachtvoll gekleideten
Damen.!2 Nahmen diese bei den Jagden auf wehrhaftere Tiere wohl meist
nur als Begleiterinnen teil, so iibten sie bestimmte Formen der Jagd wie die

7 Vgl. Schwenk, S. 4191f.

8 Ebd., S. 421, nach dem »Livre de Chasse« Henri de Feriéres im »Livre du Roy Modus
et de la Royne Ratio«.

9 Ebd,, S, 415f., nach dem »Tristan« Gottfrieds von Straflburg.

10 Bei der Brabanter Jigerei wurde festgelegt, da dem Herrn von einem erbeutetch
Hirsch die Geweihstangen zustanden, s. Niedermann, S. 274. )

11 Den Aspekt der Raumbesetzung und -strukturierung durch die Jagd als Teil herr-
schaftlicher Praxis betont Morsel, S. 286, wobei er die besondere Fluchtbereitschaft d?s

Hirschs und im Gebirge des Steinbocks als konstitutiv fiir ihre Rolle als Hauptziele der ho-
fischen Jagd ausmacht.

12 Vgl. hierzu Résener, Jagd und Rittertum, 145f.
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Falknerei und das Angeln.abc.:r auch aktiv aus, was die mittelalterliche hofi-
sChCJagd deuthc}} von derjenigen der Eliten in der Antike, in Byzanz und im
Orient unterscheidet. Auf Runkelstein bilden die Damen, die bei al

ers : , len Jagd-
Jrten dabei sind und sich zumindest beim Angeln und vermutlich achlf%)ei

der weitgehend zerstdrten Beizjagd (3) ?ktiv beteiligen, ein Bindeglied zwi-
schen den Jagddarstellungen auf der einen Seite und dem Ballspiel sowie
dem Reigentanz hofischer Paare deF Stidwand auf der anderen Seite. Tanz
und rltterh?her Kampf, bzw. Turnier, eingebunden in eine vom Minne-
wesen geprigte Hofkultur, erscheinen somit bei Chaucer wie auf Runkel-
stein gls komplementire Elemente einer hofischen Festkultur, in der sich das
fiir die hofische Ge§ellschaft konstitutive Lebensgefiihl der »vreude« bzw.
ein »hoher muot« einstellen sollte.’> Hierbei diente die sich selbst feiernde
laikal-selbstindige héfische Kultur und damit auch die hofische Jagd zu-
gleich zur Absetzung von der umgebenden Umwelt, die aus Bauern, Klerus
und Stidtern bestand.

Die Wurzeln der dem heutigen Menschen oft so seltsam anmutenden
Hochschitzung der Jagd als ritualisierte Betitigung der Eliten, wie sie bei
Chaucer und auf Runkelstein exemplarisch fiir das Mittelalter greifbar ist,
liegen im Altertum. Bereits hier war die Jagd fest eingebunden in ein schich-
tenspezifisches Wertesystem privilegierter Beschiftigungen, die dem Edelen
angemessen wiren. Allerdings wandelten sich seit der Antike nicht nur die
Formen der Jagd, sondern im Zuge der sich indernden religiésen und ge-
sellschaftlichen Rahmenbedingungen auch die Ansichten iiber sie. Was die
Jiger selbst bzw. die jagenden Eliten an ihrer Jagdausiibung fiir reprisenta-
tions- und damit immer auch, in verschiedenen Ausprigungen und unter
verschiedenen Schwerpunktsetzungen, fiir erinnerungswiirdig ansahen,
spiegelt sich in den Jagdbildern der jeweiligen Zeit. Unter diesem Blickwin-
kel sollen im Folgenden die Darstellungen der Jagd der Eliten verfolgt wer-
den. Hierbei streife ich die Antike und die Spitantike sowie das Spatmittel-
alter nur kurz, da diesen Epochen im vorliegenden Band cigene Beitrige
gewidmet sind. _ .

Die Jagd konnte schon im Altertum ein wichtiger ".Fel.l der Selbstdarstel-
lung und des Selbstverstindnisses der Eliten sein, wo sie in den_ Bildkiinsten
zur Darstellung des gliicklichen Lebens sowie von Tugenden, 1n.sbe'sonclere
Herrschertugenden in den verschiedensten Kulturen, u.a. bereits im alten
Agypten, anzutreffen ist.14 Dabei entwickelte sich die Jagddarsﬁellun_g b1§—
weilen, insbesondere bei der Wiedergabe von Hcrrsch.crn, zu ciner histori-
schen Darstellung im eigentlichen Sinne, indem sie 416 Erinnerung an ein
konkretes Jagdereignis festhielt, wenn sie dieses agch im Sinne d(_ts f.\lifflf.ag‘
gebers umprigte bzw. gewichtete. Ein besonders instruktives Beispie ; ier-
fiir bieten Darstellungen der Jagden, die Alexander der Grofle veranstaltete,

13 Zu den Begriffen »vreude« und yhoher muot« vgl. Bumke, S. 4271.

14 Vgl. z.B. Hornung, S. 79ff.
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insbesondere der beriihmten Lowenjagd im Paradeison des persische,
GroRkénigs in Sidon, mit denen die Jagd als Ausdruck von Herrschcrtugc,:
den nach Griechenland kam. Einige der Diadochen hatten an diesen gefyl,,.
lichen Léwenjagden teilgenommen, mit denen sich Alexander der Seltyg;.
darstellungspraxis der orientalischen Herrscher bediente. Dies nutztep i
nach Hélscher spiter, um sich als Jagdgefihrten Alexanders »in einer hocl,.
offiziellen, fast zeremoniellen Szene ... ohne manifesten Verstof gegen ;.
Wirklichkeit oder die Etikette als Hauptfigur« darstellen zu lassen und dabg;
die Nihe zu Alexander zur Legitimation ihrer eigenen Stellung zu verwey,.
den.15 So ist es z.B. bei dem Weihgeschenk des Krateros in Delphi, das wol]
so dhnlich aussah wie das Relief von Messene, der Weihende selbst, der rej-
tend dem lebensgefihrlich bedrohten Alexander beim Kampf gegen einen
Lowen zur Hilfe kommt.16 Die Weihebeischrift zum Denkmal des Kratergs
bezeichnet dabei deutlich das Anliegen, den Weihenden mit seiner Tat im
Gedichtnis zu behalten: »damit jener [d.h. Krateros], Fremdling, ewigen
und schnellen Ruhm von diesem stierreiflenden Lowen habe: ...«.17 Bei die-
sen hellenistischen Beispielen aus dem Umkreis Alexanders wie auch den
Alexandersarkophagen wandelte sich somit im Interesse konkreter politi-
scher Aussagen, d.h. der legitimierenden Nihe zur groflen Herrschergestalt,
das zuvor in der griechischen Kunst zumeist anonyme bzw. mit der Mytho-
logie verbundene Jagdbild, das chiffrenartig fiir Tugend stehen konnte, zu
einer einmaligen Jagd, d.h. einer »historischen« Darstellung par excellence.
Fiir solche Versuche, sich mit Jagdtaten in ein positives Licht zu riicken, ist
wohl schon in der Antike, insbesondere bei den Rémern, mit einem kriti-
schen Publikum zu rechnen. Zwar war die Jagd allgemein wegen ihres Nut-
zens fiir die Ernihrung und zur Abwehr von Schadwild sowie als korper-
liche Ertiichtigung geschitzt. Bisweilen wurde sie dennoch von Gebildeten
wie den Sophisten kritisiert oder auch als Beschiftigung ganz abgelehnt, wie
dies Sallust fiir seine eigene Person tat, da er in ihr wie in der Landwirtschaft
nur Knechtsarbeiten, »servilibus officiis«, erkennen konnte.!8 Diese aber
auch in den Ringen der Gebildeten nur vereinzelt faflbare Jagdkritik ist
dabei noch ginzlich ohne religiose Motivation, wie sie das Christentum ent-
wickeln sollte. Vielmehr waren es Gottheiten selbst wie vor allem Artemis-
Diana, die jagend ihre Herrschaft iiber die Tiere und damit Macht iber-
haupt demonstrierten.

15 Holscher, S. 180ff,, 218ff., zu den hellenistischen Darstellungen der Jagd Alexanders
und seiner Anhinger. .

16 Beim Alexandersarkophag ist es der Grabinhaber Abdalonymos, der in der gemet™
samen Jagd mit dem fiir seinen Aufstieg verantwortlichen Alexander auftritt. Abdalonym®s
wurde nach der Schlacht von Issos im Auftrag Alexanders von Hephaistion als Konig vor St-
don eingesetzt und scheint Alexander iiberlebt zu haben.

17 Zu der Inschrift an der Riickseite der Nische des Denkmals s. Holscher, S. 181.

18 Sallust (Cat., IV, 1). Vgl. Szabg, S. 169; zur kritischen Sicht der Jagd insbesondere bel
den Rémern s.a. Cartmill, S. 42 fF,
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War in der rémischeg Kz.liserzcit dic? Jagd eine Moglichkeit der Selbst-
darstellung der Eliten bis hin zum Kaiser, unter denen Hadrian in dieser
Hinsicht deutlich herauszuragen scheint, so wurde die Wiedergabe der kai-
serlichen Jagd von Origenes unter die von den Christen abzulehnenden
Themen des Kaiserkultes gerechnet.! Dariiber hinaus entwickelte sich u.a.
aus der Kritik eines Augustinus an den Tierhetzen im Zirkus und der aus der
Bibel abgeleiteten Verurteilung von Jigern wie Nimrod eine Ablehnung der
Jagd der Eliten. Diese hatte allerdings nur fiir den Klerus direkte Konsequen-
zen, dem Jagd seither vollig versagt sein sollte.20 Es ist aber festzuhalten, dafl
im Zuge dieser Entwicklung nicht mehr von einer cinheitlichen Beurteilung
einer Jagdausiibung, die nicht allein dem Schutz und der Ernihrung diente,
durch alle wesentlichen Teile der Bevolkerung ausgegangen werden darf.
Die Jagd der Eliten des Mittelalters stand wie die anderen Bereiche der sich
im Hochmittelalter voll ausbildenden héfischen Kultur stindig auf dem
Priifstand der Kirche und entwickelte sich daher unter ganz anderen Bedin-
gungen als in der Antike und der islamischen Welt, mit deren Jagdkultur die
des christlichen Europa, im Osten wie im Westen, auf héfischer Ebene den-
noch eng verbunden war.2!

Diese kategorialen Unterschiede bedingten wohl hauptsichlich das weit-
gehende Verschwinden der Jagdthematik in bestimmten Bereichen der
westlichen Kunst seit dem Altertum, wo sie gerade in der rémischen Antike
z.T. sehr verbreitet war.22 In Rom war es weiterhin die Jagd, insbesondere
die Léwenjagd, die bei der Kaiserikonographie oder im Funeralbereich zur
Veranschaulichung bzw. Erinnerung an die Virtus des Dargestellten bzw.
Bestatteten allgemein Verwendung fand. Tragen Kaisermiinzen mit Jagd-
motiven die Beischrift »Virtuti augusti«, so steht bei den weitverbreiteten
Léwenjagdsarkophagen die Virtus des Sarkophaginhabers im Vordergrund,
die als Personifikation seine Begleiterin wird.23 Dariiber hinaus ist der Lowe
ganz allgemein ein Hinweis auf den hohen gesellschaftlichen Rang, belegt er
doch im Falle der Sarkophage nach Raeck, dafl der Sarkophaginhaber zur
»gehobenen Klasse der Katzenjiger« gehorte.* Im Unterschied zu den ge-
nannten hellenistischen Beispielen hat aber sicher kaum einer der so Bestat-
teten wirklich jemals selbst einen Léwen erlegt. Schon die massenhafte Fer-
tigung der Jagd- und insbesondere der Lowenjagdsarkophage zcigt vielm_ehr,
daB diese abseits allen erinnernden Wirklichkeitsbezuges als reprisentativer

Verweis auf Virtus allgemein akzeptiert waren.

19 Origenes, Or. 4, 80 (SC 303, 204). . " 1
20 Zur Jagdkritik bei den Kirchenvitern und die Jagdverbote gegeniiber dem Klerus

s. Szabo, S. 170ff.
21 Zu diesen wechselseitigen Verbindungen s. Wolter — von dem Knesebeck, S. 496-500.

22 Vgl. Aymard, zur Jagd im Altertum allgemein s. Anderson.
23 Andreae; Koch u. Sichtermann, S. 89, 92-97.
24 Raeck, S. 24-70.
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Daf ein solcher stadtromischer Sarkophag in mittelalterlicher Ubel‘arbe'
tung als Grab fiir Konstanze, die 1222 vcrstorb;ne Frau Kaiser Friedrich Hl.
wiederverwendet wurde, war bei der Jagdleidenschaft des Staufers, dery
Verfasser des berithmten Falkenbuchs »De arte venandi cum avibusg, g,
licherweise kein Zufall.25 Dieser Sarkophag ist damit eines der Seltengn
Beispiele fiir die Verwendung von Jagddarstellungen im mittelalterliche,,
Sepulkralbereich. Bei diesem fiir die Erinnerungskultur zentralen Bereich,
des Totengedenkens, der Memoria, nach Jan Assmann »Ursprung und Mitte
dessen, was Erinnerungskultur heiffen soll«,2¢ diirfte die christliche Reserve
gegeniiber der Jagd dazu gefiihrt haben, daf}, ganz im Gegensatz zur Antike,
nach einigen Grabplatten in merowingischer Zeit im Mittelalter fast keine
Jagdmotive mehr anzutreffen sind.?” Erscheint einmal das Falkenattribut be;
der Darstellung eines frith verstorbenen Jungherren auf einer mittelalter-
lichen Grabplatte, so verdeutlicht es den Status des noch nicht zur Herr-
schaft gelangten jungen Adeligen, wie dies z.B. auch auf Siegeln der Fall
ist.28 Viel hiufiger steht der Idealentwurf des héfischen Mannes, wie ihn
der schone Jungherr mit dem Falken auf der Faust darstellt, in Zusammen-
hang mit dem Tod fiir Vanitas. Ein Beispiel ist die weitverbreitete mittel-
alterliche Bildprigung der Begegnung zwischen den drei Lebenden und den
drei Toten.2?

Gibt es keine Produktion von Jagdsarkophagen antiken Zuschnitts im
Mittelalter mehr, so ist auch ein mit dem Hadriansmonument vergleichba-
res Denkmal eines mittelalterlichen Herrschers, mit dem dieser unter dem
Aspekt des grofien Jigers in Erinnerung hitte bleiben wollen, fiir das frithe
und das hohe Mittelalter weder belegt noch eigentlich denkbar. Nur in der
an antiken Vorbildern geschulten Dichtung wird die Jagd zum Herrscher-
lob genutzt. Zumindest in dem Karlsepos »De Karolo rege et Leone papa«
findet sich sowohl das Motiv der heldenhaften Jagd als Zeichen besonderer

Virtus — Karl der Grofie erlegt unzihlige Tiere — wie auch die Vergegenwir-
tigung gliicklichen Landlebens an einem locus amoenus, dem Zelten in der

25 Andreae, Kat. Nr. 64, Taf. 36,4. An dem zum Typus der »Tierhatzsarkophage« ge-
horenden Sarkophag sind wohl im Mittelalter die Kopfe der Figuren iiberarbeitet un
das Relief ganz iibergangen worden. Die mittelalterliche Beischrift lautet: »+ SICANIE
REGINA FVI CONSTANTIA CONIVNX/AVGVSTA HIC HABITO NVNC FEDERICE
TVA«. Zum Falkenbuch Friedrichs II. s. Fried.

26 Assmann, S. 60f. Zum Phinomen Memoria s. z.B. Oexle.

27 Zu den merowingischen Beispielen wie zur Jagd in dieser Zeit iiberhaupt s. Verdun,
bes. S. 828f.

28 Ein Beispiel sind die beiden aufeinander bezogenen Grabsteine von Jean und Thibaut
de Sancerre aus der Mitte des 13. Jahrhunderts in der Abtei von Barbeau, s. Bauch, S. 2861,
Abb. 427f. Zu diesen und weiteren Grabmilern seit dem 13. Jh., die das Falkenattribut ?“f'
weisen, s. Peters, S. 1323 f. Wihrend Jean seinen Falken mit dem Ziget kropft, hat sein 100

zugewandter Bruder scinen rechten Falknerhandschuh ausgezogen. Zu den Siegeln s- €%
Sp. 1345f.; Wolter - von dem Knesebeck, S. 507f. e
29 Smith, Sp. 550-552 (M. Q. Smith)




Bildliche Darstellungen der Jagd zwischen Antike und Mittelalter 47

Natur, im Beisein der schénen, prachtvoll gekleideten Damen des Hofs.30
Sogar bei mittelalterlichen Herrschern wie Friedrich II. und dem Habsbur-
er Maximilian I., bei denen wie bei Hadrian eine persdnliche Neigung zur
Jagd fafRbar wird, gibt es keine Monumente, die auf einer vergleichbaren An-
spruchsebene angesiedelt wiren wie die am Konstantinsbogen wiederver-
wendeten Reliefs des hadrianischen Jagddenkmals. Wollen Friedrich II. und
Maximilian 1. als Jiger in Erinnerung bleiben, so bedienen sie sich der
schriftlichen Uberlieferung: Friedrich II. als Autor, der einen ungewdhnlich
hohen Anspruch an sein Werk iiber die Beizjagd hatte, Maximilian I. in den
biographischen Werken zu seiner Person, die Teil eines grofangelegten Pro-
jektes zur Pflege seines »gedechtnus« waren! Allerdings gehorte zur Jagd
der Eliten wohl stets das Sammeln von Trophien, das noch heute das Jagd-
wesen prigt. Hierzu zihlte neben dem bereits erwihnten Umzug mit er-
legten Tieren die Reprisentation von deren Trophien, insbesondere dem
Geweih der Hirsche, in verschiedensten Zusammenhingen. Beide Repri-
sentationsformen sind zumindest fiir Maximilian I., der sich selbst den Titel
»Romani Imperii Supremus Venator« zulegte, gut belegt. 1501 zog er als
Jiger gekleidet an der Spitze von 300 Armbrustschiitzen mit seiner jiing-
sten Jagdbeute, einem Biren und einem Hirsch, auf einem Wagen wie
im Triumph in Trient ein, in seiner Residenz in Innsbruck lief} er 1516 eine
»Khiirnstube« fiir seine Jagdtrophien einrichten, die z.T. von seinem Hof-
kiinstler Jorg Kolderer gefafit wurden.32
In diese Richtung weist im gewissen Sinne auch ein Unikum, der bron-
zene Hirsch des Gervasius, Erzbischof von Reims (1055-1067) und Erzkanz-
ler des franzoésischen Konigreiches, den dieser im Hof seiner Residenz in
Reims siidlich seiner Kathedrale aufstellen lief}, und der, da er im 17. Jahr-
hundert eingeschmolzen wurde, nur noch in einer Stadtkarte von 1618/19
bildlich fafRbar ist (Abb. 3).33
Er belegt zugleich auf eindrucksvolle Weise, daf die Jagdleidenschaft zu-
mindest im Westen nicht auf die Herrscher und ihre Groflen beschrinkt
war, die nach und nach mit der Inforestation und dann dem Wildbann die
Jagd immer mehr zu ihrem exklusiven Vergniigen entwickelten. Denn auch

30 Brunhslzl, S. 55-97, v. 137-325. Allgemein zu der Dichtung Beumann; Schaller.

31 Vgl. die programmatische Aufierung Maximilians I. im »Weiflkunig«: »Wer ime im le-
ben kain gedachtnus macht, der hat nach seinem todt kein gedichtnus und desselben men-
schen wird mit dem glockenton vergesseng, s. hierzu und zum Konzept des » Gedechtnus«
bei Maximilian I. Miiller, Gedechtnus, bes. S. 80ff. Zu den auf die Jagd und Fischerei bezo-
genen Biichern Maximilians I. s. ders., Maximilian L, bes. Sp. 229-231.

32 Zum Einzug nach Trient, der politischen Nutzung von Staatsjagden durch Maximi-
lian 1. und der »Khiirnstube«, aus deren Sammlung Teile 1600 an Kaiser Rudolf II. gingen,
sowie den Aktivititen Kolderers, der auch die Jagdbiicher des Kaisers illuminierte, s. Gasser
u. Stampfer, S. 16 ff.

S 33 Hamann-MacLean, bes. S. 72f; Seiler, bes. S. 545; Wolter-von dem Knesebeck,

. 523f.
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Abb. 3: Stadtkarte von Reims (1618/19) mit dem Hirsch des Erzbischofs Gervasius im Hof
zwischen Kathedrale und Bischofspalast. (Aus: Hamann-Maclean 1984).

die Geistlichen gingen trotz wiederholter Verbote der Jagd nach, wie der
von Papst Nikolaus I. (859-867) im 9. Jahrhundert darum getadelte Bischof
Lantfred von Siben.34 Das Jagdverbot verursachte gerade bei dem zumeist
aus den fithrenden Familien stammenden Vertretern des hohen Klerus einen
inneren Zwiespalt, gehorte doch die Jagd zu ihrer Standesreprisentation.
Dies ist zu bedenken bei dem Denkmal des Gervasius, denn nach der iiber-
lieferten, aus leoninischen Hexametern gebildeten Beischrift des Hirsches
sollte er den alten Bischof an seine mit der Hirschjagd verbrachte Jugend
und an seine Heimat erinnern: » Damals, als Gervasius noch die Wilder von
Le Mans durchstreifte, hatte er Hirsche genug. Diesen hier lief er in Erz gie-
fen, um immer an seine Heimat erinnert zu werden«.?5 In der Erinnerung

34 Szabé, S. 181; Wolter-von dem Knesebeck, S. 525.

35 Die Beischrift lautete : »Dum Coenomanorum saltus lustrare solebat/ Gervasius, ¢¢'”
vos tunc sufficienter habebat./ Hunc, memor ut patriae sit semper, condidit aere.« Fiae
Ridle, Universitit Gottingen, bin ich dankbar fiir den Hinweis, dafl einer Datierung des
Hexameters in die Zeit des Gervasius nichts entgegen steht.
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an die in der Jugend erbeuteten Hirsche klingt der Trophiencharakter an,
der auch dem bronzenen Hirsch anhaftet und ihn so dem Bereich der fiir dic
Entwicklung der Freiplastik wichtigen Bildmagic annihert.36 Als Erinne-
rung an die eigenen Jagdtaten der Vergangenheit war er zugleich nach Ha-
mann-MacLean ein »ganz personliches Denkmal im engsten Wortsinn«.”
Der Verweis auf die Erinnerung an die unbeschwerte, mit der standesgemi-
fen Hirschjagd verbrachte Jugend in der Heimat — »memor ut patriae sit
semper« — verbindet sich hier aber zugleich auf einmalige Weise mit cincm
Monument der Herrschaftsreprisentation, war doch der Hirsch denkmalar-
tig im Hof der Residenz des Erzbischofs aufgestellt. Dieser Aspekt - nicht
nur die m.E. erwigenswerte etymologische Verbindung, die man vielleicht
zwischen dem Namen des Stifters Gervasius und dem dargestellten »cervus«
méglicherweise ziehen sollte — weist voraus auf den etwa cin Jahrhundert
jiingeren Lowen Heinrichs des Lowen, der sich auf den Beinamen des Her-
zog bezicht und zentral auf dem Platz von dessen residenzartiger Braun-
schweiger Burg Dankwarderode Aufstellung fand. Zugleich wird mit dem
Reimser Hirsch eine besondere Spielart der aristokratischen Erinnerungs-
kultur fabar: Standesreprisentation mit ciner Titigkeit, die zugleich als
vergangen bezeichnet wird und so auf Distanz gewiesen ist.

Auf das Ganze geschen spielte aber anders als in der Antike die Jagdthe-
matik im Mittelalter weder im Sepulkralbereich noch bei Staatsdenkmilern
wirklich eine Rolle. Dafiir ist in einem anderen Bereich des kulturellen Um-
felds der Eliten, in dem Jagddarstellungen eine wichtige Rolle spielen, eine
gewisse Kontinuitit zwischen Antike und Mittelalter festzustellen: bei den
Ausstattungen der reprisentativen Bauten der Oberschichten, wie sie mit
dem Beispiel Runkelstein bereits kurz angesprochen wurden.?8 In Wandma-
lerei und Mosaik ist die Jagd als privilegierte standesgemifie Beschiftigung
seit der Antike in ganz unterschiedlichen Ausprigungen als Raumschmuck,
seltener auch auRen an den Gebiuden zu finden.? Zudem bietet die Bin-
dung der Wandmalerei und der Mosaiken an einen festen Ort, ihre Zusam-
menstellung mit anderen Themen sowie die verschiedenen Funktionen der
Gebiude und Riume wichtige Hilfestellungen fiir die Interpretation. Im
Folgenden scien daher kursorisch Aspekte der Entwicklung derjenigen
Jagddarstellungen behandelt, die zur Ausstattungen von Profanbauten dien-
ten, wobei neben der durchgingig zu beobachtenden Standesreprasentation
gerade auch ihre mégliche Einbindung in die Erinnerungskultur der Eliten

betrachtet werden soll.

36 Zur Bedeutung der Bildmagie fiir dic freiplastische Denkmiler noch in der Renais-

sance s. z.B. Bredekamp.

37 Hamann-MacLean, S. 73.

38 Zahlreiche Monumente im Westen ab dem spiten 13. Jahrhundert bei Gardelles.

39 Hinzu kommt im Mittelalter die Uberlieferung von kostbaren textilen Wandbehin-
gen mit Jagddarstellungen, mit denen die weniger kostspielige Wandmalerei wetteiferte, s.
den Beitrag von Birgit Franke in diesem Band.
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In der Sp'zitantike wandelte sich die _]agddarstellung von der bisher Vor.
herrschenden Tugenddemonstration immer mehr zu einer Chiffre fiir jrq;_
sches Gliick. Dies verdeutlichen neben den Jagdbildern auf Luxusgegensty,.
den wie Silber- und Glasarbeiten, bei denen Beischriften dem Benutze,
Wohlergehen wiinschen, insbesondere die z.T. sehr groflen Mosaikfuf.
boden, die sich die grofen Dominenbesitzer in ihren iiber das ganze Reic},
verstreuten Landsitzen anlegen lieRen.#0 Ein bekanntes Beispiel hierfiir sing
die Mosaiken der Villa von Piazza Armerina auf Sizilien. Bei dem grofey
Jagdmosaik in der langen Aula dieser Villa, die zusammen mit der hinter jhy
liegenden Basilika offizielle Funktionen erfiillt haben diirfte, ist die Beschaf-
fung von lebenden exotischen Tieren fiir den Zirkus in der damals bekann-
ten siidlichen Hilfte der Welt wiedergegeben. Weniger Virtus als Organisa-
tionstalent bei dem personalintensiven Unterfangen und Vermégen, d.h.
zugleich Rang und Reichtum der Auftraggeber, kommen dabei zum Aus-
druck. Das kleine Jagdmosaik von Piazza Armerina, in einem wohl eher pri-
vat genutzten Raum, verbindet die Jagd auf weniger ungewdhnliche Jagd-
beute wie Hirsch, Wildschwein und Hasen mit einem Mahl im Griinen und
einem Jagdopfer (Abb. 4).

Dies erinnert an die damals in unterschiedlichen Medien verbreiteten
Darstellungen der Segnungen des Landlebens auf den groflen Dominen wie
sie das Mosaik des Dominus Julius zeigen, bei dem die Jagd in den Themen-
kreis der Felicitas-Temporum, in diesem Fall den gliicklichen Jahreslauf des
Besitzers einer wohlgeordneten Domine, integriert wird.4! Finden dement-
sprechend Jagdmotive bereits in der Spitantike Aufnahme in Monatszyklen
wie demjenigen des illustrierten Kalenders aus dem Jahre 354, so liegen hier
die Wurzeln fiir mittelalterliche Kalenderzyklen mit Jagdmotiven.42 Ein be-
kanntes Beispiel aus dem Bereich der profanen Wandmalerei ist der um
1400 entstandene und daher in etwa mit den Jagdszenen von Burg Runkel-
stein zeitgenossische Monatszyklus im Adlerturm der Bischofsresidenz von
Trient.*3

Fehlen bei Merowingern und Karolingern vergleichbare Raumausstattun-
gen, so ist die Uberlieferung von Jagddarstellungen in profanen Raumen der
islamischen Welt erheblich besser. Sie finden sich hier bereits in den viel-
leicht auch fiir Jagdgesellschaften genutzten Schldssern der Ummayyaden
aus dem 8. Jahrhundert, die wegen ihrer heutigen Lage in der Wiiste nicht

ganz passend als »Wiistenschldsser« bezeichnet werden. Insbesondere auf

Qusair ‘Amra 6stlich Damaskus aus der 1. Hilfte des 8. Jahrhunderts ist in
diesem Zusammenhang hinzuweisen. Dieser Bau mit integriertem Bade-
trakt bietet ein ganzes Kaleidoskop von hofischen Szenen. Es finden sich u.a.

40 Vgl. Raeck, S. 23-98. Zu Piazza Armerina und seinen Jagdmosaiken s.a. Daltrop-
41 Vgl. Warland, bes. S. 176, 191 ff., Taf. 75,1.

42 Webster, S. 5-36, Kat. Nr. 1-23, bes. Nr. 7.

43 Castelnuovo.
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Abb. 4: Villa von Piazza Armerina (Sizilien); Kleines Jagdmosaik, Umzeichnung:
(Aus: Daltrop 1969).
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Tanz-, Liebes- und Badeszenen, die man unter dem Uberbegriff Harepy),.
leben zusammenfassen konnte, sowie eine Darstellung bedeutender Hery.
scher, denen man sich am Ummayyaden-Hof zumindest ebenbiirtig fithle

Daneben gibt es in der Audienzhalle auch einige Jagdszenen. Unter ihnep isé
cine Wildeselhetze in einem durch Leinen mit Blendzeug und durch Fo.
keln abgesperrten Gebiet. In ihr wirken neben parthisch-sassanidisch inspi-
rierten Details, etwa in der Gestaltung der Tiere, vor allem spitantike weg.
liche Vorbilder wie die Mosaiken in Conimbriga und Centcelles weiter. O},
man hierbei soweit gehen kann, mit Oleg Grabar in dem links auflen hera}.
stiirzenden Reiter einen Hinweis auf ein konkretes Jagderlebnis zu sehen,
mufl wohl offenbleiben.4 Zumindest ist es im Gesamtkontext der Wand-
malereien naheliegend, in der landestypischen Jagd auf Wildesel einen Be-
zug auf eine standesgemifie Lieblingsbeschiftigung des Besitzers des »Wii-
stenschlosses« zu sehen. Moglicherweise dienten die »Wiistenschlosser« den
Ummayyaden-Kalifen zu Treffen mit Vertretern der in nomadisierenden
Stammesverbinden organisierten Bewohner des Landes, bei denen sie ihre
Herrschaft immer wieder neu begriindeten. Hierfiir kénnte sprechen, daft
die »Wiistenschlosser« anscheinend oft am Rande solcher Stammesterrito-
rien lagen. Bei solchen Treffen kénnten die Jagdbilder, etwa als Erinnerung
an gemeinsame Jagdabenteuer, identifikationsstiftend gewirkt und dabei zu-
gleich das Zusammengehorigkeitsgefiihl einer Elite gestirkt haben. Sollte
dies der Fall gewesen sein, so wire neben den reprisentativen Zwecken sol-
cher Malerei hier bereits ein Aspekt falbar, der auch bei vielen mittelalter-
lichen Jagddarstellungen in héfischen Riumen eine wichtige Rolle gespielt
haben diirfte.

In Byzanz lebte die Jagd in der Kaiserikonographie in bestimmten Be-
reichen fort, wenn sie auch an Staatsdenkmilern wie z.B. den spitantiken
Siulenmonumenten nicht mehr auftaucht.*> Neben den sassanidisch inspi-
rierten Textilien, die den Kaiser bei der Jagd zeigen, belegen dies Palast-
ausstattungen, die allerdings nur noch in der schriftlichen Uberlieferung
fabar sind. Wollten die Kaiser hierbei wiederum mit ihren Jagdtaten in
Erinnerung bleiben und zugleich als gute Herrscher erscheinen, so konnte
dies durchaus kritisch beurteilt werden. Ein Beispiel hierfiir ist die Schilde-
rung des Palastes des 1183-1185 regierenden Andronikos I. Komnenos
durch Niketas Choniates (1155/57-1217), der in seinem zwiespiltigen Ver-
hiltnis zu diesem Kaiser zwischen Bewunderung und harscher Ablehnung
schwankte:46

44 O. Grabar, Qusayr Amrah, bes. S. 81ff.; Arbeiter, Zur Kunst unter den Ummayyaden-
Kalifen und Qusair ‘Amra s.a. O. Grabar, Omayyadi, bes. S. 808 F.; zur Jagddarstellung 1
der islamischen Welt s. Grube.

45 A. Grabar, S. 57-62, S. 133 ff; vgl. a. Furlan, Caccia.

46 A. Grabar, S. 58f; s. Becker, S. 433f.; Ubersetzung zitiert nach Richter, S. 384. Zunfl
Verhiltnis des Niketas Choniates zu Kaiser Andronikos I. Komnenos s. Tinnefeld, S- 1741t
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,Da er [Andronikos L] aber aus seinen jiingsten und neuesten Thaten niches hatte

Jie Zimmer mit der Mischung der Farben zu iiberziehen oder mit den feinen Ein-
lagen des Mosaiks zu schmiicken, so blickte er auf die Thaten vor seiner Herrschaft,
und es wurden Pferderennen und Jagden gemalt, das Geschrei der Vogel, das Gebell
der Hunde, und Hirsch- und Hasenjagden, und wie die Sau mit ihren Hauern abge-
fangen und Zumpros mit der Lanze durchbohrt wird, - dies ist aber ein Thier, gro-
fer als der mythische Bir und der gefleckte Panther, das vorziiglich bei den Saurosky-
then lebt — und das Leben in Feld und Zelt, und die schlichte Mahlzeit von der
Jagdbeute, und Andronikos selbst mit eigener Hand das Fleisch des Hirsches oder der
wilden Geis zerlegend und sorgsam am Feuer bratend, und dergleichen mehr, was
die Lebensweise eines Mannes zeigt, der sich auf Bogen und Schwert und schnell-
fiilige Pferde verlisst, und die Heimat wegen der ihm eigenen Einfalt oder Tapferkeit

flieht.«

Sieht Choniates hier die Erinnerung an vergangene Tage des Kaisers, der bei
seinem Regierungsantritt schon iiber 60 Jahre alt gewesen sein diirfte, so
setzt er diese Jagdtaten von der wenig glanzvollen Regierungszeit des An-
dronikos I. ab. Diese war in der Tat von zahlreichen aulenpolitischen Mifi-
erfolgen geprigt. Nach dem Verlust von Ni§ und Sofia kostete schlieflich
die Eroberung Thessalonikis durch den Normannenk&nig Wilhelm II. von
Sizilien den unbeliebten Kaiser 1185 in einer Volksrevolte das Leben. Der
Jagdzyklus des Andronikos I. in der Schilderung des Niketas Choniates
zeigt, dafd noch zu dieser Zeit in Byzanz Jagddarstellungen in Zusammen-
hang mit der Herrscherreprisentation als gleichsam historisches Geschehen,
die Taten einer herausragenden Einzelperson, angelegt und rezipiert wer-
den konnten. Allerdings war es gerade ihr historischer Erinnerungswert, den
Choniates in Frage stellte. Ob der Verweis darauf, dafl die dargestellten Ta-
ten bereits einige Zeit zuriicklagen, dhnlich wie beim Reimser Hirsch des
Erzbischofs Gervasius vom Auftraggeber bewufit intendiert waren oder aber
dieser Kontrast erst von Niketas Choniates besonders betont wurde, um die
Jagden aus der Jugend effektvoll von Andronikos’ I. kliglicher Regierungs-
zeit abzusetzen, mufl offenbleiben. Ohnehin scheint der Zyklus eher auf ein
begrenztes hofisches Publikum denn auf eine grofiere Offentlichkeit gezielt
zu haben, wie dies z.B. bei den rémischen Miinzen mit dem jagenden Kaiser
der Fall war. Bot das umfangreiche Programm im Palast des Andronikos I.
neben der Jagd auch Hippodromszenen, so erinnert diese Kombination an
die Wandmalereien des 11. bzw. der 1. Hilfte des 12. Jahrhunderts in den
urspriinglich aufen an der Sofienkathedrale von Kiew gelegenen Treppen-
hiusern, die dem Hof den Zugang zu den Galerien dieser Kirche ermdglich-
ten.#’ Insgesamt scheinen aber die verschiedenen Jagdformen und die
schlichte Mahlzeit des Andronikos I. sowie wiederum der Umgang mit dem
etlegten Wild cher in der Tradition von Darstellungen wie dem kleinen

47 Zu Kiew s. A. Grabar, S. 72, fig. 1,4-5, S. 144; Faensen, bes. S. 502, Abb. S. 501 und
S. 503.
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54 Harald Wolter-von dem Knesebeck

spitantiken Jagdmosaik der Villa von Piazza Armerina zu stehen.ss Sucht
man zeitlich nihere Parallelen zu den Jagdszenen des Andronikos 1., so Wiire
fiir das Leben in Zelt und Feld auf Darstellungen wie den vornehmey v,
gelsteller in einer Handschrift von Oppians Cynegetica zu verweisen, de,
vor einem mit Jagdszenen versehenen Zelt sitzt.#? Es handelt sich bei diesery
Codex um ein antikes Jagdtraktat, dessen reich illuminierte Abschrift im
11. Jahrhundert wohl fiir einen der zahlreichen jagdbegeisterten byzantin;.
schen Kaiser entstand. Ob fiir die Palastausstattung des Andronikos I. spiit-
antike Anregungen vorlagen, wie man sie auch fiir die Oppian-Handschrif;
vermutet hat, laf3t sich letztlich nicht mehr entscheiden: Immerhin sind i
Kaiserpalast von Konstantinopel spitantike Fuflbodenmosaiken mit einzel-
nen Jagd- und Tierkampfszenen erhalten.50 Ebenso kénnten arabische Vor-
bilder wie Qusair ‘Amra oder sogar westliche Anregungen im Bereich des
Jagdwesens eine Rolle gespielt haben. Immerhin war die byzantinische Hof-
haltung zu dieser Zeit gegen Ende des 12. Jahrhunderts bereits westlich ge-
prigt, Andronikos I. war zudem in zweiter Ehe mit einer westlichen Prin-
zessin, Anne de France, verheiratet. Denkbar wiren solche Zusammenhinge
auch insofern, als in allen drei genannten Kulturkreisen, Westen, Byzanz
und Orient, die Jagd als standesgemifie Unterhaltung ihren festen Platz im
Selbstverstindnis der Oberschichten besaf.5!

Im Hinblick auf diese »Internationalitit« der hochmittelalterlichen héfi-
schen Kultur und der hofischen Jagd ist es von besonderem Interesse, daf
erst mit dem Einsetzen dieser hofischen Kultur im Westen dort auch Jagd-
darstellungen oder doch zumindest Jagdmotive in Innenriumen von Pali-
sten nachweisbar sind und dies zudem zuerst an einem Schnittpunkt mit den
beiden anderen mittelmeerischen Kulturkreisen, Byzanz und der islami-
schen Welt: unter den normannischen Kénigen der Hauteville-Dynastie in
Sizilien, deren Hof als eine der »Wurzeln einer autonomen héfischen Pro-
fankultur« angesehen werden kann.52 Diese Verbindungen sind um so deut-
licher, als die Jagdmotive in der ungewdhnlich prachtvollen Technik der
Wandmosaiken ausgefiihrt wurden, die zuvor im profanen Bereich geradezu
fiir die byzantinischen Kaiser reserviert war. Ob in der Torre Pisana, einem
Teil des Palazzo Reale, des kéniglichen Palastes in Palermo, Schlachten- oder
aber Jagdszenen, vielleicht sogar mit denen des Andronikos I. Komnenos
vergleichbare, dargestellt waren, lifit sich anhand der wenigen Fragmente

48 An spitantike Jagdmosaiken fiihlten sich auch Cutler u. Nesbitt, S. 299 bei der Palast-
ausstattung des Andronikos I. erinnert.

49 Zu diesem Codex in der Biblioteca Marciana, Cod. Graec. 479, fol. 2v, s. Furlan,
Codici; Wolter-von dem Knesebeck, S. 498f., Abb. 1.

50 Jobst, Erdal u. Gurtner. ,

51 So spielte sie in der westlichen, hochmittelalterlichen Ritterkultur, der ersten christ-
lichen Laienkultur, als Teil der ritterlichen kurzewile eine wichtige Rolle, vgl. Wolter - vo!
dem Knesebeck, S. 496 ff.

52 Meier, bes. S. 3.
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Abb. 5: Palazzo Reale in Palermo, Stanza di Re Ruggero; Mosaiken an der Westwand.
(Aus: Meier 1994).

des musivischen Wandschmucks heute nicht mehr erkliren. Erhalten haben
sich paradiesische Gartenszenen mit einzelnen Jagdmotiven im Palazzo
Reale in der wohl erst unter Rogers I1. (1105-1154) Nachfolger Wilhelm I.
(1154—1166) mosaizierten Stanza di Re Ruggero.5? Dort ist jeweils an Ost-
und Westwand in dem Liinettenfeld eine streng symmetrisch aufgebaute
Pirschjagd auf Hirsche zu sehen (Abb. 5).

Daf} es sich hierbei aber eher um Jagdmotive als wirkliche Jagdsze-
nen handelt, verdeutlichen die Hunde in den Ecken, die wohl weniger
aus jagdlichen Griinden denn als Fiillsel eingefiigt wurden, wiirden sie doch
den Hirsch aufschrecken. Auch die Leoparden der Siidwand, die bei der
arabischen Aristokratie als Jagdtiere, insbesondere auf Antilopen, beliebt
waren und in dieser Funktion auch in byzantinischen Handschriften erschei-

53 Zu den Mosaiken im Palazzo Reale von Palermo s. ebd., S. 115ff., Abb. 15-26



Abb. 6: Zisa in Palermo; Brunnennische mit Brunnenanlage (Sadirwan) und Mosaik.
(Aus: Meier 1994).

nen,3* kénnte man in diesem Kontext interpretieren. Die bogenschieflenden
Kentauren dieser Wand gelten schlieflich der Antike als Vermittler der Jagd
zu den Menschen: Chiron lehrte sie Heroen wie Aeneas und Achill, die sie
weiter vermittelten. Indem die beiden Kentauren in der Stanza di Re Rug-
gero Pfeile aufeinander abzuschiefen scheinen, demonstrieren sie zudem
ihre Streitlust, die auch im englisch-normannischen Raum sprichwértlich
war.55 Stilistisch verbinden sich in dem als Technik byzantinisch konnotier-
ten Mosaikschmuck westlich geprigte Tier- und Figurenwiedergaben mit
dem arabischen Kompositionschemata gegenstindiger Tiere, die symme-
trisch um eine Pflanze angeordnet sind.

Ahnliches gilt fiir die beiden Vogeljiger mit Bogen im zentralen Medail-
lon eines weiteren sizilianischen Mosaiks. Es befindet sich iiber der zentra-
len Riickwand des nach aulen hin offenen Brunnensaals der Zisa, eines ge-

54 S. die Kanonseite eines Tetraevangeliars, das im 11. Jahrhundert in Konstantinopel
entstanden ist, Paris, Bibliotheque nationale, Cod. Grec. 64, vgl. Diehl, S. 400, Abb. 187; zur
Handschrift s. Germain.

55 Vgl. Johannes von Salisburies Auslassungen iiber des Festmahl der Kentauren, VO!
dem keiner ohne Schrammen weggeht, in dem langen jagdkritischen Abschnitt seines Po-
lycraticus; s. Webb, S. 27, Z.2-4: » Caueri namque iubentur conuiuia Centaurorum, a quibus
sine cicatrice nemo reuertitur.«
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radezu als Lustschlésschen arabischen Zuschnitts zu bezeichnenden Refu-
giums, das Wilhelm II. (1166-1189) fiir sich als Riickzugsort in dem Park-
giirte] um Palermo errichtete.

Die in ornamentalen arabischen Nashki-Versen angelegte Inschrift am
Fingangsbogen des Raumes croffnet den Zugang zu der Bedeutung des
Brunnensaales wie zu derjenigen sciner Mosaiken (wobei in der letzten
Zeile mit »Moistaisz« der arabische Beiname Wilhelms I1., mit »El Aziz«
aber, das Prichtige, der Name der Anlage aufgefiihrt wird, aus dem sich auch
der heutige herleitet):56

»Du wirst dcp groflen Konig des Jahrhunderts schen im schénen Palast,
Thm ziemt die Pracht, ihm ziemt dic Freude,

Hier ist das ird’sche Paradies, das sich den Blicken offnet,
Hier ist der Mostaisz und dies das Schlof El Aziz«

Neben Pracht und Freude ist mit dem irdischen Paradies cin allgemein ver-
breitetes, insbesondere in der durch trockenes Klima gekennzeichneten ara-
bischen Welt belicbtes Bild eingefiihrt. Es Liflt nicht nur den als locus amoe-
nus aufzufassenden Brunnensaal der Zisa mit dem flicRenden Wasser und
dem umliegenden Garten, auf den er sich offnet, sondern auch die Jagd-
motive als Bild fiir dieses irdische Paradies erscheinen. In Anlagen wie der
Zisa verstehen es die Normannenkonige nach Hans-Rudolf Meier, »ihren
Residenzen in zuvor im lateinischen Mittelalter unbekannter Evidenz ein
paradiesisches Ambiente zu geben.«5?

Noch deutlicher wird dies, wenn man die von Meier skizzierte Entwick-
lung der zahlreich iiberlieferten Profanbauten der Hauteville-Dynastie auf
Sizilien verfolgt.58 Nach den Bauten, die in der ersten, noch unsicheren
Phase nach der Eroberung der Insel von den Arabern in der alten Tradition
als Motte und dann mit Donjon errichtet wurden, folgen Palastanlagen, die
ohne diese fortifikatorischen Elemente auskommen. Es liegt gleichsam eine
Entwicklung von der Burg zum Schlof vor. Diese Palastanlagen sind oft wie
die Zisa in einem Garten gelegen, fiir den in diesem Fall Obstbiume und
Fischteiche bezeugt sind, wihrend sich bei Altofonte sogar ein Jagdpark er-
streckte.59 Fiir diesen neuen Typus des Palastes ohne Donjon gibt es im
Zuge der rasanten Entwicklung im Profanbau seit 1150 Parallelen bei der
Hocharistokratie in den prospericrenden Gebieten Nordeuropas, so bei den
Grafen der Champagne in Troyes und in England. Die Vcrl?mdung von Gar-
ten mit Fischteich oder Jagdpark, wie sic auch in Rahewins Be§c11r61bung
von Barbarossas Pfalz Luthra zu finden ist, stellte ein durch die héfische
Literatur verbreitetes Idealbild der Residenz dar, das z.B. im »Erec« Hart-

56 Zur Zisa und der Inschrift s. Meier, bes. S. 68ft.
57 Ebd., S. 136.

58 Ebd.,, bes. S. 175 ff.

59 Vgl. ebd., S. 137ff,, bes. S. 147-154.
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manns von Aue im Wasserschlof Penefrec wiederkehrt.50 Somit zeigen d;
sizilianischen Bauten dieser Art mit ihrer insbesondere durch die byzalltinl-e
schen und vor allem arabischen Komponenten einmaligen P1r:;1chtentfaltun1~
ein sprunghaft angestiegenes Anspruchsniveau. Dieses wies den unteritylj,.
nischen Feudaladel mit seinen traditionelleren Herrschafts- und Reprisent,.
tionsformen auf Distanz und kiindete zugleich von der guten Herrschaft de,
Kénigs, dessen fast unerschopfliche Machtfiille diese irdischen Paradiese erst
ermdglichte. Wesentlich war hierbei politisch/administrativ gesehen die Be.
friedung des Territoriums und die Verlagerung der Alltagsgeschifte der Re-
gierung auf verschiedene Amtstriger. Erst dies erlaubte dem Herrscher und
seinem Umbkreis den Riickzug in »lustschlofihnliche Garten-Paliste .t So-
mit tritt die neue Palastkultur und die in sie eingebettete Verbindung der
Jagdmotivik mit dem Ideal des irdischen Paradieses bezeichnenderweise zu-
sammen mit einem neuen Typus von Herrschaft und Hof auf.

Daf} in diesem Zusammenhang erstmals in einem héfischen Raum Jagd-
motive in paradiesisch konnotierten Landschaftsangaben fafSbar werden, lei-
tet sich dabei ganz wesentlich von dem Stellenwert her, den die Jagd insbe-
sondere fiir die Herrscher neuen Typs, noch dazu jeweils normannischer
Herkunft, in der Bretagne, England und auf Sizilien, hatte. Dies verdeutlicht
ein locus classicus zur hochmittelalterlichen Jagd, die Charakterisierung der
koniglichen Jagd und ihrer Bedeutung fiir einen Monarchen, die zur Zeit
des als leidenschaftlicher Jiger bekannten englischen Kénigs Heinrich II.
durch Richard Fitz Neal, Bischof von London und zugleich Schatzmeister
dieses Konigs, verfafit wurde. Richard Fitz Neal schilderte in seinem 1174
entstandenen » Dialogus de scaccario« die Bedeutung der Jagd fiir den Konig
mit folgenden Worten:62

»In den Forsten sind ja auch die geheiligten Privatgemicher der Konige [penetralia
regum] und ihre hochsten Freuden. Dahin kommen sie zur Jagd, ihrer Sorgen ledig,
um sich an der Ruhe ein wenig zu erlaben. Dort kénnen sie, fern von ernsten Ge-
schiften und zugleich von den am Hofe unvermeidlichen Umtrieben, sich im Genuf}
der freien Luft der Natur etwas erholen. Darum steht die Bestrafung des Forstverge-
hens allein im Ermessen des Konigs.«

Es ist dabei bezeichnend, wenn die Jagdforste des Kénigs als seine Privat-
gemicher, »penetralia regums, bezeichnet werden. Diese Bezeichnung -
wortlich iibersetzt die innersten Gemicher des Kénigs — findet sich in Ver-

60 Zu Rahewin s. Waitz, S. 712; zum »Erec« Hartmanns von Aue s. Leitzmanil
Vs. 7115-7196, S. 237 ff.; vgl. Résener, Jagd und Rittertum, bes. S. 137, sowie zur Anlage vor
Jagdgehegen Fenske, bes. S. 66 ff. Vgl. Wolter — von dem Knesebeck, S. 517.

61 Meier, S. 178. ) -

62 »In foresti etiam penetralia regum sunt et eorum maxime delicie. Ad has enim ueiis
andi causa, curis quandoque depositis, accedunt, ut modica quiete recreentur. Illic, 'Sern
simul et innatis curie tumultibus omissis, in naturalis libertatis gratiam paulisper resplof? '
unde fit, ut delinquentes in eam soli regie subiacent animaduersioni.«, s. Siegrist, S- 130t
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gils Aene?s fiir die von den Grieche.n verwiisteten Gemicher des Trojaner-
konigs Priamos 1.1116.1 in den Psalmen in der Ubersetzung des Hieronymus bei
ps. 104,30 fiir die innersten Gemicher des Palastes Pharaos, in welche die
Frosche der zweiten dgyptischen Plagen eindringen.63 Es ist wohl anzuneh-
men, das Richard Fitz Neal diese Stellen bei seiner Wahl eines Vergleiches
fir die koniglichen Jagdforste vor Augen standen, geht es doch auch bei ihm
um einen Bereich, in den sich der von Amtsgeschiften umgetriebene Kénig
in die Privatheit zuriickziehen konnte und der daher vor Eindringlingen, in
diesem Fall Wilderern, zu schiitzen ist.64 Zugleich ist diese AuBerung zu
verstehen vor dem Hintergrund der zunehmenden Abgrenzung und Exklu-
sivitit bestimmter Riume im Umfeld eines Herrschers, fiir die sich auch in
den Raumfolgen der Paliste im Laufe des Mittelalters immer weitergehen-
dere und detailiertere Zugangsregelungen entwickelten.

Betrachtet man den zitierten Auszug aus Richard Fitz Neals » Dialogus de
scaccario« unter diesen Primissen, so liest er sich, etwas iiberspitzt ausge-
driickt, fast wie ein zeitgendssischer Kommentar zu den Raumausstattungen
mit Jagdmotiven in den sizilianischen Palisten bzw. zu deren Inhalten. Bei
der Stanza di Re Ruggero handelt es sich in der Tat um so etwas wie die »pe-
netralia regume, nimlich um einen besonders hervorgehobenen Teil der Pri-
vatgemicher des Kénigs in der ansonsten vorrangig Aufgaben der Regierung
und der Reprisentation gewidmeten zentralen Residenz seiner Haupt-
stadt.6> Die Stanza war sowohl zur Reprisentation im kleinen Kreis wie auch
zum Riickzug aus den Amtsgeschiften geeignet. Im Hinblick auf die letzt-
genannte Moglichkeit bilden die in Naturschilderungen eingebetteten Jagd-
motive eine fingierte, paradisisch akzenturierte Umsetzung von Martials
Stoflseufzer »rus in urbe«, mit dem der antike Epigrammatiker die Sehn-
sucht der Stidter nach einem Landleben, paradoxerweise in der Stadt selber,
treffend charakterisierte.66 Ist die Stanza di Re Ruggero ein dem Riickzug
dienender Raum in einem ansonsten den Staatsgeschiften dienenden Bau,
so war die Zisa dezidiert als ein Riickzugsort von den Regierungsgeschiften
und als Ort der standesgemifien Mufle angelegt. Jagdmotive erscheinen so

63 Vergil, Aeneis, Buch II, Vers 484 (20): »apparent Priami et veterum penetralia re-
gumg; Ps. 104,30 iuxta LXX: »dedit terra eorum ranas/ in penetrabilibus regum ipsorume;
vgl. auch Ps. 1273 iuxta Hebr.: »uxor tua sicut vitis fructifera in penetrabilibus domus tuae«,
wo das Innerste des Hauses als Aufenthaltsort der Frau des Hauses erscheint.

_ 64 Die Wilderer werden auf diesem Wege zugleich mit den Froschen der zweiten igyp-
tischen Plage gleichgesetzt. Dies kann m.E. auch als Replik eines Hflings auf die hiufige
Verwendung dieses Bildes der quakenden Landplage fiir seinesgleichen verstanden werden,
wie die Bible moralisée des 13. Jahrhunderts belegt, wo die Froschplage des alten Testa-
ments dem Bild von einem Konig und zwei Beratern gegeniibergestellt wird, die auf eine

echslerszene weisen, wobei die Beischrift lautet: »Raves significant viros linguosos in

‘13)‘1“2; regum et principum qui numquam ut testatur propheta diligerunt.¢, s. Laborde 1911,

65 Meier, S. 45,
66 Martial, Epigramme, Buch 12, 57, v. 21.
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als cin besonders ﬁ.ir hofisches Ambi(_:nte gce.ignetftr Teil der Evokatiop pa-
radiesischer Natur in Innenriumen, eine bereits bei den alten HOChkultUren
und dann auch bei den Griechen und Rémern gepflegten Form der Raun,.
ausstattung.6’ Auch in der mittelalterlichen Profanmalerei spielte dieses A,
liegen, die oft als unwirtlich empfundenen Riume zumindest durch Malery;
oder die viel kostbareren Tapisserien bzw. Mosaiken in angenehm apg,.
schende Girten bzw. Landschaften zu verwandeln, eine herausragend,
Rolle; oder wie Andrew Martindale in diesem Zusammenhang hervorhob.6s
»A great deal of decoration was and is »about« getting out of the castle, 4¢
least in the imagination.« Diese Negation des umgebenden Raums bzw,
diese Flucht aus dem Gebiude in die Natur verband die Jagd mit anderep
Themenkreisen der profanen Raumausstattungen, die sich neben den Um-
setzungen literarischer Vorbilder und Historien, groflenteils mit den bej
Chaucer als Zauberbilder des Magiers oder auch in der Lukrezianovelle der
Kaiserchronik als Lieblingsbeschiftigungen der Rémer genannten Bereiche
der ritterlichen »kurzewile« decken:6 d.h. Kampf bzw. Turnier, und die
zahlreichen mit der Minne verbundenen Themenkreise wie Tanz und Mu-
sik, wie sie in dem geradezu idealtypischen Beispiel des »grofien Rittersaa-
les« auf Runkelstein zusammenfanden.

Als Abbild des irdischen Paradieses und als Darstellung standesgemifer
Beschiftigung enthielten die bisher betrachteten mittelalterlichen Jagddar-
stellungen in den Palastausstattungen zugleich ein Identifikationsangebot an
die hofischen Eliten. Im Einklang mit ihrem Umfeld besaflen sie iiberdies
eine eskapistische Dimension, sollten als Wandschmuck aber auch einfach
dekorativ und prachtvoll sein sowie angenehm zu betrachten. Sie sind dabei
anscheinend von keiner komplexen Inhaltlichkeit und rechnen auch nicht
mit einer konzentrierten Betrachtung auf eine solche hin. Vielmehr werden
sie, oft formelhaft wiederholt und dabei z.T. recht alten Mustern verpflich-
tet, inhaltlich von ihrem Kontext geprigt. Dementsprechend ist im Hinblick
auf ihre Einbindung in die Erinnerungskultur festzuhalten, daf} zwar ein ge-
wisser Riickbezug auf die kollektive Erinnerung an ein verlorenes Paradies
bzw. eine Idealvorstellung von einem Idealzustand besteht, der durch den
Herrscher bzw. an seinem Hof, d.h. in der hofischen Kultur, Wiederzuerlan—.
gen bzw. neu herzustellen wire. Fehlen aber benennbare Personen wie bei
den erhaltenen sizilianischen Mosaiken (Abb. 5, 6), so ist wohl keine Erin-
nerung an konkrete Jagden des Kénigs oder seines Hofes intendiert. Viel-
mehr jagen auf diesen Mosaiken idealtypische junge Minner in kurzem g¢-
giirtetem Rock und Beinlingen. Da sie nicht weiter individualisiert sind,
stehen sie fiir die Jagd an sich als freudbringende Beschiftigung, wie auch
die Pflanzen nicht einen bestimmten Garten, sondern den paradiesischen

67 Vgl. allgemein Borsch-Supan.
68 Martindale, Palace, S. 1i.

69 Schrdder, v. 4415ff.; vgl. Wolter-von dem Knesebeck, S. 500.
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Garten an sich zu bezeichnen scheinen. Wie viele Themenkreise der profa-
nen Wandmalerei zeigen sie eher Beschiftigungen als Ereignisse.”0

Dies ist m.E. zu bedenken bei der immer noch problematischen Identifi-
zierung des um 1210 entstandenen reitenden, gekrénten Hirschjigers an der
Auflenwand der Burgkapelle von Hocheppan, der in einer spiteren Uber-
malungsphase in einen drachentstenden Georg verwandelt wurde (Abb. 7).71

Neben einer Figur aus dem bei Welfen wie Eppanern beliebten Oswald-
lied, dem heidnischen Kénig Aaron, der einen goldenen Hirsch jagte, wurde
auch die mit Verona verbundene Theoderichs-/Dietrichslegende vorge-
schlagen, wie sie die um 1138 entstandenen Reliefs der Fassade von San
Zeno in Verona zeigen. Dort verfolgt der nackt aus dem Bade auf ein Rofy
gesprungene Theoderich einen der in der Dichtung so hiufigen wunderba-
ren Hirsche, wie dieser auch bei Kénig Aaron auftritt.’2 Dieser Hirsch fiihrt
Theoderich aber direkt zur Hélle, da er von dem Hollenpferd, das ihm der
in der Hollenpforte wiedergegebene Teufel gesandt hat, nicht mehr absprin-
gen kann. Nackt und mit diesem verwachsen wird er unfreiwillig zu einem
Mischwesen, zu einer Art Kentaur, fiir welche die Jagdleidenschaft wie er-

70 Vgl. Martindale, Pleasure, bes. S. 5.
y 71 Sklenar, mit Literatur; Rasmo, S. 53ff., bes. 68ff., Abb. 53-55; Masser u. Siller;
t‘};“l’fCr, Hocheppan; Stampfer u. Steppan, S. 52-54, Abb. 64.
be .2 Zu dem wunderbaren Hirsch als Motiv vgl. Thiébaux; s.a. Wolter-von dem Knese-
eck, S, 512 ff., Abb. 10-11, u.a. auch zum Relief von San Zeno.
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wihnt topisch ist. Hat die Darstellung auf Hocheppan mit dieser Legend,
nichts gemeinsam, so gibt es auch keine Besonderheiten der Wandmaleye;
dic auf eine Verbindung mit der Oswald-Dichtung hinweisen. Mir erscheiné
es daher niiherliegend, von ciner allgemeinen Darstellung der Jagd wie 1
den zuvor betrachteten sizilianischen Beispielen auszugehen. Hierfiir spricht
m. E. auch der Kontext. Die Jagdszene ist nicht wie die Kreuzigung neben if,
dirckt auf den Eingang der Kapelle bezogen. Vielmehr nutzt sie die grofie
Fliiche neben dieser Pforte, die sich demjenigen darbietet, der den Burghof
vom Haupttor her kommend betritt. Statt belehrendes Exempel zur Jagd
und ihren Gefahren zu sein wie die Theoderichslegende konnte sie an dieser
Stelle trotz ihrer Anbringung an der Auflenwand einer Kapelle vielmehr der
Reprisentation der Burgherren dienen. Ihre Anbringung an einer gut sicht-
baren Auflenmauer erinnert dabei m.E. weniger an die auf das Ganze der
Kirchenfassade geschen marginale Darstellung der Jagd des Dietrich von
Bern in Verona und vergleichbare Darstellungen, sondern eher an die bereits
aus der Mitte des 14. Jahrhunderts stammende Birenjagd von Schlofl Rhi-
ziins in Graubiinden.”? Diese befindet sich, mit ihren 2,6 x 9,6 Metern
Grofle raumbeherrschend an besonders markanter Stelle, hoch oben an der
Burgmauer links neben dem Burgzugang. Sie war, im Gegensatz zu Hoch-
eppan auflen am Bering der Burg angebracht, sogar von weitem sichtbar und
so auf jeden ausgerichtet, der sich der Burg niherte. Die stark restaurierte
Wandmalerei zeigt in der Mitte zwei Jiger, die zu Fufd mit Speeren auf einen
von ihrer Hundemeute gestellten Braunbiren eindringen. Links aufRen folgt
ihnen der allerdings in wesentlichen Teilen erginzte Jagdherr mit Falken
zu Pferde. In ihm darf man den Burgherren vermuten, dessen Wappen
rechts aufen ein Pendant zu ihm bildet.

Reprisentiert sich in Rhiziins der Besitzer selbst jedem Besucher als gro-
fer Jiger, der noch dazu den gefihrlichen Biren jagt, so wird in Hocheppan
allerdings eindeutig ein Kénig vorgefiihrt. Meines Erachtens prisentiert die-
ser wohl dem Besucher der Burg die Jagd in allgemeiner Weise als eine der
idealtypischen Beschiftigungen der Aristokratie. Die Wahl eines jagenden
Konigs konnte dabei mit der im Mittelalter stetig zunehmenden Exklusivitit
insbesondere der Hochjagd fiir die Aristokratie zusammenhingen, welche
durch Inforestation und Wildbann die freie Jagdausiibung abléste. Es ent-
wickelte sich hierbei wie dargelegt eine hofische Werteskala der verschiede-
nen Jagdformen, unter der die Hetzjagd mit Hunden auf den Hirsch den er-
sten Platz cinnahm. Dafl die Eppaner bei dieser Jagdform nicht sich selbst
bzw. einen Grafen oder einen in seinem Status nicht niher gekennzeichne-
ten Adeligen darstellen lieBen, sondern einen Kénig, mag hierbei mit der
Gleichheit von Herrscher und Aristokratie zusammenhingen, wie sie ZU-

73 Raimann, S. 358ff., Abb. 362; Jagd in Graubiinden, Abb. auf S. 28, S. 86 nach Restat”

rierung. Gardelles, S. 137, vermutet, da} der Jagdherr von Rhiziins sein Jagdrecht gegeniibe”
den Bauern proklamiert.
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mindest auf der Eb_cnc des zeitgendssischen Idealentwurfs der Ritterkultur
Lonstruiert wl_trdc, in wclcl.l'cr der I-lcrrsc.llcr cben auch »nur« ein Ritter war.
Vor diesem Hintergrund kénnte - so mein Vorschlag - ¢in anonymer Konig
Jls hervorragender Standcsgcnos.s'c der Grafen von Eppan dargestellt worden
sein, der, wie diese wohl auch bei ihren Jagden, der edelsten Form des Weid-
werks, der Hirschjagd mit Hunden nachgeht” Andererseits wiirden die

aner ihrerseits mit der von ihnen praktizierten Jagd diese Gleichheit im
Hinblick auf Jagdrecht und Repriisentation einfordern. Mit der Darstellung
des Konigs wiirde somit die Jagdpraxis der Eppaner selbst in einen spezifi-
schen Kontext gestellt und in diesem nobilitiert. Es ergibe sich so die etwas
paradoxe, vor dem Hintergrund des jeweiligen Selbstverstindnisses der Auf-
traggeber zu verstehende Situation, dafl bei einem kéniglichen Auftrag wie
den sizilianischen Mosaiken stindisch cher indifferente Jiger agieren, bei
dem Auftrag der Grafen von Eppan aber ein Konig.

Die eigene Nobilitierung durch die Jagd wie sie fiir Hocheppan méglich
erschien verfolgten wohl auch die Biirger von San Gimignano mit den aller-
dings schlecht erhaltenen Jagdszenen der Sala di Consiglio in ihrem 1288 bis
ca. 1298 errichteten und erstmalig ausgemalten Palazzo Comunale.”s Dort
sind die Jagdmotive und -szenen ebenfalls an die Darstellung eines Herr-
schers gebunden, der in diesem Fall bewufit identifizierbar wiedergegeben
wurde. Es handelt sich um Karl I. von Anjou (ca. 1226-1285), den neben
dem Lilienszepter sein Wappen ausweist. Diesem hatten die Biirger San
Gimignanos 1267 die Treue geschworen, 1270 erncuerte er noch einmal
seine der Stadt gewihrten Privilegien. Die Huldigung der Biirger besteht in
dem Gemilde, das an der Stirnwand den Saal dominiert, in der Abgabe von
Jagdfalken. Dies war durchaus nicht uniiblich. So hatte der Erzsstift von
Salzburg fiir die Herrschaften Itter und Engelsberg jihrlich sieben Sperber
auf Schlof Tirol bzw. spiter an den Innsbrucker Hof abzuliefern.”¢ Wie Die-
ter Blume nahelegte, konnen die huldigenden Biirger von San Gimignano in
der Anerkennung der fiirstlichen Oberhoheit und der Huldigung gewisser-
mafen an der Falknerei als fiirstlicher Beschiftigung par excellence partizi-
pieren.”? In diesem Zusammenhang sind wohl auch die Jagdszenen zu se-
hen, die zusammen mit Turnieren und der Ubergabe von Kastellen unter
cinem Wappenfries die Lingswinde fiillen. Die Jagdszenen diirften daher
tiber ihre Funktion als »Staffageelemente herrschaftlichen Auftretens«’® hin-
aus auch als Jagd der Biirger von San Gimignano zu verstehen sein, die da-
mit den zugleich von den Kastellen bezeichneten Raum um die Stadt,

74 Wdealisiert erscheint di i h deshalb, weil sich das kleinriumliche
. ie Jagdausiibung auch deshalb, wetl, as kle
Alpengebiet kaum zur Hirschhetze anbot, sondern eher zur Pirschjagd mit Pfeil und Bogen.
75 Zu den Wandmalereien s. Blume, bes. S. 17, 20, Anm. 10, mit Literatur.
Gasser u. Stampfer, S. 48, mit weiteren Beispiclen.

77 Blume, S. 21 A
L ) . 10.
78 Ebd, s 17
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ihren Contado, besetzen. So scheinen sich in dem Programm die Erinpey

an einen politischen Akt, die Huldigung des Privilegien erteilendey chlny
schers und die wohl mit diesem Akt verbundenen Feiern, Turniere urrc.1
vielleicht auch Jagden, mit der stindigen Jagdpraxis einer Stadt zy ﬁb:

schneiden. Diese Jagdpraxis der Stidter wurde tiber das reine Vergnuger-
hinaus in einem gewissen Mafe eine ritualisierte Handlung, welche dir;
Erinnerung an die fiir die Stadt grundlegende Privilegienerteilung und i
damit erreichte Rechtsstellung des Gemeinwesens auch in ihrem Contad,
wachhielt.

Aus dem 13. Jahrhundert haben sich keine Beispiele von Jagddarstellup.
gen aus hofischen Zentren wie etwa Burgund erhalten, wo sie fiir das Jagd-
schlof Hesdin belegt sind. In einem Inventar von 1299 ist fiir dieses eine
schambre aux cerf« erwihnt.”? Es fillt daher schwer, das konkrete Verhltnis
einer Ausstattung wie der in San Gimignano zu solchen héfischen Jagdpro-
grammen zu bestimmen. Ein wichtiges neues Element im Hinblick auf die
Verbindungen von Jagdbildern mit der Erinnerung an bestimmte Personen
oder Ereignisse werden wie im Falle von Rhiziins im Zuge der Entwicklung
des Wappenwesen aber die Wappen, die zur Identifizierung einzelner Per-
sonen bzw. Familien dienen kénnen oder aber in Form von Wappenreihen,
oft Wappenfriesen, zur Absteckung eines rtlichen, familidren oder gesell-
schaftlichen Umfeldes herangezogen werden. Sie kehren in dieser Form des
Wappenfrieses seit dem 14. Jahrhundert bei einem Typus von Raumausstat-
tung wieder, bei dem wie auf Runkelstein Jagdzyklen einen Grofiteil, wenn
nicht den ganzen Bildschmuck bilden. Ein wichtiger Ausgangspunkt fiir die
Entwicklung dieses Raumtyps konnte, wenn die Uberlieferungslage nicht
tiuscht, der Hof des Papstes in Avignon gewesen sein, in dessen Umfeld ci-
nige in spezifischer Form organisierte Programme erhalten geblieben sind.
Am bekanntesten ist die Chambre du cerf im Papstpalast (Abb. 8). Der von
1342 bis 1352 amtierende Papst Clemens V1. lief sie sich in dem zu Beginn
seines Pontifikats errichteten Tour de la garde-robe als Erweiterung an dic
camera pape seines Vorgingers, Benedikts XII. (1334-1342), anbauen und
zwar als neues »studiume, einen privaten Riickzugs- und Arbeitsraum, Wo-
bei hier auch ein Bett des Papstes stand.8 Der Raum ist daher Teil einer Art
spenetral papae«, der innersten Gemicher des Papstes, um den von Vergl
bzw. aus den Psalmen iibernommenen Begriff Richard Fitz Neals fir die
koniglichen Forste noch einmal aufzunchmen. :

Unter einem Wappenfries mit den Wappen des Papstes und seiner Fami-
lie folgen hier vor einem dichten Fond griiner Vegetation verschiedene Jage
szenen. Diese wurden nach dem Stellenwert der jewciligcn]agdform im ho-
fischen Bewertungssystem angeordnet, wie er z.B. auch in den Jagdtraktate?

79 Gardelles, S. 130. 11
80 Zu ihr und den Wandmalereien s. Laclotte u. Thiebaut, . 25fF, S. 148£E, Kat.-N&. 15
de Mérindol, bes. S. 146 ff. Zur Funktion s.a. Schimmelpfennig, bes. S. 38.
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Abb. 8: Papstpalast in Avignon, Chambre du cerf; Hirschjagd. (Archiv des Verfassers).

des 14. Jahrhunderts faRbar wird # Gegeniiber dem in seiner Form hervor-
gchobenen Haupteingang, der von den auf derselben Ebene gelegenen Ge-
michern Benedikts XI1., der camera pape her in den Raum fiihrt, befindet
sich die edelste Form der Jagd, die Hetzjagd auf den Hirsch, welche dem

81 de Mérindol, S. 146 ff,
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Raum auch den Namen gab. Ihr schrig gcgcn'ﬁbc.r sight man die Beizjagd
dic wic dargelegt fast cbenso angeschen war wie die Hirschjagd, von Cinige,
Jngd:mtoritiitcn dieser sogar vo'rgczogcf:l'l wurde. Im Gegensatz zu diesey b
wegteren Szenen sind die iibrigen ruh1geren Jagdformen V.Orbehalten, Ne.
ben dem Hasen- oder Vogelfang findet sich das Fischen an einem Fischteig},
Fehlen besonders martialische Jagdformen wie die auf den Bir oder der;
Eber, so dirfte sich dies aus der Funktion des Raumes als Refugium des Pap.
stes erkliren, der auch die Dominanz der Farbe Griin entgegenkomm, dic
gern auch bei der Raumaufgabe Studiolo wegen ihrer beruhigenden Wi,
kung zur Anwendung kam 82 Insgesamt erscheint die Chambre du cerf, d;
funktional als reprisentativ ausgestatteter Raum privaten Aufenthalts ung
Riickzuges in der Nachfolge der Stanza di Re Ruggero im Palazzo Reale vop
Palermo steht, als ein Paradebeispiel fiir einen »eskapistisch« angelegten Pa.
radiesraum in ciner Residenz. Hierbei halten die Wappen die Anlage der
Raumausstattung unter Clemens V1. in Erinnerung.®?

Umgab sich der Papst in den Riumen seines tiglichen Aufenthalts im
Papstpalast mit cher friedlichen bzw. als besonders edel angesehenen Jagden
auf vergleichsweise wehrlose Tiere, so bictet ein anderer Wandmalereizy-
klus in Avignon exotische und wilde Jagden auf z.T. recht gefihrliche Beute.
Im chemaligen Sitz eines Kardinals im heutigen ancien Collége de la Croix
finden sich diese passenderweise nicht in einem Raum, der zum Riickzug in
die Privatsphire geeignet war, sondern im tinellum, dem grofien Festsaal des
Palastes.84 Sie sind dort wiederum unter dem umlaufenden Wappenfries an-
geordnet, der von ihnen zur Decke vermittelt. Bei diesem Jagdfries wird
wiederum die Hierarchie der Jagdformen insofern beriicksichtigt, als die
Hirschhetze gegeniiber vom Haupteingang an hervorragender Stelle auf der
Ostwand erscheint (Abb. 9).

Es folgt gegen den Uhrzeigersinn die gefihrliche Wildschweinjagd sowie
die auf Fasane. Erscheint bei dieser der Jiger kurioserweise als Hase verklei-
det, so denkt man unwillkiirlich an mittelalterliches »Jigerlatein«. Schlief-
lich zeigt die Wand noch die Hirschjagd mit Netzen, die in der mittelalter-
lichen Hierarchie der Jagdformen hinter derjenigen mit Hunden rangierte.
Auf der Westwand ist, weiterhin gegen den Uhrzeigersinn betrachtet, die
Jagd auf Kaninchen zu schen, es erscheinen reitende Mauren, die wilden
Stieren nachsetzen, und die Jagd auf Hasen und Wlfe. Im Siiden folgt ein¢
Rehjagd sowie ein von der Jagd unbehelligtes Paar Damhirsche und ein Pferd.

82 Vgl. Liebenwein, S. 15, mit Hinweis darauf, daf8 schon nach den antiken Autoren fiir
Bibliotheken die Farbe Griin, nach Isidor von Sevilla wegen ihrer erholsamen Wirkung fiir
die Augen, als ideal angesehen wurde.

83 Auch Tapisserien, mit denen Wandmalereizyklen wie derjenige des Papstpalastes 1
Avignon wetteifern, weisen oft Wappen der Besitzer auf, nicht zuletzt auch deshalb, wet
man diese kostbare und schwer zu beschaffende Wandzier bisweilen an befreundete Fam?”
lien bzw. Michte verlieh.

84 Aliquot u. Merceron; Laclotte u. Thiebaut, S. 133 f£,, Kat. Nr. 1; de Mérindol, S. 150t

in




Abb. 9: Ancien Collége de la Croix in Avignon, ehem. »tinellume; Hirschjagd.
(Archiv des Verfassers).

Diese unterschiedlichen Jagdfreuden konnten in einem Festsaal bei einem
grofien Festessen durchaus mit den aufgetragenen Speisen harmonieren. Ein
Beispiel ist das Essen, dal Hannibal de Ceccano 1343 in Avignon fiir Cle-
mens VI. ausrichtete. Hier diente nach den ersten drei von insgesamt neun
Gingen ein enormes Schlof}, das nur aus Wildfleisch errichtet worden war,
als eine Art Intermezzo. Das hierfiir verwertete Wild wird in der Quelle zu
diesem Gastmahl in der kanonischen Reihenfolge seiner Wertigkeit aufge-
zihlt: ein enormer Hirsch, der eher zu leben schien als gekocht zu sein, ein
Wildschwein, Rehe, und schlielich Hasen.8> Mit einem Jagdfries wie dem-
jenigen des ancien College de la Croix wurde bei solchen Anlissen an die
Herkunft der aufgetischten Leckercien, dic Jagd, crinnert, dic in diesem
Falle, wic die unhéfische Aufmachung des Fasanenjigers zeigt, von dienst-
baren Geistern ausgeiibt wurde. _
Die Wandmalereien des ancien College de la Croix zeigen dariiber hin-
aus, wie mit der Zusammenstellung von Wappen an ein bestimmtes Ereignis
erinnert werden konnte. In dem Raumkompartiment am ndrdlichen Kopf_-
ende des Saales, dem méglicherweise fiir den Ehrentisch vorgcsthncu Teil
des Festsaals, scheinen sich dic Wappen auf ein konkretes Ermgms zu bezie-
hen, den Empfang, den Papst Benedikt XII. (reg. 1334-1342) im Jahre 1336

85 de Loye, bes. S. 87.
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Konigen, Kardinilen und anderen Prilaten gab, als er einen neuen Kreuzy,
vorbereiten wollte. Viele solcher Festsaalausstattungen, oft schnell ypg mg
ter Hintanstellung der kiinstlerischen und technischen Qualitit fiiy Cinel.
bestimmten Anlafl zu einem bestimmten Datum hergestellt, msgen balld
wieder anlifllich eines weiteren Festes einer neuen Wappenzusammenstel-
lung gewichen sein. Mit diesen wurden dann jeweils wohl auch dje agd.
friese oder vergleichbare profane Zyklen in Festsilen ersetzt.3 Im Falle g
ancien College de la Croix bewahrte vielleicht der besondere Erinnerungs.
wert des Ereignisses die Wandmalereien vor diesem Schicksal, das Raumaus.
stattungen dieser Art dem ephemeren Festdekor annihert.
Bei der grofien Bedeutung, die der Papsthof in Avignon fiir die Entwick.
lung der Hofkultur und die Ausformung des Hofzeremoniells in Europa
hatte, mag die Ausstattungen hofischer Riume auch andernorts von hier
aus Anregungen erhalten haben.8? So sind in der Avignoneser Malerei des
14. Jahrhunderts z.B. in den zumeist in die achtziger und neunziger Jahre da-
tierten Fragmenten aus Sorgues Vergniigungen ciner héfischen Gesellschaft
im Griinen, bei denen schéne Damen im Mittelpunkt stehen, mit Jagdsze-
nen verbunden,38 wie dies auch bei den wenig spiteren, eingangs bereits
kurz betrachteten Wandmalereien im grofien Festsaal im obersten Geschofl
des Westpalas auf Burg Runkelstein bei Bozen der Fall ist. Diese seit dem
13. Jahrhundert nachweisbare Burg wurde nach dem Erwerb durch die Brii-
der Vintler, Biirger von Bozen, reiche Bankiers und jiingst geadelte Vertraute
des Landesherrn, Herzog Leopold I11., gegen Ende des 14. Jahrhunderts aus-
gebaut und reich mit Wandmalereien ausgestattet. Unter einem Wappen-
fries liuft hier wiederum eine wandfiillende Bildzone mit den Jagddarstel-
lungen und hofischen Vergniigungen im Griinen um (Abb. 1, 2). Erinnern
die Rankenmuster im Hintergrund des Ballspiels und des Reigentanzes auf
der Siidwand an Avignoneser Bildfriese, z.B. an die im ancien College de la
Croix, wo auch ein Wappenfries umliuft, so ist dies wohl beidemale als Imi-
tation der kostbareren Tapisserien zu verstehen. Wie in den Avignoneser Zy-
klen begannen die Jagdszenen auf Runkelstein wiederum gegeniiber dem
Hauptzugang zum Saal von der Treppe her mit der in der Jagdhierarchic an
erster Stelle stechenden Hirschhetze mit Hunden.8® An der streckenweise

86 Zu einem vergleichbaren Fall bei den Sforza vgl. Welch, Milano, S. 167f., bei dem
eine Raumausmalung schnell und vereinfacht gegeniiber der urspriinglichen Planung zu €
nem Fest, Weihnachten 1469, fertiggestellt werden sollte, wobei nicht auf Farbqualitit 2t
achten war, da die Wandmalereien ohnehin danach ersetzt werden sollten. ,

87 Vgl. Elias, S. 66: »Vielleicht war Avignon der erste moderne »Hof, weil hier zuerst die
beiden Gruppen von Personen dauernd sich zusammenfanden und den Ton angaben, die
den folgenden Jahrhunderten das bildeten, was man die Hofgesellschaft nannte: Edelleute
ohne einen anderen Beruf als das Interesse, dem Hofe zu dienen, und schéne Frauen«

88 Laclotte u. Thiebaut, S. 203 ff., Kat. Nr. 34.

89 Den Saal betrat man vom zweiten Stock iiber eine Holztreppe an der ostlichen H
der Trennwand zum siidlich anschliefenden Gebiudeteil.
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vollig zerstorten Westwand sind noch cine Wildschweinjagd und das Auf-
brechen eines erlegten Biren zu erkennen, die besser erhaltene Norc‘lw.and
pimmt in einer l)n'cit:ll}gclcgtc11 Felslandschaft den Auszug zur Jagd aus ciner
Burg und dic Jagd auf Gemsen und Steinbcke ein, die Ostwand schlieBlich
bictet noch geringe Reste ciner Beizjagd, der Hasenjagd sowie fischende
paare an cinen kleinen Teich, die ihre Beizvogel auf einer langen Stange zu
ihren Kopfen mit sich fithren. Neben den z.T. bereits angesprochenen Ein-
selbeziigen sind dic Berticksichtigung der Jagdhierarchic sowic die Mi-
schung von Szenen der Jagd und solchen hofischer Belustigungen mit den
Avignonescr Zyklen verwandt. Man befand sich in Runkelstein somit auf der
Hohe der Zeit, zumindest was die Thematik der Darstellungen angceht, die
mit der Gemsenjagd wie erwihnt noch einen lokalen Aspeket bekamen.
Anders als in der Chambre du cerf im Papstpalast steht auf Runkelstein die
Hirschjagd (Abb. 1), dic pars pro toto niher betrachtete werden soll, unter
Fithrung cines Edelmannes, der mit Pfeil und Bogen auf den heute verlore-
qsen flichenden Hirsch anlegt, dessen Artgenosse sich oben im Buschwerk
versteckt. Der withrend des Reitens vollfithrte Bogenschuf bildet noch etwa
100 Jahre spiter cin Lernziel des jungen Kaisers Maximilian I. in dem soge-
nannten »Weillkunige, wo diese Ubung als »Die geschicklicheit auf allerley
munier zu rofd zu schieBen mit dem Turkischen bogenc bezeichnet wird
und sogar flicgenden Végeln gile.? Der bogenschicBende Jager auf Runkel-
stein vertritt wohl einen im kleinriumlichen, kaum zu langen Hetzjagden
gecigneten Alpenraum verbreiteten Idcaltypus cines Jigers. Thm folgen eine
vornchme Dame mit grofiem, vor der Sonne schiitzenden Hut und cinem
kleinen Hund auf dem Sattel, wie sie als Idealtyp einer Jigerin bereits in den
ca. 1210/20 entstandenen Miniaturen der Berliner Handschrift von Hein-
rich von Veldekes Eneit zu schen ist.?! Ihr junger Begleiter scheint sie mit
sciner Rechten zu umarmen. Voraus geht den Reitenden ein Vorsucher mit
seinem Spiirhund, ciner Bracke, an der Leine, dic in ihren schwer-gedrun-
genen Formen deutlich von den schlankeren Hetzhunden geschieden ist. Er

scheint aus demselben Musterbuch entsprungen zu scin wie der einsame,
er, der im Januarbild der Monatsdarstellungen im

Adlerturm der Trienter Bischofsresidenz mit Hasen von der Jagd heimkehrt,
wihrend sich dort die jungen Damen und Herren aus der Aristokratie an ci-

ner Schneeballschlacht ergotzen.?

90 Im zugehorigen Holzstich von Leonhard Beck zum »Weilkunig« ist der fiir Maximi-
lian 1. stchende »Weilkunige sogar »turkische gekleidet und gewappnet, s. Musper, Bd. 1,
S.231, Nr. 37; Bd. 2, Taf. 37. Zum »Weilkunigq s. Miiller, Maximilian I., bes. Sp. 215-218.

91 Berlin, Staatsbibliothck Preuflischer Kulturbesitz, Ms. germ. fol. 282, fol. 11v; s. Wol-
ter - von dem Knesebeck, S. 514, Abb. 12.

_92 Castelnuovo, S. 57 ff. Von den bei Sc
spiclen fiir solche Musterbiicher wiire insbesondere
Cl’_d- S. 317 ff,, Kat.-Nr. 31, das wic die meisten dieser Zeit auch Darste
reich der profanen Ikonographic enthilt.

heller versammelten spitmittclalterlichen Bei-
auf dasjenige in Florenz zu verweisen, s.
[lungen aus dem Be-
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Wic diese Jagddarstellung zeigt, werden hier wohl weitgehend Muste
biichern entnommene Figurentypen zu Jagdszenen zusammengestel]; ér
den vom Anbringungsort vorgegebenen Anforderungen zu gehorchen,h;c
ten. Gerade in ihrer Typisicrung folgen sie allgemeinen Idealen, so dafl sit~
mit ihrem Verhalten, ihren Haltungen, ihrer Gestik wie auch ihrer Kl(:idunc
Mafstibe setzten und so auf das hofische Leben zuriickwirkten, aus dery si%
extrahiert worden waren. Hierbei konnten auch weitere Zeitriume iiber.
briickt werden, wenn Darstellungen dieser Art in der profanen Wandmg]e.
rei Maf3stibe fiir spitere Generationen setzten, die sich von ihnen her 7.3
ihre Vorstellungen von der »schénen alten Zeit« rekrutierten. So wurden uni
ter Maximilian I. die Wandmalereien auf Burg Runkelstein restauriert upg
dabei wohl um 1508 von Marx Reichlich in dem an den Festsaal anschlie.
fenden sog. »Badezimmer« in der hofseitigen Fensternische einen Edel-
mann mit Falken auf der Faust und eine Dame gemalt, die in Tracht und Fri-
sur sich cindcutig nicht an der eigenen Zeit orientieren, sondern an den
umgebenden Wandmalereien aus der Zeit um 1400.9 Vergleichbares unter-
nahmen ecinige Jahrzehnte zuvor bereits die Sforzaherzége im Kastell von
Pavia. Dort lieflen sie die von ihren Vorgingern, den Visconti, angelegten
Wandmalereien, die ungefihr aus derselben Zeit wie diejenigen von Run-
kelstein stammen, nicht nur erhalten, sondern durch Bonifacio Bembo re-
staurieren bzw. sogar durch diesen Maler in neuen Fresken imitieren. Wie
diese retrospektive Haltung, die in diesem Fall der dynastisch bedingten De-
monstration von Kontinuitit gedient haben diirfte, auf das Erscheinungsbild
eines Hofes einwirken konnte, zeigte sich zu verschiedenen Gelegenheiten.
Bei dem Fest, auf dem 1468 Galeazzo Maria Sforza und zwdlf seiner Beglei-
ter in der Gewandung erschienen, die Gian Galeazzo Visconti auf einem
Fresko in Pavia trug, handelte es sich noch um eine zu solchen Verkleidun-
gen einladende Karnevalsmaskerade. 1471 jedoch ordnete derselbe Sforza
anscheinend unabhingig von einem solchen Anlaf fiir die Frauen seines
Hofes Kleidung und Haartracht nach dem Vorbild einer anderen Wand-
malerei in Pavia an, so daf} sich die ideale Welt der ilteren Wandmalereien
und die Erscheinung des Hofes anniherten.* In diese Form der Tradierung
der Erinnerung an die Vorginger bzw. Vorfahren ordneten sich auch die
Darstellungen von deren Jagden ein, selbst wenn diese sich ursprﬁnglich
cher aus dem Musterbuch als aus der cigentlichen Jagdpraxis der damaligen
Auftraggeber rekrutiert haben sollte. .

Fiir diese Riickbeziige war es im Zweifelsfalle nicht wesentlich, ob die
Personen in den rezipierten Wandmalereien wirklich als »Portrits« be-
stimmter Personen entstanden waren oder nicht. Im Turnier auf der siid-
lichen Giebelwand des Festsaales auf Runkelstein hat man anhand der Wap-

93 Vagl. Trapp, S. 156, Abb. 114-115. won
94 Zu den Wandmalereien in Pavia, der Maskerade von 1468 und der Anordnung
1471 s. Welch, Pavia, bes. S. 355ff.

fllige

hier
sinnVv
gen’le
nen ]
ziert
Ideal
wie
kom
worl
woll

mer
hori
zelg
bere
dun
Bei
nur
Mis
hie
W

r:,

Jag
lur
gli
die



embore
eren,
ngten [k
nungshl
enheit:
ér Bfglfl
uf eine?
rk]cidﬂﬂ'
e S
i SO

Bildliche Darstellungen der Jagd zwischen Antike und Mittelalter 71

en der Kampfender_l Rrominente Zeitgenossen der Vintler ausmachen
ksnner: einen osterreichischen Herzog ebenso wie Vertreter der Tiroler Fa-
milien der Rottenburger und der Schrofensteiner. Ebensowenig wie deswe-

en von der Wiedergabe eines spezifischen Turniers ausgegangen werden
muf, ist aufgrund ctwa .der ortstypischen Gemsenjagd bei dieser von einem
spezifischen Jagderelgms. auszugehen. Vielmehr scheinen diese Bilder wie
der Tanz und das Ballspiel (Lieblings-?)Beschﬁftigungen, nicht aber Ereig-
nisse wiederzugeben. Aus der Wiederkehr bestimmter Typen, etwa der auf-
filligen jungen Frau mit dem langen Zopf und der Haube der Hirschjagd,
auf bestimmte Personen zu schlieflen oder gar Portrits zu vermuten, scheint
hier nicht allein wegen der Vorlagengebundenheit der Malereien kaum
sinnvoll. Die versammelten Idealtypen verkorpern wohl vielmehr ganz all-
gemein die hofische Gesellschaft, die auf die in dem Wappenfries abgerufe-
nen Familien und Dynastien lokaler und internationaler Bedeutung proji-
ziert wird, wie auch umgekehrt diese Gesellschaft als Verkérperung dieser
Ideale propagiert wird. Dies hatte insbesondere fiir eine Aufsteigerfamilie
wie die durch Bankiersgeschifte zu Reichtum und gekauftem Wappen ge-
kommenen Vintler besondere Bedeutung, die sich mit ihrer kurz zuvor er-
worbenen Burg und deren Ausstattung in diese Adelsgesellschaft integrieren
wollten.

Dennoch ist die intendierte bzw. von - spiteren — Betrachtern vorgenom-
mene Benennung keineswegs auflerhalb des zeitgendssischen Erwartungs-
horizonts wie bereits der Burgherr als Jiger auf dem Rhiziinser Jagdbild
zeigte. Hat es Jagddarstellungen mit benannten bzw. benennbaren Personen
bereits im 14. Jahrhundert gegeben, so konnten sie im Zuge der Herausbil-
dung einer Portritkunst z. T. auch Portritziige aufnechmen. Ein interessantes
Beispiel, allerdings nicht aus dem Bereich der profanen Wandmalerei, ist die
nur noch in Kopien des 17. Jahrhunderts erhaltene, gegen 1376 entstanden
Miniatur des »Registre des Fiefs du comté de Clermont-en-Beauvaisis«, die
hier angefiihrt werden soll, da sie viele Aspekte der spiteren profanen
Wandmalerei vorausnimmt (Abb. 10).95

Sie zeigt, wie Jeanne de Bourbon, die sich im Kreise ihrer Kinder auf der
Jagd befindet, ihre verwitwete Mutter trifft. Wie hiufig bei solchen Darstel-
lungen, bis hin zu so herausragenden Beispielen wie Mantegnas Camera de-
gli Sposi in Mantua,% ist die additive Aneinanderreihung von Portrits, in
diesem Falle von Familienmitgliedern, wichtiger als jedes Handlungsele-
ment. In der Miniatur ist die Jagd im Walde als Ort des Geschehpns zwar
wiedergegeben. Sie bleibt aber weitgehend attributiv und riickt 1nhaltl1ch
wie formal in den Hintergrund. Ist die Uberlieferung von Jagdszenen mit
benennbaren Personen im Bereich der Raumausstattung im 14. und 15.Jahr-
hundert ansonsten eher schlecht, so weisen doch zumindest Inventarein-

95 Sterling, S. 214 ff., Abb. 126.
96 Martindale, Pleasure, S. 17 ff.




Abb. 10: Miniatur des Registre des Fiefs du comté de Clermont-en-Beauvaisis
(Kopie aus dem 17. Jh.); Jeanne de Bourbon auf der Jagd trifft ihre Mutter.
(Aus: Sterling 1987).

trige und andere Quellen auf die Existenz solcher Darstellungen hin. Ein
Beispiel bietet das 1420 fiir Philipp den Guten von Burgund nach dem Tod
von Herzog Johann ohne Furcht angelegte Inventar.?” In diesem werden
neun grofle und zwei kleine Tapisserien genannt, welche den alten Herzog
mit seiner Frau zu Fufl und reitend bei der Beizjagd zeigen. Auch der bereits
erwihnte Mailinder Herzog Galeazzo Maria Sforza gab 1472 fiir die Sala
Grande des Castello di Porta Giovia in Mailand (heute Castello Sforzesc(})
den Auftrag zu einem Zyklus, bei dem er selbst dargestellt sein wollte, wie
er im Wald mit dem Schwert zu Pferde einen Hirsch fingt, wobel zudem
27 namentlich aufgefiihrte Jagdgenossen portritiert werden sollten. Dal
hier analog zur franzésischen Miniatur (Abb. 10) neben der Prisentation des
Fiirsten bei einer standesgemifien Beschiftigung die Versammlung von aus”

97 Ebd.,, S. 13; Digby, S. 27.
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ewihlten Personen, in diesem Fall Héflingen bzw. Hofbeamten, das
Hauptanliegen war, belegt der Umstand, daf in den schriftlich erhaltener
Entwiirfen das Hauptaugenmerk des Fiirsten ihrer Auswahl galt. Hierbei
waren die dret Entwi'l_rfe in der wechselnden Zusammenstellung der Perso-
nen Gradmesser fiir die augenblickliche Gunstzuweisung des Herzogs. Dafl
keiner der Entwiirfe wohl jemals ausgefiihrt wurde, mag hierin begriindet
sein, veralteten ihre Zusammenstellungen der Giinstlinge unter Galeazzo
Maria Sforza doch vergleichsweise schnell. Uber alle Entwurfsstadien blicb
dabei aber auffilligerweise die Darstellung des cameriere da camera und be-
sonderen Giinstlings des Herzogs, Alessio Piccinino, bestehen, der »in pit
bello atti sia possibile« gezeigt werden sollte, wic er von cinem Hirsch kopf-
iiber vom Pferd gestoflen wird.98 Auf diese Weise sollte er wohl nicht nur als
Kontrast die sicher formvollendet zu denkende Jagdweise des Herzogs noch
mehr herausstreichen. Vielmehr kann man hinter dieser Darstellung viel-
leicht die Verbildlichung eines wirklichen, méglicherweise komischen Er-
eignisses auf einer Jagd des Mailinder Hofes schen, das an diesem dann als
Jagdanekdote weiter kursierte. Ahnliches wurde wie erwihnt von Grabar
fiir das vergleichbare Motiv eines bei der Jagd vom Pferde fallenden Reiters
in der Ausstattung des ummayadischen »Wiistenschlosses« von Qusair ‘Amra
vermutet, was die Langlebigkeit bestimmter Formen jagdlichen »Humors«
in einer dhnlich konstituierten héfischen Gesellschaft belegen wiirde.

Bei den Jagdszenen in den Bildzyklen profaner Riume bezicht sich die
mit ihrer Betrachtung verbundene Erinnerungsleistung somit nun im Laufe
des Spitmittelalters nicht mehr nur auf die kollektiven Wertvorstellungen
einer Elite. Vielmehr kann sie auch konkreten Personen und vielleicht sogar
konkretisierbaren Jagden bzw. Ereignissen in deren Umfeld gelten, wie im
Falle der franzdsischen Miniatur (Abb. 10). Meist dienten solche Jagdbilder
aber wohl eher als Vorwand dazu, eine vorgegebene Personengruppe in ci-
nem standesgemifien Rahmen ins Bild zu setzen, was uns heute, auch for-
mal, etwas an gestellte Familienfotos erinnert. Daneben lift sich mit Maxi-
milian I. und seinen z.T. detailliert in seinen Jagdbiichern niedergelegten
»Jagderinnerungen« ein neuer Aspekt, die personliche Erinnerung an das ei-
gene Jagderlebnis, fassen, die allerdings in Werken wie dem »Weilkunig«
zur Herrschaftsreprisentation und zur Stiftung eines » Gedechtnus« umge-
formt wird. In der Raumausstattung kann man die unter Maximilian I. an-
scheinend erstmals gehiuft fabare Verwendung von Jagdtrophien zur Aus-
stattung von Innenriumen als eine gewisse Parallele zu diesem Vorgchen
nennen. Maximilian I. lie nicht nur die Fassung von »stainbockgehurn«
und »gambshérnlin« durch seinen Hofmaler Kolderer fertigen, sondern be-

98 Martindale, Pleasure, S. 15; Welch, Milano, S. 170fF, bes. 173. In dem ersten erhalte-
nen Entwurf zu dieser Wandmalerei von 1471 heifit es: »Item che Alexio sia dcpgxlFo che
uno cervo I’habia buttato da cavallo e che alze le gambe al celo suso in pit bello atti sia pos-
sibile.q, 5. ebd. S, 181.
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saR wic erwihnt auch in der Innsbrucker Burg eine »Khiirnstube f, ..

Jagdtrophiien. Zwar scheint iber deren Ausschen nichts bekanng P e
cine Vorform der Verwendung von Hirschgeweihen zur Ausstattung v, e,
malten bzw. plastisch, etwa in Stuck gebildeten Hirschen bzw. Hirsckhl(@ll %C‘
wire m.E. aber auch zu Beginn des 16. Jahrhunderts denkbar. In dcmp .
Holbein dem Jiingeren 1517-1519 in Luzern ausgemalten I—IcrtcnstcinlvoIl
war wohl ein solches Geweih in einem stuckierten Hirschkopf bis inlzus
19. Jahrhundert erhalten geblicben.? Blieb nach dem Tod des Jigers mjt g s
Trophien in seinen Trophienriumen das » Gedechtnuse, wie MaximilimC;1
sich wohl ausgedriickt hitte, an dessen Jagdtaten erhalten, so riefen si; -
Lebzeiten des Jigers bisweilen wohl auch seine ganz personliche Erinnerunu
an das Jagderlebnis wach, dem er diese Trophie verdankte. Doch mit dicsenf
Aspekt, der auch bei der heute noch weitgehend von dem Trophienwese,,
dominierten Jagdausiibung anzutreffen ist, erscheint der Rahmen dieser Sy,

die schon bei weitem tiberschritten.

99 Riedler, S. 15-38, bes. S. 27ft., Abb. auf S. 29. Daf} es sich hier erst um eine barocke
Erginzung handeln sollte, wie Riedler vermutet, scheint mir nicht zwingend, da wenig sps-
tere Beispiele wie z.B. diejenigen im unter Pfalzgraf Ottheinrich crrichteten und um die
Mitte des 16. Jahrhunderts ausgestatteten Jagdschlof Griinau bei Neuburg an der Donau
vorhanden waren, bei denen Hirschgeweihe gemalten Hirschen eingesetzt wurden, s. Horn
u. Meyer, S. 476-494, bes. S. 485, Anm. 1, S. 488. Dorothea und Peter Diemer machte ich
fiir Hinweise und Gesprich zu diesem Punke stuckierter Ausstattungsteile herzlich danken.
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