NASTENNE MALBY

ZIROVNICKE ZELENE SVETNICE

Prispévek ke studiu pozdné gotické profdanni malby

JOSEF KRASA

Ve vyzdobé pozdné gotickych svétskych interiéri hraje vyjimeénou roli zelena barva. Na hradech
Blatné, ZJvikové a Housce se dodnes zachovaly takzvané Zelené svétnice, interiéry, ve kterych dominuje
zelend barva rostlinného ornamentu, pokryvajictho klenbu a vyplhiujiciho viechny volné plochy na
sténdch. Doplnime-li tyto priklady ndzvy, jez uchovala tradice (staveni zelenych pokojit na zamku
v Jindfichové Hradci, Zelena svétnice Prazského hradu), dostaneme piedstavu o tom, jak byl takovyto
druh malifské vyzdoby v pozdni gotice rozifen.! V neddvné dobé byl tento materidl rozmnozen
objevem, ktery zminéné objekty prevySuje svou vyjime¢nou uméleckou trovni — malbami Zelené
svétnice na hradé Jirovnicl.?

Vedle jednotného barevného refeni je dalsim spole¢nym rysem uvedenych maleb i stejné socidlni
zaiazeni jejich objednateli; vSechny totiz vznikly z popudu $lechtickych donatori: Bohuslava ze
Svamberka na Zvikové, Lva z Rozmitdla v Blatné, Dobe§e Hrziana z Harasova na Housce a Cerstvé
nobilitovaného patricie, kutnohorského rudokupce Vencelika z Vrchovi§t na Zirovnici. Proto 1 figu-
ralni malby téchto interiéri maji dvorsko-aristokraticky charakter. Kromé obrazti lovii a turnaji se
tu uplatiiuji alegorie rytifskych ctnosti, state¢nosti a spravedInosti, kurtoazni scény a populdrni motivy
7z bajck. Dilezitou roli zde zpravidla hraje bohatd heraldickd dekorace.

V druhé poloviné 15. stoleti se staly hradni Zelené svétnice mddou, kterd se §itila z jednoho panského
sidla na druhé. Proto jsou také vhodnym klicovym tématem, jehoz zkoumdni mtze oteviit novy pohled
na uméni a nézory této vrstvy ceské spolecnosti na konci stiedoveéku. Poprvé se dotkl tohoto fenoménu
Karel Chytil,?) ktery spravn¢ vytusil, Ze ndsténnd malba se zde vlastné primyka k tapiserii jako svému
vzoru. Jan Dvordk,!) ktery se v nepublikované disertacni praci o ceské pozdné gotické ndsténné malb¢
(1450—1500) nékolika objekty z této skupiny zabyval, predpokladal, %e malovana zelend rozvilina
zde plnila predeviim funkci rdamu, ktery mél uzavirat obrazy, jez se v 15. stoleti stavaly stdle vetsi
mdérou samostatnymi prostorovymi vyseky a vyzadovaly si vyrazného ohraniceni a oddéleni od okol-
nfho prostiedi. Obliba zelené barvy podle Dvordkova minéni pramenila z jejich piiznivych ,,psycho-
logicko-optickych vlastnosti a jistou roli pti volbéornamentu i barvy hralo i dobové dekorativni citéni.
Zatimco posledni dva argumenty jsou nesporné, zdd se, ze slohové vyvojovy moment Dvoidk piecenil.
Nebot v akantovych rozvilinach jsou casto vkomponovany figury i réizné motivy z bajek a zelend de-
korace tvori souvislé loubi, nejenom ram vlozenych scén. Jejim smyslem je spise spojovat nez 120~
lovat jednotlivé scény. Rozbor obrazi, jez sc v téchto interiérech nejéastéji vyskytuji, dovoli ukdzat

jeste dalsi davody, jez vedly ke vzniku a $ifeni malovanych Zelenych svétnic.

Obraz prirody a zivota v prirodé mél ve stredovéku své hlavni a dlouhou dobu jediné utocisté ve
dvorském uméni.) Idedlni predstava vyzdoby panského sidla, jak ji zachytil na pocédtku 12. stoleti
opat Baudry de Bourgueil v basni pro Adélu z Blois, zahrnuje jiz obraz prirody, zatim v nejsir§im
kosmologickém zobecnéni.®) Na podlaze sdlu je predepsina mapa svéta, obrazy rostlin a zivoc¢icht, na

jeho stropé znazornéni nebe a nebeskych téles. S vyvojem stredovékého uméni se obraz prirody stale vice

konkretizoval, takze jiz pred polovinou 14. stoleti se objevuji v Avignonu v papezove obytnych komna-
tach, tam, kde bychom nejspife ¢ekali scény urcené k nabozenské kontemplaci, obrazy lovu a chytdni
ryb na pozadi stromové kulisy.

Velmi vyznamnou kapitolu ve vyvoji profinni malby tvoii tdobi kolem roku 1400.7) V dvorském
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uméni tzv. internaciondlniho slohu se odrazi slozitd duchovni i spoleéenskd situace této doby zvlastnim
reflexem — odvratem od skuteéného svéta k poetické fikci, k romantickému kultu starych rytiskych
idedlt. Odtud novy rozmach rytitskych rad@ na evropskych dvorech, renesance starych rytitskych
témat v uméni. Jejich jevistém se stivd nedotéend priroda, vyhleddvand dvorskou spoleénosti stile
¢astéji jako utocisté v tniku od tvrdé doléhajicich starosti, jez pied ni vrila rozporna doba. Piiroda
je ramcem oblibenych pastyiskych scén i jinych eroticky motivovanych her, ballets de souvages, ale-
gorickych obrazii zahrad a hradt ldsky. S tim v8ak souvisi i naruzivy kult lovu, typicky pro témér
viechny tehdejsi dvory. Vytvarné uméni se na formovani tohoto nového poméru k pifrodé vydatné
podili. Altichiero a Avanzo, Stefano da Zevio, Gentile da Fabriano a Pisanelo maluji pro sidla seve-
roitalskych feuddltt obrazy lovi, kouzelné lesni scenérie, tajemnd loubi z listovi, v nichz bloudi aristo-
krati¢ti lovei. Svédectvi o téchto malbach vydavaji dnes predevsim kresby téchto maliit, které patii
k zdkladnim kamentm moderniho naturalismu. ,,V nich stoji evropsky ¢lovék poprvé s otevienyma
otima pred tvafi nekoneéné se ménici prirody, kterd ho obklopuje.©®) Zdd se, ze toto obdobi skute¢né
predznamenalo novodoby romanticky pomér k prirod¢ jako osvobodivému uatocisti pred disharmonii
svéta a lidského osudu, a to je§té pred vznikem samostatného obrazu krajiny. V kalend4iovych obrazech
prebohatych Hodinek vévody z Berry, dile bratii z Limburka, je tento novy vztah aristokratické spo-
le¢nosti k prirodé vyjadren obrazy dvorskych privodd, her i lovl, ale 1 vyjevy z rolnického Zivota,
jehoz prostotu tato rafinovand spole¢nost obdivovala jako idedl. Kromé toho se tu objevuje motiv
pozdéji velmi piiznacny pro aristokratické uméni: vérné zachycené obrazy panskych sidel, zde konkrétné
zamku francouzskych krald a princt. I dvorské uméni Vdclava IV. sdili viechny hlavni rysy tohoto
mezinarodniho slohu. Novy vztah k pfirodé zde neni viak nikde tak bezprostredné vyjadren jako ve
zminénych prikladech.?) Presto se zda, Ze je sublimovdn v bohaté vegetativni ornamentice Véclavovych
rukopist, v kypivé zaplavé zelenych akantovych tponk v bordurdch, mezi jejichz abstraktni tvary
pronikaji postupné motivy odpozorované z prirody. Tuto souvislost naznacuji i fantastické prirodni
bytosti, divi muzi, ktefi ornament vaclavskych rukopist ozivuji.

Odboceni od vlastniho tématu Zelenych svétnic ¢eskych pozdné gotickych hrada o stoleti zpét bylo
nutné hlavné proto, ze ve sfére aristokratické kultury kolem roku 1400 se rodi nejen novy pomér k pii-
rodé, ale zdroven se v ndsténné malb¢ i tapiseriich objevuji dekorativni fefeni, kterd jsou primym pred-
stupném nasich Zelenych svétnic. Jsou to ony malované listové vyplné, takzvané feuillage, které zdobi
italské paldce (Pal. Davanzatti ve Florencii, Salla della Ragione v Padové), a severoitalské hrady
(Reifenstein), tapiserie s listy a vétvemi (Vergiet de nature, o niz je zminka 1385 v inventari burgundskych
vévodl) a kone¢né vlastni verdury, malby provedené technikou grisaille v zeleném ténu, které se bo-
haté uplatnily na poc¢atku 15. stoleti napriklad v malovanych komnatich zdmku Runkelsteinu.

V Zadném jiném odvétvi nezakotvily prirodni motivy ve spojeni s kurtoaznimi naméty tak trvale
jako v tapiserii, kterd byla vzdy nejtésnéji spjata s aristokratickym prostiedim. Casné §vycarské a ji-
honémecké tapiserie stejn¢ jako prvni zachované prédce ateliértt z Arrasu a Tournais z prvni poloviny
15. stoleti jsou bohatou sbirkou této ikonografie. Obrazy lovi zde stiidaji zahrady a hrady ldsky, po-
zemské rdje dvorského uméni, nes¢etné vyjevy s divymi muzi a Zenami, i idylické obrazy venkovskych
praci. Obrazovy prostor je tu jiz redukovdn na nejnutnéj§i miru a uzavird jej zpravidla plo$nd clona
dekorativné rozlozeného listovi (feuillage), kterd vytvari dojem jakéhosi loubi. Tapiserie, kterda takto
nalezla svlyj vlastni styl na rozhrani mezi plognou dekoraci a iluzivnim obrazem prostoru, nejen Ze
uz nebyla trpné zdvisla na nasténné nebo deskové malbé, ale naopak zdhy je svym pojetim ovliviio-
vala, jak ukazuji napiiklad jiz malby Orli véZze v Trientu nebo pozdné gotické desky s ndméty Rajskych
zahrad.

Vedle tapiserie, kterd ovlivnila spife celkové dekorativni feSeni Zelenych svétnic, spoluptisobila pii
vybéru tvart vlastniho ornamentu — akantového listu — hlavné grafika. Médirytci: mistr ES, Martin
Schongauer, Israhel van Meckenem, mistr berlinské pasije, monogramista FVB a dalsi, vydavali sa-
mostatné listy s akantovymi vyplnémi, ¢asto s vkomponovanymi kvéty, figurami nebo zviraty, jako
predlohy pro zlatniky, knihate, fezbate, ale i pro ilumindtory a malife ndsténnych dekoraci. I do
Cech zasdhl vliv téchto ryteckych piedloh. Projevuje se v okrajové ornamentice rukopistt z konce
15. stoleti, poc¢inaje brevifem Jana Héjka ze Sedltan z roku 1488.1°) Velmi vyrazné je jejich pusobeni
v kutnohorskych chordlnich knihdch ilumindtora Matouse, ktery vénoval precisni kresbé a iluzivni
modelaci raznych typt akantovych bordur aZz okazalou pozornost. Porynsky a nizozemsky médiryt
se v druhé poloviné 15. stoleti ujal také ifeni nejriznéjsich svétskych a kurtoaznich namétia. Zachoval
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Blatnd, pohled na jihozdpadni sténu Zelené komnaly,
kolem 1480. Snimek SUPPOP.

tak fadu motivii z monumentalni malby i z tapiserii, jez zdobily feudaln{ sidla v Poryni a Nizozemi
i dviir burgundskych vévodi. :

7 téchto hlavnich zdrojii ¢erpd vyzdoba malovanych Zelenych svétnic ¢eskych pozdné gotickych
hradt. Zeleny akantovy ornament tu ma zndzortiovat loubi, prirodni ramec, do ného# jsou vsechny
malované déje zasazeny. Zelena barva je tu prirozenym symbolem celé pifrody. Toto jeji posldni
je bézné v pribéhu celého stiedoveku, dokonce i v jeho nejranéjsi fazi. I tehdy, kdyz byla barva cha-
pana ryze abstraktné a symbolicky, nenabyvd zelend vyznamngjiiho poslani v sakrdlni symbolice
a ztstava vyhrazena k naznaku zemé a piirody. K sbliZeni architektonického prostoru s piirodou ne-
doch4zi na konci stiedovéku jen v interiérech Zelenych svétnic. I iluzivni Zebra, kterd imituji osckané
vétve na pozdné gotickych klenbéach i zprohybané fidly, vyjadiuji tuto myslenku, kterou je pozdni
gotika zcela prostoupena. Rudolf Chadraba tento jeji rys charakterizoval vystiznym terminem ,,vege-
tativnost*. ,,Viechno se prirovnava k rostling, rostld forma stromu, vétve, kefe uddvd ton. Clovék
tu nachazi svou prirodn{ podstatu (kterou mu stiedovéky ndzor upiral) nejprve prirovnanim k rostli-
T el

Malované Zelené svétnice pozdné gotickych hradit mély profinni posléni. Jejich hlavni funkei
bylo reprezentovat svou vyzdobou stavovskou prislusnost funddtora. Byly to zpravidla jakési erbovni
svétnice, ve kterych kromé znaka majitele sidla byly i erby spiiznénych rodu, pripadné ¢lentt urcité
skupiny. Jaké viak byly v pohusitskych Cechach socialni podminky k obnové takového aristokratického
uméni ? Za vlady Vladislava II. nedoslo nikdy k vytvoreni skute¢ného dvorského uméni se stalym
centrem a trvale zaméstnanymi umélci, jaké napiiklad soucasné vyrastalo v humanistickém prostredi
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dvora Vladislavova soupeie Matydse Korvina, nebo jakym se dokazal pozdéji obklopit cisai Maximi-
lian I. To je ostatné jen jeden z priznaki slabosti krdlovské moci, jejiz autorita s postupem vlady to-
hoto panovnika stale vice upadala. Zejména po roce 1490, kdy krél trvale presidlil do Budina, zmizely
zékladni predpoklady k vzniku dvorského uméleckého okruhu v Cechéach. Ani vyjimeéné individuality,
jez tehdy v Praze pisobily, na tom nemohly nic zménit. Dilo Benedikta Rejta na Prazském hradé
nelze vlastné ptili§ uzce spojovat s osobou kréle, nebo jeho dvora, nebot sil, ktery zde Rejt budoval,
byl uréen piedeviim k zaseddni zemskych snémi. I druhé velké dilo, ndsténné malby svatovéclavské
kaple, v nichz je dokonce kralitv portrét, nevznikly ziejmé z jeho osobni iniciativy, nebot jejich dond-
tory byli dva kutnohorsti horni tiednici. Podil panovnika se vlastné omezuje na zcela ojedinéld, byt
i vyznamna dila (stifbrné busty zemskych patront v pokladu katedrdly, vyzdoba krivoklatské kaple,
rukopis Oracionale z Krakovské knihovny), a nabe¢hy, jez pro bezmocnost a nedostatek finan¢nich
prostiedkil byly odsouzeny v samém zacdtku k ztroskotdni. (Myslenka dostavby katedraly).

Slabosti panovnika vyuzivala nevelkd skupina panskych rodu, kterd se zmocnila hlavnich urada
a stala se skute¢nym vlddcem v zemi. V Cechach to byli zejména pani z Rozmitila, Pernstejnové,
Rozmberkové, Svihoviti z Ryzemberka, pani z Hradce, Vartenberkové, Svamberkové, Haznburkové,
Sternberkové, Kolovratové a nékolik malo dalsich rodin, vesmés ¢lenové katolické panské jednoty,
navzajem spjati ptribuzenstvim a spole¢nymi imluvami jiz z doby odboje proti Jitimu z Podébrad.
Z4kladnou jejich moci byla rozsahla zcelena panstvi, panské velkostatky, jimz nadchdzi v druhé po-
loviné 15. stoleti obdobi nové prosperity. Této panské skupin¢ se podarilo nejen oklestit kralovskou
moc, ale podstatné oslabit i i¢ast mést na vladé v zemi a pripravit tak jejich pozdéjsi pordzku. Konec
jagelonského obdobi je ve znameni oligarchické vlady této skupiny. Vétsina jejich ¢lent se hlasila
ke katolictvi; v této vrstvé byly na konci 15. stoleti také velmi casté konverze od utrakvismu, a to i v ro-
dech, které na husitskych cirkevnich konfiskacich zalozily svoji moc. Od kalignictvi odpadli napriklad
jiz. synové Jitiho z Podébrad, panové z Rozmitélu a dalsi. Na konci 15. stoleti, zejména po dojednéni
nabozenského miru v r. 1485 nestala vak naboZzenskd otazka uz v popiedi zdjmu téchto kruhi, naopak
se v nich ¢asto setkdme s projevy tolerance a az pickvapivé nabozenské lhostejnosti. Vaci svétskému
uméni zde nebylo tedy zdbran, jez by vyplyvaly z utrakvistické zdrzenlivosti k obrazové vyzdobé;
tento odpor ostatné uz pouze doznival v prostiedi ceskych mést.

Lirovnice, Zelend svétnice, obraz lovu, kolem 1490. Snimek UTDU, P. Paul.




Zirovnice, Zelend svéinice, detail z pozadi obrazu lovu, kolem 1490. Snimek UTDU, P. Paul.

Pevnym pojitkem panské skupiny byly jednotné mocenské a stavovské zajmy. Jednou z oblasti,
v niz se jeji novd aktivita projevovala, bylo i vytvarné uméni: nové stavby a jejich dekorace, které
z popudu této skupiny velmozi vznikaji. Po husitské revoluci Rozmberkové jako typicti predsta-
vitelé katolického panstva péstovali programovy konzervativismus, pokougeli se uméle prodlouZzit
zivot predhusitskému uméni, coz bylo nepochybné vyrazem jejich restauraénich snah. Aristokracie
konce 15. stoleti nemd jiz s timto pohusitskym konzervativismem nic spole¢ného. Hlasi se naopak
k nejpokrotilejsim uméleckym proudim a povoldvd vybrané umélce. Na jejich venkovskych sidlech
vznika na konci 15. stoleti uméni, které nezastird, %e chce védomé nahradit neexistujici dvorské uméni
panovnikovo. S velkorysosti velmozii rozsituji tito Slechtici staré rodové hrady a buduji nova sidla
(Svihov). Nékteit z nich, jako prave Phta z Ryzmberka, nebo Lev z Rozmitala stuptiuji tuto stavebni
vagent az za hranice svych skute¢nych hospodéiskych moznosti.

Spoleénou ideovou zdkladnu této mocné umélecké ¢innosti vladislavského panstva se nestaly jesté
humanisticko-renesan¢ni ndzory. Jejich nositeli v této spoledenské vrstve byli jen vzdélani jedinci (pii-
kladn¢ Bohuslav Hasistejnsky z Lobkovic), kteff se s témito novymi myglenkami seznamili na italskych
universitdch. Jejich ptsobeni zasdhlo mnohem vice literaturu nez uméni. Jednotici myslenkou ari-
stokratického uméni konce 15. stoleti se tedy stavd opét nové aktualizovany kult rytifstvi, ktery pres
svoji formélnost a obsahovou vycerpanost dobfe vyhovoval mentalité a stavovskym zdjmim této
skupiny. K podobné recidivé rytiiskych témat na prahu novovéku dochdzi na vice mistech. Maxi-
milidnsky rytifsky romantismus vyristd sice z ponékud jiné socidlni situace, v predveder selské valky;
jeho projevy jsou viak velmi pribuzné. Nova vina kurtoazie pronik4 i do literatury urozenych autort.
Projevuje se ve skladbach, jako je Mdjovy sen nebo Verfové o milovniku, ptipisovanych Hynkovi
z Podébrad. Historizujicimi prvky je tehdy zasaZena i architektura. Svédectvim je zejména posledni
rozkvét stavby hrada, které se svym opevnénim a izolaci od svéta stavaji v této dobé jiz prezitkem.
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Zirovnice, Zelend svétnice, detail z popiedi obrazu lovu, kolem 1490. Snimek UTDU, P. Pau!

Velmi pohotovym tlumoc¢nikem tohoto uméleckého programu se stala ndsténnd malba, kterd pri-
chézela ke slovu zpravidla vzapéti po dokonc¢eni hradnich uprav i novych staveb. Ac¢koliv mnohé
z téchto dekoraci zanikly pti pozdéjsich prestavbach a zchatranim staveb, ztstalo nastésti zachovano
nékolik ukazek, jez vdédi za sviij vznik typickym predstavitelim tehdejsi ¢eské glechty.

Nejstarsi z takzvanych Zelenych svétnic je vézni komnata na zamku v Blatné. Jeji malby vznikly
patrné¢ jesté¢ v osmdesatych letech 15. stoleti, za Zivota Jaroslava Lva z Rozmitéla, otce znamého praz-
ského purkrabi a zemského spravee Zdenka Lva. Na prvy pohled se zd4, e tento interiér md dosud
polosakralni charakter.'?) Ve $paletich oken jsou namalovdny christologické vyjevy a na sténach ty-
pické rytitské naméty: Zapas sv. Jiff a Umudeni 10 000 rytiti. Tyto obrazy zde viak maji jen pod-
trhnout hlavni myslenku rodové a stavovské reprezentace, dodat ji zddni jisté posvéatnosti a vaznosti.
Nebot tato vézni svétnice je predev§im erbovni komnatou. Velké malované znaky tvori souvisly pas
na viech &tyfech sténach a vypliuji 1 zaklenky okennich §palet. Vedle rozmitalského znaku dondtora
maleb je tu je§té 16 erbli hlavnich panskych roda, vesmés ¢lentt panské jednoty. Cely soubor nezahrnuje
zfejmé jen znaky pribuznych rodin, ale ma byt vyrazem myslenky mocné panské koalice. Ostatni
scény a postavy v tomto interiéru patii uz k typickym namétam Zclenych svétnic. To plati na prvém
misté o obrazu Lov na jelena, v jehoZ krajinném pozadi byl pozndn dokumentirni pohled na hrady
Blatnou a Rozmitdl,” a ktery je tak v ¢eské malbé prvym nesmélym pokusem o zpodobeni uréité kra-
jiny. Lovecky namét je rozveden jesté v postavich lovcel a stielct vpletenych v loubi zeleného akantu,
jehoZ masivni uponky porutstaji viechny volné plochy stén i klenby. Sugesci ptirodniho loubi do-
kresluje i postava divého muZe s loutnou po strané¢ severniho vstupu, k niz se obsahové véze i par mi-
lencti, poloukryty ve vyklenku v severni sténé. Bohaty vyzdobny program dokresluji jest¢ motivy
z oblibenych zvifecich bajek.

Malby Zelené svétnice v Blatné obsahuji tedy jiz vSechny hlavni naméty, jez i nadale bude rozvijet
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profanni malba vznikajici pro skupinu panskych objednavatelt. Jejich vytvarna troven vsak zatim ne-
piesahuje dobovy primér. Chybi jim dosud slohovd vytibenost a zjemnélost prizna¢nd pro aristo-
kratické uméni. Interiér ptisobi vice celkovym dekorativnim rozvrhem nez trovni jednotlivych malir-
skych detailti. Mali¥, ktery byl k tomuto tikolu povolan, zvladl pomoci piedloh a tradi¢nich kompo-
zi¢nich schémat ndbozenské obrazy, jejichz malba byla ziejmé jeho hlavnim oborem, stal viak témer
bezradny pred svétskymi ndmeéty, které si zadaly zejména novy pristup k obrazu krajiny, 7ivéjsi po-
jeti figurdlni kompozice, a nekonvencni naturalismus v poddni zvére. Tak je naSe prvni konkrétni
krajina poznamendna rustikdlni naivitou a neobratnosti. Je sloZena z kulis, které malif zasouva plosné
za sebe. Jen v ndznaku se zde prosazuje dokumentdrni zfetel. Konzervativni projev tohoto mistra,
jak jiz poznali Dvorak i Pesina,") je zakotven v $vabském malifstvi tfeti ¢tvrtiny 15. stol. Tradice
profanniho dvorského uméni byla ztejmé v Cechéch po husitské revoluci pretrzena a nebylo tedy
snadné nalézt dostatck maliit, kteti by dovedli novému zdjmu o svétské uméni pohotové vyhovet.

Na hrad¢ Blatné nebyla viak Zelend svétnice jedingm malovanym interiérem. Podobné byl vy-
zdoben i velky sdl v druhém patie Starého paldce.') Jeho malby jsou zatim jen hrubé odkryty, neo-
distény a nadto poskozeny dosti hustymi zéscky, takZe jsou dosud velmi mélo zietelné. Lze viak uz
poznat, ze i zde to jsou svétské vyjevy, malované rovnéz na pozadi zelené tapety z rostlinnych aponkil.
7dé se, ze vedle obrazii lovu a turnaje jsou tu i kurtoazniscény zasazené v prirodnim rdamci (Zahl‘ﬂ‘d?l
lasky) a pds s nadZivotnimi postavami hrdint stredovékych rytitskych romént a antické mytologic.
Malby dekorativné rozvrzené na sténdch svétlého rozlehlého salu Zivé ptipominaji tapiserie, vlastni
vzor tohoto druhu ndsténné malby. OcCisténi a restaurovani téchto maleb, které také vznikly jeste
v 15. stoleti, slibuji obohatit nasi predstavu o tematickém bohatstvi a vytvarné drovni ¢eské profanni
pozdné gotické malby o neobycejné hodnotny doklad.

Malby dal§i Zelené svétnice, takzvané Svatebni siné v zapadnim ktidle zvikovského paldce,') vznikly
z popudu Jindficha ze Svamberka, rovnéz vyznaéného &lena panské jednoty. Datem post quem pro
jejich vznik je rok 1488, kdy byly u Kobergera v Norimberku vyti§tény Zivoty svatych, které piinaseji
poprvé grafickou predlohu k tanec¢ni scén¢, namalované na vychodni sténé. Zvikovskd hradni komnata
je vyzdobena jiz vyhradné svétskymi ndméty. Kromé obrazu taneéni zabavy a fragmentu historické
scény s postavami Ceského krale a tif kurfiftd tu op€t prichazeji ke slovu kurtoazni naméty: dvojice
urozenych milencit a panos s divkou v okenni $paleté, objimajici se dvojice a zensky akt, namalovany
na dymniku krbu. Viechny postavy jsou obklopeny zelenym malovanym akantem. Svétsky kurtoazni
program téchto maleb zde kontrastuje nazorn¢ s vyzdobou sousedni hradni kaple, kterou dal snad
v osmdesatych letech malovat Jindfichiiv otec Bohuslav ze Svambcrka, jeden ze zakladateltt p;mské
jednoty. V jejich malbdch navazal programove na prerusenou tradici piedhusitské ikonografie, zejména
nékolika devoénimi obrazy, které mély byt vyrazem jeho osobni horlivé zboznosti. Zd4a se, ze v tomto
kontrastu dvou malovanych zvikovskych interiért se zra¢i hlubsi diference mezi dvéma gencrzlccmi
Slechtickych dondtort. Mladsi generace, nastupujici na konci 15. stoleti, nesdilela uz vypjatou na-
bozenskou zaujatost pohusitského katolick¢ho panstva a snadnéji nalézala kladny vztah k svétskym
tématim a svétskému uméni. I vytvarné znamenaji malby zvikovské komnaty vzestup ve srovnani
s Blatnou. Hruba piemalba Petra Maixnera z konce 19. stoleti vyfadila viak tyto malby z poctu au-
tentickych pamétek a dodnes znemoziiuje jejich presnéjsi ocenénd.

Tim vice je tieba litovat ztraty dalsich maleb tohoto Zénru, vyzdoby svétnice v Cervené vé71 na
zdmku v Jindfichovd Hradei. Podle starého popisu byly i zde volné plochy mezi obrazy vyplnény 2z¢-
lenou rozvilinou. Do souboru profianni ikonografie tu pristupovalo nové téma — velky obraz Soudniho
shromazdéni a k nému paralela ze svéta zvifat — Pta¢i sném. Jan Dvorak 17) ukdzal, ze tyto obrazy
se tizce véazaly k nové soudni pravomoci Jindiicha I'V. z Hradce, donétora maleb, a Ze sin patrné slouzila
ke konani krajskych soudt. Vedle toho zde oviem byly i daldi scény: Lov, blize neurdent¢ zanrové
vyjevy a tradi¢ni heraldicka vyzdoba.

Jakousi rustikdlni variantou tohoto druhu vyzdoby jsou malby v hradni komnaté na Housce. 18) Ob-
sahuji nicméné nejtypictéjsi naméty: velké obrazy Lov na medvéda a Stvanice na jelena s pohledy
na panska sidla. Jsou dilem pololidového malife a jsou zatim nejmladsi ze znamych maleb takzvanych
Zelenych komnat, nebol pochazeji nejméné z dvacdtych let 16. stoleti a jsou snad jiz vzdalené inspi-
rovany Cranachovymi obrazy Lovi. Dalsi vyvoj veduty, kterou tyto prvni pohledy na hrady pred-
jimaji, ukaze, ze tato naivni poloha patii do jejiho rdmce. Na okraji tohoto odvétvi krajinafstvi se
vzdy najdou prace, jejichz jedinym ptvabem bude podobna naivita a dojemné usili o dokumentarni
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presnost, bez vyssich uméleckych aspiraci. V tomto duchu jsou provedeny naptiklad i barokni malby
v Thunovském letohrddku v Led¢i s obrazy rodovych staveb a mnohé z grafickych vedut 18. a 19. sto-
leti.

Nové, neobycejné cenné malby se svétskymi ndméty byly objeveny v nedavné dobé na hradé Svi-
hové19) Sal v Cervené basté nemél sice malovany rostlinny dekor na klenbé a sténdch a zelend barva
tu prichdzela ke slovu jen v dekorativni funkei na malovanych kruzbovych panelech pod obrazy.
Néméty svych obrazt se nicméné ke skupiné Zelenych svétnic tésné¢ primykd. Zd4a se pouze, Ze tento
interiér nemél tak vyrazné reprezentativni posldni (chybi malované znaky), patrné proto, Ze byl piili§
vysunut z jadra hradni stavby na okraj. Jeho ikonografie, pokud lze soudit ze zachované &asti, ome-
zovala se pievazné na obrazy zdbavy panské spole¢nosti. Na severni sténé tu jsou dvé velké kompo-
zice turnaji, obrazy kolbist s bojujicimi pary, asistujicimi panosi a divaky ptred pazenim a na pddiu.
Jind oblibend forma rytifského zapoleni — zdpas — je zobrazena na severozdpadni sténé. Pripomina
dobovou zalibu takzvanych Fechtbiichern, u¢ebnic raznych stylt zapast a soubojii, jez byly od 15. sto-
leti §ifeny tiskem a pro néZ kreslili predlohy i znami maliti a rytci. Dal3i obraz na vychodni sténé lze
tézko ze zachovaného zlomku bezpe¢né urcit. Byla tu namalovdna hostina a snad i tane¢ni scéna.
Jinému druhu $lechtické zdbavy — lovu — byla patrné vyhrazena zbyvajici pole, v nichZ je dnes
vyzdoba zni¢ena. I tak je tu viak lov pfipomenut malovanym zati§im s loveckou kusi, zavéenou na
skobé pod obrazem turnaje, virtuéznim trompe l‘oeil, ktery je vyrazem malifovy invence a formdlni
dokonalosti. Posledni zachovany obraz na meziokenni stén¢ je pouhou tfisti barevnych skvrn. Jedinou
souvislej§i ¢asti je postava leziciho rytife v ¢erném brnéni. Nad nim lze sotva tugit dalsi muzskou fi-
guru v plasti a tii Zenské postavy s ¢ervenymi klobouky. Ur¢it tuto zahadnou a témét zni¢enou kom-
pozici se podatilo jen diky odkryti maleb v Zirovnici, které probfhalo zhruba v sou¢asné dobé a v nichz
se objevil tento ndmét mnohem lépe zachovany. Je to scéna Paridova soudu. Otazky vztahu obou
obrazi, datovani a autorstvi $vihovskych maleb se tedy dotkneme az v dal§im, v souvislosti s nejvy-
znamndjiim ¢lankem celé skupiny, s malbami v Cirovnici.

V déjinach Eeské pozdné gotické ndsténné malby neni Zirovnice nezndmym jménem. Jiz na konci
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19. stoleti tu byla odkryta skvéld maliiskd vyzdoba hradni kaple, datovand rokem 1490. Jeji vyznam
zhodnotili v umdéleckohistorické literature zejména K. Chytil, A. Maté¢jéek, J. Pefina a J. Dvordk.*)
Uz starsi literatura®') viak také upozornovala na to, #e¢ kromé maleb v kapli jsou na Zirovnici je§té
dalsi, dosud zakryté, malované interiéry: zejména velky hodovni sal v druhém patie a klenuta mist-
nost ve vézi. Pri Gpravach ve dvacdtych letech byla na vnéjsku stavby objevena polychromie a velkd
malovand postava sv. Krystofa na severni fasadé palace. I tato malba je soucasnd s dekoraci kaple.
Zbyva jesté doplnit, Ze podle patrnych stop jsou figuralni malby (patrné¢ velké scény) pod omitkou
na jizni stran¢ nadvori a v chodbé v jiznim traktu v sousedstvi kaple. Novy objev maleb nebyl tedy
u¢inén na neznam¢é padé a nemél by zde byt ani poslednim. Ve nasvédcuje tomu, Ze tu mame pied
sebou zcela ojedinélou velkorysou koncepei malitské vyzdoby §lechtického sidla, kterd je homogenni
a celd pochédzi z konce 15. stoleti.

Drzitelem Zirovnice byl v této dob¢ Vencelik z Vichovist, kutnohorsky horni podnikatel. Koupil hrad
v roce 1485 od zemantu z Lukavce za 1 500 grosu, veden hlavné dvéma praktickymi pohnutkami.
Poticbou bezpeéné ulozit vytézky z hornitho podnikani do statk a zabezpecit tak svému rodu jist¢jsi
budoucnost podeptenou vlastnictvim rozsdhlého panstvi. K Zirovnici prikoupil Vencelik roku 1493
Tre$t a o deset let Pozd(t_ji Jjesté Strdz.*?) 1492 ziskal od Friedricha ITI. povy$eni do stavu fi§skych
pant, které sice v Cechach mélo jen formdlni platnost, ale je nicméné priznacné pro Vencelikovy
aspirace. Druhou pohnutkou, kterd jej vedla ke koupi Zirovnicc, byla zfejmé¢ potreba prenést Cast
svého hutniho podnikdni mimo Kutnou Horu, mimo dosah kontroly kralovskych tiedniki a ziskat
tak odlehlejsi zdkladnu pro své nelegalni transakce se stiibrem.

S vyjimkou Vencelikovy Zirovnice je rodina Smiskt spjata tésné s Kutnou Horou. Na zacatku sedm-
desatych let 15. stoleti se zde vSichni tii ¢lenové rodu, Michal, Jan i Vencelik, usadili a v hornim pod-
nikani ziskali brzy mezi mistnim patricidtem vyjimeéné postaveni, jez bylo asi uz v osmdesdtych letech
potvrzeno také nobilitaci rodu — udélenim erbu s bilym jednoroZzcem. O mecenasstvi tohoto rodu
a jeho velkém podilu na uméleckém vyvoji Kutné Hory existuje uz bohatd uméleckohistorickd lite-
ratura. V nové monografii mésta jim naposled vénovala zaslouzenou pozornost Eva Matéjkovd,?)
jez shromdzdila také v uplnosti vSechen historicky a uméleckohistoricky materidl, rozmnozeny v po-
sledni dob¢ zejména novymi objevy na Hrddku.*!) Idedlnimu portrétu ,,stfedovékych mecen4di a umé-
nimilovnych predstaviteli pozdné gotického humanismu® dodala autorka kontrastni téony tim, zZe vy-
li¢ila socialni profil a dravou mentalitu téchto ran¢ kapitalistickych podnikatel@, které i k uméni vedly
zistné pohnutky. Pronikavy sociologicky rozbor zavedl autorku snad az k druhému extrému, k prilis
jednostrannému a prikrému posuzovani smiskovského umeni, které v jeji charakterizaci ma za kol
piedeviim ,,0slnit, ohromit prost¢ho diviaka plsobivou predstavou moci, bohatstvi a vzneSenosti*
a slouzi hlavné jako ,,véénd oslava a nesmrtelnd reprezentace rodu. Tyto pohnutky nepochybné
hraly svou roli v zdjmu, ktery tato zbohatlickd rodina uméni a uméle@im vénovala. Nemohou vsak
vysvétlit zdaleka vie. Nedavaji odpovéd na to, pro¢ Smiskové povoldvali k svym zakazkdm nejvy-
bran¢jsi umélecké sily a pro¢ v uméni vznikajicim z iniciativy této rodiny se uplatituji nejprogresiv-
néjsi vytvarné proudy a nové nazory. T'yto rysy lze vysvétlit jen tésnou sou¢innosti dondtort s umélei
a hlub$im smyslem pro uméni, jez v této spolecenské vrstvé nebyl samoziejmosti. Vice svétla do celé
otazky muze vnést zejména rozbor programu smiskovskych maleb, ktery by ukazal individualni podil
donétortt a nové objasnil otdzku prolinani ¢erstvych humanisticko-renesanénich myslenek s tradi¢nimi
sttedovekymi rysy. Vychodiskem tu mtze byt zejména novd interpretace dolniho obrazu v smiskovské
kapli v kostele sv. Barbory, ktery jist¢ neni anonymnim vyjevem z literdtského kiiru nebo ze soudobé
skoly, jak byl v literatute povSechné vyklddan, ale konkrétnim votivnim obrazem Michala Smiska
z Vrchovist, votivnim obrazem, ktery je obsahové i vytvarné fefen zcela novym nekonvenénim zpu-
sobem, rozchazejicim se se stiedovekou tradici. Argumenty pro tento vyklad obsahuje opét zminénd
prace Evy Matéjkové,®)v niz je zdraznéna nesmirnd zasluha Michala v Vrchoviit, horniho hof-
mistra, na dostavbé chramu. Slouzil mu nejen jako direktor fabricae, ale zaroven jako kostelnik,
coz patrné¢ znamenalo, Ze se staral o potieby kostela, knihy, me$ni roucha, bohosluzebné nacini apod.
Pravé tato jeho ¢innost je zdliraznéna ve votivnim obraze, v némz hraje tak dalezitou roli zatisi s me$nimi
potiebami a knihami. Od této scény bude patrné mozné vyjit i k vykladu obrazt, v nichz se mezi na-
r4zkami na dondtorovy ctnosti znovu ozve pripominka jeho zasluh o chram v obraze kréle Salamouna.
Winterova namitka,®) Ze sttedniz trojice figur votivniho obrazu nemutze byt Michal Smisck, pro prilis
prosty zjev a skromny kostym, byla naivni. V obrazech kaple se rozviji totiz i druhy okruh predstav —
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Snimek UTDU, P. Paul.

eschatologickych — (sibylinsk¢ vidénti, krdlovna ze Sdby), s nimiz je dondtorova li¢end pokora a skrom-
nost v nejuziim spojeni. e A : '

Druhy ¢len rodu, Michaliv synovee Jz.m Smisek, v nas?cnnych malbach Hradku z roku 1493 PO;
prvé uzil renesanéni malovanou dekoraci slozenou z.klasmk)'/ch ornamentalnich motiva. V. malbach
drobné klenuté mistnosti v zapadnim kiidle (slnad Jakési soukromé oratoie) uplatnil jcdnakhobraz
Panny s jednorozcem, ktery je prullic“.(lﬂm} nar'azkouvna smlskovs.ké'ho erbovniho ‘]cdnorozs‘,c,‘]c(lnuk
obraz Krista s kalichem, ktery mél pripominat jeho vérnost utrakvistickému vyznani.?”) Nenipochyby,
7¢ Smiskové nepatiili mezi funddtory, kteri by se spokojovali s konvenéni dobovou ikonografii a s tra-
di¢nim vytvarnym projeven. . . . :

Zatimco Michal a Jan Smi§ek zanechali dila, jez vznikla z jejich podnétu, pouze v Kutn'c’ 1—’{011.,
stoji zde Vencelik v poz:adi, a p’f‘cstoy',c tu mél 'rozsz'thl)'/ 1vnajct(‘k, neni v Kutné Hs)f‘c S J.Cllo .]n}c?cm
spojena 74dnd vyznacnéjsi pa}‘patka. O’bm'f o) 'Jevho pom(tm k uméni podévd az Zil‘()VIlIC(‘,.\‘J.(?St(Y,I’lﬂ
koﬁci osmdesatych let nechal ji Vencelik prestavet, roz§irit paldc a komplex budov kolem trojbokého
nadvorii, takze se z pavodni tvrze stal zdmek v podstaté v dneinim rozsahu. Roku 1490 byly stavebni
prace ziejmé z vEetsi dsti iz L‘Z?‘Vf’(“;lﬂ’, t'dki.c rfeznz'u,ny malii* mohl pristoupit k vyzdob¢ hradni .ka}t,)lc.
V jeji koncepei se dondtortiv podil neprojevil .Zvla§té osobité. 7 volby ndméti: velkého votivniho
marianského obrazu s kle¢ici Vencelikovou rodinou, tradi¢nich pasijovych a hagiografickych temat
i mysticky pojatého Ukfizovdni lze snnd. llSlIIZOVZ}t, ze Vencelik na.rozdil od druhych dvou ¢lent rodiny
opustil utrakvismus ve prospéch katolictvi, coz ostatné potvrzuji prameny a zpravy o jcho uzkych
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stycich s katolickym panstvem.®) Mnohem vymluvnéjsi svédectvi o ném podavaji nové objevené malby
Zclené svétnice, komnaty v prvnim patte jizniho kiidla palace.

Valenou klenbu komnaty pokryvéa akantovy ornament, ktery vyrastd z nékolika vétvi a vypliuje
celou plochu. Pruznd kresba listh se proplétd v nepretrzité arabesce, zaviji do sebe stylizovand poupata
a kvéty. Chladny modrozeleny tén horské zeleni tvofi barevnou dominantu v tomto prostoru a re-
zonuje i v ostatnich obrazech. Stény pod zelenym loubim zdobi Sest velkych obrazt. Lov a turnaj —
zébavy urozené spole¢nosti — tu stiida obraz krajiny, scéna z antické mytologie a biblické pribchy
jako alegorie lidskych ctnosti. Vencelik sim zde neni zobrazen — je tu viak pohled na jeho nové sidlo.
V protihlém obdélném poli na severni sténé zachytil malit podobu &erstve prestavéné Zirovnice. Hrad
je zpodoben v mirné rozvinutém pohledu od severozipadu, na kterém se uplatiiuje hmota paléce
s dievénym podsebitim, véZ pii vstupu do hradu (dnes zbofend) a nové prestavéné mensi kiidlo s ma-
lovanou bosazi v patie, které bylo dfive povaZovdno za renesanéni.?® Krajina kolem je podand s ob-
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divuhodnou svézesti a bezprosttednosti. Mirné se zdviha od rybnika v popfedi, ¢lenéna skupinami
ket a strom a mékce modelovanymi pahorky, uzaviena chladné modrou oblohou. Srovnani s bla-
tenskou vedutou o maélo let star§i ozfejmuje nesmirny vyvojovy skok, ktery se zde odehrdl. Od kuli-
sovité sklddané ploché krajiny k prostorové citénému pohledu, ktery uz nemé daleko k nové éte kra-

jinomalby, ohlajované tehdy Diirerovymi akvarely. Srovnani s Blatnou ukazuje jeité jeden pozoruhodny

rozdil. V Zirovnici uz neni hrad jen pozadim pro loveckou scénu, ale hlavnim objektem zobrazeni.
Stejné naléhavé se vsak o divdkovu pozornost hlasi druhd stavba, po levé strané hradu, mirné vysu-
nutd do popredi. Je to stiedovéka hut s pecemi, do nichZ hutnici pfinaseji rudu, a s dvojici muz,
pracujicich u kovadliny. Spolu se svym novym sidlem si dal Vencelik zpodobit i pramen svého bohatstvi.
Neni to viak jen reminiscence na jeho kutnohorské huti, ale i zde ptesny obraz Zirovnického podhradi.
Vencelik si totiz na Zirovnici dal dovéaZet surovinu, aby zde ,,zdgroval® méd, vycezoval stiibro ze
surové ¢erné médi.?) Mistni ndzvy (Hutni rybnik, U hamernika) jez se dodnes zachovaly, dokladaji
dokumentarni vérnost zirovnické veduty. Pro Vencelika jako funddtora je tento obraz zvlasté priznaény,
nebot zde nepiijim4 jen pasivné moédu tehdej$i aristokracie, jiz se chtél ptibliZit ostatnimi scénami,
ale vyjadiuje cosi z mentality zbohatlého mé$tana, ktery se hrdé hlasi ke zdroji své moci a svého majetku.

Témer celé &elni pole vychodni stény vypliiuje velky obraz lovu. Sirokym lesnim tdolim prcha
zvé¥, pronasledovdna druZinou lovcd na konich a smeckou psti. V poptedi lovei ubijeji kance a $tvou
psy; urozeni lovci prondsleduji prchajici jeleny. V pravém rohu se shlukla loveckd druZina pti pitce.
Zanrovou scénu dopliiuje figura dvorského $aska. Nad ruchem popiedi oZiveného pestrymi barvami
kostymui aristokratickych §vihaku, skvéle kreslenymi kotimi v nejraznéjsich postojich, i zvéii, zdviha se
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v plynulém odstupnéni lesni krajina. V popredi je jeji reliéf blizky Zirovnické veduté; v levé &asti se
viak otvird Siroky prihled k horizontu poloZenému vysoko az téméf k vrcholu oblouku. Ukazuje
stavby neskute¢nych zdmki s mnoha véZemi a mosty, bizarni ttvary vysokych skal, mezi nimiZ ustu-
puje do hloubky plochd modravd krajina s jezery. Vedle konkrétn{ veduty piedstavuje tato fantas-
ticka ,,Weltlandschaft* se svym objimavym pohledem na svét i lidské konéni, druhy pdl dobového
pristupu ke krajin¢. Je priznaény pro nizozemské uméni a s jeho vlivem pronikd do némecké malby,
kterd svou povahou tihne spise k zpodobovéni jedine¢ného prostredi.

Protéj$i zapadni pole zabird scéna rytifského turnaje; obraz kolbi§té, na némz se utkavaji dva jezdci,
provazeni panosi v kostymech, které stfidaji ¢ervenomodrou a #lutozelenou heraldickou barvu. Jed-
noduchd centralni kompozice ma na ose v pozadi malou tribunu s divaky.

S velkou vedutou sousedi na severni st¢né obraz Paridova soudu. Anticky motiv je tu dusledn¢
prepracovan v duchu dvorského eposu, jako byla naptiklad Liet von Troya Herbarta von Fritzlar
z pocatku 13. stoleti. Je prenesen do dvorského prostiedi; jeho déjistém neni volna krajina, ale zahrada
paldce, kde lezi u fontany spici Paris, stfedovéky rytit v brnéni. Ze sna ho budi Merkur zpodobnény
jako stiedoveky ucenec. Nese jablko svdru a predstavuje bohyné. Venuse, Juno a Pallas Athene pred-
vadeji své plivaby v piedepsanych postojich dvorskych dam. Zdtraziuji je umnou hrou zavojt, které
v esovitych kiivkdch obtdceji postavy, podtrhujice jejich rafinovany kanon. Jsou ztélesnénim do-
bovych idedli aristokratick¢ho Zensk¢ho plivabu, vyznavajicich manyristickou .zjcmnélost, preciozitu
postoje i gesta. V pozadi pokracovala palicova stavba a vyhled do krajiny. Komp-ozice obrazu se opird
o grafickou predlohu, patrné o jednu z variant (L 9o, 91) rytiny anonymniho mistra, kterého Duchesne
vystizné pojmenoval Mistr napisovych pasek — Maitre aux banderoles.?) Tento rytec z okrajové
nizozemskonémecké oblasti nepatfil vSak mezi tvarei individuality a tak i kompozici Paridova soudu,
kterou ryl mezi lety 146070, pouze kolportoval, ale nevytvoiil. Zirovnicka scéna je po vytvarné
strance nesrovnatelné kultivovanéjsi, jistéjsi v kresbé i vystavbé scény. Nelze tedy vyfouéit monost,
ze se opird o jinou kvalitn¢jsi grafickou predlohu, dnes ztracenou, kters byla rovnéz vychodiskem
Mistru napisovych pasck. Lehrs hledal ptvod této kompozice v Itdlii.??) Nepochybné odtud vychézi
motiv kompozu‘fﬁho seskupeni (11 bohyn, ktery je v podstaté obménou antické skupiny tif Gracii,
jiz piejimd z antické skulptury renesanéni malitstvi. Cely vyjev je viak do té miry prostoupen kurtoazni
stylizaci, ze¢ se zd4 mnohem pravdépodobnéjsi, Ze k zformovén{ kompozice doglo a7 v nizozemském
nebo francouzském prostiedi.

Prot¢jskem Paridova soudu na jizni sténé je fragmentdrné¢ dochovany obraz, ktery lze s jistou vy-
hradou®) vykladat jako scénu Salamounova soudu. Je-li tato interpretace spravnd, ma sviij dosah
i pro piedchozi vyjev, nebot antické téma by v tomto sousedstvi dostivalo sttedoveky pridech antiky
moralizované, to je porovnavané s kiestanskym mytem. Zda se, ze této dob¢ a prostredi byl podobny
pidstup stale jedt¢ blizsi nez bezprostiedni humanisticky obdiv pro antickou historii a J(,]l naméty.
Oba vyjevy na jizni sténé maji alegorické poslani: Salamounty soud jako symbol spravedlnoéti 2 moud-
rosti, vedlej§i obraz Judity a Holoferna jako symbol state¢nosti. Obraz Judity a jeji sluzebné, odnd-
Sejici z nepratelského lezeni Holofernovu hlavu, je opét komponovan jako velky krajinny vyjev. Nad
vrcholky stant se zdviha skalnatd krajina, modelovand v hnédych a zelenavych ténech. Lehkou nervni
kresbou jsou naértnuty vétve suchych krovin a jehliénatych stroma, tvary, jez se opakuji u tohoto
mistra ve viech krajinnych obrazech a maji téméf piizna¢nost malirské signatury. Chladné modréd
obloha s bilymi oblaky proptjcuje krajiné zvla$tni prazracnost. Pozdéji prorazenym okennim otvorem

je oddélen pohled na mésto, biblickou Bethulii. Do jeho bran vijizdi barka a z vege je vystréeno kopf

s nabodenou hlavou nepritele.

K uplnosti vY(‘lu ne'tm(rtfl.yv,irovm-(:k(: Zelené svétnice zbyvaji drobné scény a heraldické motivy,
které se uplatiiuji mnohem diskrétnéji nez v starsich prikladech Zelenych komnat; jist¢ proto, ze smis-
kovsky jednorozec nemél tradici panského erbu, a nemohl se obklopit znaky dalgich spriznénych $lech-
tickych rodt. V nadprazi severniho vstupu nese dvojice rytiiti v brnéni erb &ervenobilé fachované
orlice, znak Moravy, ktery neni bez vyznamu pro datovani maleb. Kompozi¢ni fefeni tohoto motivu

je opét zdvislé na dobové grafice, v jejimz repertoaru hraji erbovni Sablony, prazdné erby, nesené

ozbrojenci, divymi muzi, andély nebo heraldickymi zvitaty, dileZitou roli. Erbovni vyzdobu ma
i druhy, vychodni vstup, vyvrcholeny malovanymi fidlami, mezi nimiz heroldi vystavuji ¢tyfi erby,
z VEt§i ¢asti dnes nezretelné. Do uzké plochy vlevo od tohoto vchodu vkomponoval malii motivy ze
zvitecich bajek béZné z drolerii rukopisii; je tu zajic, ktery hraje na dudy, spolu s psem a kockou.
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Osténi obou vchodt, vychodniho i zdpadniho, bylo pozdéji osckdno, takze malby v okoli jsou zni-
ceny. Dva drobn¢jsi obrazy zdobily osténi okna. V dne§nim stavu jsou oba pouze tézko urcitelnymi
fragmenty.?!)

Stru¢ny popis maleb Zirovnické Zelené svétnice a jejich srovndni s pribuznymi objekty snad jiz
zhruba naznadilo i jejich socidlni funkci. Cerstvé nobilitovany méstan Vencelik zde chtél predevsim
projevit svou novou stavovskou prislusnost. Vyzdoba jeho sidla méla ujistit divaka o funddtorové ne-
popiratelné urozenosti. Neni to ostatn¢ ani ve sttedoveku poprvé, ze takovyto ,,nouveau riche® soutézi
s rodovou aristokracii ve vybranosti vkusu a snazi se ji predstihnout na jejim vlastnim poli, v rafino-
vanosti kurtoazie 1 v horlivosti, s niz se vénuje podpore uméni. Vencelikovym piedchtidcem byl v tomto
smyslu napriklad Nicolaus Wintler, ptivodem kupec z Merana, inspirdtor skvélé malirské vyzdoby

Zirovnice, kaple.

detail volivniho obrazu

s Madonou, postava
Vencelikovy manZelky, 1490.
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zdmku Runkelstein, nebo Jacques Coeur, zndmy mecen4s, bankér Karla VII. Pritazlivost nesmir-
né¢ho bohatstvi poutala k témto dondtoram zpravidla vynikajici umélecké sily, které tu dostdvaly
prilezitost k velkorysému uplatnéni svého uméni. Tak tomu bylo i v pripadé¢ Smiskt z Vrchovist.
V jejich sluzbdch se objevuji maliti, kteif se zcela vymykaji mistnimu i dobovému praméru. Tézko
dnes rozhodnout, jaky podil tu hral vlastni vybér dondtori, nebo snad plsobeni vzdélanych rddci,
jimiz se tyto osobnosti zpravidla obklopovaly.

I Vencelikova volba padla na malife neobycejnych kvalit. Zd4 se, Ze tento umélec pro n¢ho pracoval
nckolik let, byl jakymsi jeho dvornim malifem a provedl vyzdobu v celém zamku. Jeho praci jsou
rovnéz obrazy v kapli z roku 1490. Rozdily, které vyvstavaji pii srovndvani maleb v obou prostordch,
padaji na vrub rozdilnému stavu zachovani. V kapli jsou obrazy misty témét intaktni, nechybi zde
ani modelujici barevnd vrstva s krakeldzi typickou pro temperové pojitko pigmentt. Tato malo odolnd
svrchni vrstva byla témér bez vyjimky na obrazech Zelené svétnice strzena, takZe tu mame co ¢init
s podkresbou a pouhymi zbytky barvy. Na $tésti podkresba hréla v pracovnim postupu tohoto malite
dilezitou tlohu, takze kazdy z obrazii byl predem detailné pripraven v kreshé nejen v obrysech, ale
i v Srafované modelaci figur. Podobny zptsob piipravy obrazu, ktery je napted proveden kresbou,
témér jako hotovy graficky list, je priznaény pro tésny vztah téchto dvou oborti — malby a grafiky
na konci 15. stoleti. Tam, kde mlZeme srovnavat podkresbu s podkresbou, napiiklad na velké scéné¢
Posledniho soudu v kapli, nalezneme v zastupu vyvolenych vérné obdoby postav tii bohyr z Paridova
soudu. Identickad je i krajina i nezaménitelné charakteristické detaily, jako je kresba stromt a keri.
Népisem, ktery datuje obrazy kaple do roku 1490, jsou tedy piiblizné datovdny i malby Zelené svétnice.
Neni vylouceno, Ze dokonce vyzdobu kaple tésné predchazely, nebot moravsky zemsky znak nama-
lovany v nadprazi severniho vstupu by byl po roce 1490, po smrti Matyage Korvina, a opé¢tovném
spojeni Moravy a Cech sotva tak vyslovné zd@raziovan.

Od samého pociatku badani o zirovnickych malbéach se zkoumal jejich vztah k nasténnym malbam
v Kutné Hote, nebot byla nasnadé domnénka, Ze Vencelik ptivedl svého malite z Kutné Hory. Zatim
se viak nepodafilo dokdzat, Ze by nékteré z maleb, jez se zde zachovaly, byly piimo jeho dilem. Pii
podrobném srovndvani vyvstanou namitky i proti posledni atribuci Evy Matéjkové, ) kterd za jeho
praci povazovala malby v kapli kutnohorského Hradku. Jaroslav Pesina®) nadhodil ve své studii o mal-
béch smiskovské kaple moznost, Ze malif Zirovnickych maleb se $kolil u tohoto mistra. Objev obrazi
Zelené svétnice, ktery podstatné rozsiril nasi predstavu o jeho individualnim stylu, vyvoldvé kritické
stanovisku i k tomuto ndzoru, nebot Zirovnicky malif a malit smigkovské kaple jsou do té miry odlisné
osobnosti, ze tézko mezi nimi miZeme piedpoklddat déle trvajici spolupraci. Maji nékteré spole¢né
rysy. U obou je patrny vliv nizozemské¢ho uméni, avSak v rtzné mite; u mistra #{rovnickych maleb
je mnohem zprostiedkovanéj§i. Lisi se pak predev§im vyspélosti svého ndzoru na prostor. Zirovnicky
malii postupuje pri konstrukei obrazu mnohem empiri¢téji, nékolikrat napiiklad zkousi v podkresbé
architektur ptiblizny tGhel abéznic. Celek jeho obrazii nemd jesté jednotnou vystavbu, ale d¢li se zpra-
vidla na né¢kolik ohnisek se samostatnou volné odhadnutou perspektivou, (ve velké veduté je to napriklad
zamek a hut) spojenych u¢inkem jednoticiho barevného ladéni. Mistru smigkovské kaple je zédsada
jednotného prostorového feseni obrazu jiz samoziejmosti. V pozadi neobyéejné vyspélych konstrukei
jeho scén a pokrocilych znalosti perspektivy je ziejmé dikladna italskd lekce, kterou ve svém vyvoji
musel projit.7)

Zékladni problém slohové geneze mistra Zirovnickych maleb roziesil jiz Jan Dvoidk v citované
disertac¢ni prdci pti analyze maleb v kapli. Za jeho stylové vychodisko oznaéil oblast Poryni, zejména
Kolin, kde se podle jeho ndzoru tento mistr $kolil v dobé, kdy zde pracoval vyznamny anonym Mistr
Mariina Zivota. V. malbéch kaple shledal Dvordk®®) presvédcivé analogie v protahlém az manyristickém
kanonu figur v zjemnélosti a uslechtilosti vyrazu, ktery je blizky lyrismu kolinského maliistvi. Malby
Zelen¢ komnaty tento zékladni poznatek potvrdily a rozsitily v tom smyslu, #e dilo #irovnického malite
vyrista z $irsf bdze porynské grafiky druhé tretiny 15. stoleti a vydatng ¢erpd zejména z obou nejvet-
sich individualit mistra E. S. a Martina Schongauera. [Mnoho analogii nalezneme zejména v Schon-
gauerovych kresbach.]* Tato grafika, blizkd jeho kresebnému zaméieni, uréila nejen zakladni for-
malni rysy jeho osobniho stylu; zdhybovy sloh, figuralni typ atd., ale byla také hlavnim pramenem,
z n¢hoz mohl ¢erpat pri zpracovani nejraznéjsich svétskych namétd. Nebot v #4dném z daldich center
némeckého malifstvi 15. stoleti nebyla svétskd tematika tak Casto a v tak Sirokém vybéru zobrazovana
jako prave v Poryni. Stredni Ryn byl napriklad ptasobi§tém kreslie a grafika (Meister des Hausbuches),
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ktery je autorem nejrozsdhlejsiho pozdné gotického cyklu profinnich scén. V ostatnich oblastech,
ve Svabsku, Francku a v celém jiznim i severnim Némecku byla malifskd produkce mnohem tésnéji
spjata s mé§tanskym prostiedim, a i tematicky se jeho zajmam prizptisobovala. Z oblasti svého $koleni
si pfinesl mistr Zirovnickych maleb patrné zdsobu grafickych predloh, které mu usnadiovaly praci
na nejraznéjdich ndmétech. Zputsob, jakym nalozil s listem Mistra népisovych pasek, kterého pouzil
pro kompozici Paridova soudu, naznacuje, Ze na nich nebyl pasivné zavisly, Ze jeho troven a vyhra-
nénost individualniho slohu mu dovolovaly zachdzet s nimi volné¢, jen jako s oporami piedstavivosti.
Poryni se zde neobjevuje poprvé jako slohové vychodisko dél ceské pozdné gotické malby. Jaroslav
Pegina tu zakotvil zejména genezi uméni mistra Puchnerova oltare, mistra Krélovéhradeckého oltaie,
i autora oltafe z hradni kaple na Krivoklaté, a vyslovil mySlenku o hlubs§im vnitinim spriznéni obou
oblasti. Zirovnické malby sdileji dva charakteristické rysy dél této slohové provenience: vysokou for-
malni kulturu a znatelny vliv nizozemského uméni, ktery neprestal v Poryni pasobit, ani kdyZ v ostat-
nim Némecku na konci 15. stoleti jiz ustoupil do pozadi. Jan Dvorédk také jiz naznacil,*! Ze touto po-
rynskou lekei nelze vysvétlit uméni Zirovnického mistra beze zbytku. Expresivni vyraz figur UkiiZovéni
z kaple a jejich dynamicky zformovand drapérie nema s uménim této oblasti nic spole¢ného. Dvorak
vysvétloval tuto slozku jako odraz doméci slohové situace, v niZ se tento pateticky styl (pozdné goticky
barok) projevuje ve vétim poctu dél. Nepochybné neni ¢imsi specificky ceskym a zda se, ze mistr
7irovnickych maleb se s nim sezndmil v jeho vychodisku, ve Francku, kde se formoval hlavné zasluhou
V. Stwosse a rané¢ho Diirera.

Zatimco dila, kterd snad vytvoril tento mistr pred Zirovnickymi interiéry, se dosud nedafti shledat,
neuniklo jiz starsi literatuie, Ze zde existuji dalsi prace, které na n¢ navazuji. Uz Matéjéek®® upozornil
na jejich tésnou pifbuznost s malbami v maridnské kapli Jindrichohradeckého ziamku. Dvordk,*)
ktery tuto hrubé premalovanou vyzdobu, vénovanou celou kultu Assumpty, datoval do doby po roce
1494, zptesnil Matg¢jekay postieh a zaradil malby do dila zirovnického mistra nebo jeho ateliéru.
Vzhledem k davérnym stykiim Vencelika s Jindiichem IV. z Hradce," je nejvy§ pravdépodobné,
7e Vencelik doporu¢il malife do sluzeb svého mocného souseda, jehoz prizen si ziskal. Nabizi se 1 do-
mnénka, Ze mistr Zirovnickych maleb zde mohl provést také malby v Cervené vézi, pro néz by byl
predurcen svou mimotadnou zku§enosti, ziskanou praci na Ziroynici.

Vztah mezi malbami v jindfichohradecké kapli a malbami na Zirovnici je jednoznaény. Mnohem
spornéjii je otdzka, jak spolu souviseji zirovnické malby s malbami na Svihové. Vyzdoba Clervené
basty na Svihové je mladsi a slohové pokrocilejsi. Mohla vzniknout nejdifve po roce 1489, kdy byla
ves dokonéena, ale zd4 se, Ze se jeji vznik primyka tésncji az k druhé hranici, k roku 1504, kdy zemiel
Puta z Ryzmberka, ktery, jak predpokldddme, byl dondtorem maleb.®) Kromé ¢asového odstupu,
ktery se ve §vihovskych malbdch projevil ubytkem pozdné gotickych slohovych elementi, je patrny
rozdil i v barevném ladéni a v kresbé. Barevna $kala se tu opirda mnohem vice o ¢ervenou, okr a Zlutou,
které jsou v zirovnické Zelené svétnici vzacné. Kresba je Ialynulcjéi a strida se jeji barva; v inkarndtech
je kresba ¢ervena, v obrysech figur ¢ernd. Ani s tim se v Zirovnici nesetkdvame. Piesto poji obé malby
napadné shody, které nemohou byt dilem nahody a které vyluc¢uji moznost, ze by mohly vzniknout
nezavisle na sobé. Jsou to kompozice obrazt turnaji, které k sobé maji neoby¢ejné blizko, i kompozice
obraza Paridova soudu, které vychdzeji v obou piikladech ze stejné predlohy a jsou v ¢eské pozdné
gotické malbé zcela ojedinélé. Nabizi se dvoji vysvétleni. Zaprvé moznost, ze v ¢asovém odstupu nej-
méné deseti let, ktery $vihovské malby od Zirovnickych déli, se malifav sloh zménil a vyvinul v souladu
s celkovym smyslem slohového prerodu kolem roku 1500. Druhé feseni, které by kladlo vétsi daraz
na rozdily mezi obéma objekty, musi miniméalné¢ pripustit, Ze $vihovské malby jsou dilem zdka nebo
pokracovatele mistra zirovnickych maleb, ktery poznal jeho kompozice i jeho naméty.

I tak, poncchémc-li otazku této atribuce otevienou, je ziejmé, Ze mistr Zirovnickych maleb neza-
sahl do vyvoje nadi nasténné malby jen epizodicky, ale Ze zde zanechal rozsiahlé dilo. Diky novym ob-
jeviim vyvstalo v urcitéjsich obrysech. Dnes se ndm jevi predeviim jako umélecky vrchol celé profinni
vétve na§i pozdné gotické malby, vétve, jez po skromnych zacétcich v pohusitskych Cechéch prodélava
na konci 15. stoleti pozoruhodny rozkvét. Jeji vrcholnd dila — obrazy Zelené svétnice v Zirovnici
a snad i malby Cervené basty na Svihové, mohl tento malit vytvorit diky vzdcné souhte predpokladii,
danych jeho $kolenim v oblasti Poryni, kde byla plynuld tradice svétského uméni, kultivovanosti jeho
malifského projevu a Zivou vytvarnou invenci.



1 Vycéet malovanych Zelenych svétnic doplituji je§té
fragmenty z malifské vyzdoby v radni¢nim domé U ko-
houta v Praze na Starém mésté a fragmenty malované
rozviliny v komnaté podébradského zdmku. V obou pri-
padech viak neni celkovy rozvrh vyzdoby zcela jasny.
Obliba tohoto typu vyzdoby neni omezena pouze na ¢eské
zemé. Na Slovensku je jeji vynikajici ukazkou malovany
interiér z piizemi Thurzova domu v Banské Bystrici.

: Nastnné malby této komnaty na hradé Zirovnici
odkryli a restaurovali v letech 1959—62 restaurdtoti Jan
Horky a Jan Vachuda. Obéma dékuji za ptatelskou pomoc
pfi prazkumu. Pii spole¢nych rozmluvach o nové odkry-
tych malbach jsem od nich ziskal cenné podnéty, plynouci
jak z jejich exaktnich technologickych poznatki, tak z cit-
livého vytvarného pristupu k dilu.

3 K. Chytil, Malifstvo prazské XV. a XVI. véku,Praha
1905, str. 125.

4 Jan Dvorék, Pohusitské nasténné malifstvichchéch,
nepublikovana disertac¢ni prace, Praha 1951.

5 Problémem tzce souviscjicim s tématem této stati se
zabyval Jaroslav PeSina v ¢lanku Obraz hradni kaple
Svihovské a zacatky ceské krajinomalby, Uménil (1953),
s. 93—106.

6 Tento popis reprodukuje J. Schlosser, ,,Ein veronesi-
sches Bilderbuch und die hofische Kunst des XIV. Jdits.
Jhrb. d. Ksth. Smlg. XVI A (1895), s. 144—230.

7O aristokratické kultuie tohoto tidobi viz J. Huizinga
Herbst des Mittelalters, ném. vyd. Minchen 1924,
zejména druhd kapitola Die Sehnsucht nach schénerem
Leben a desata kapitola Das idyllische Lebensbild. Novéji
o tomto tématu Hendrik Schulte-Nordholt, Die geistes-
geschichtliche Situation der Zeit um 1400, Katal. Euro-
piische Kunst um 1400, Wien 1962, s. 27—51.

8 H. Schulte-Nordholt 1. c. s. 44.

% Je oviem vice nez pravdépodobné, Ze obrazy lovt
a turnaji a dal$f svétské scény mél Vaclav IV. namalova-
ny na sténach svych venkovskych sidel, na hradech Zebra-
ku, Toé¢niku ad.

10 K. Chytil, Vyvojminiaturniho malifstvi ¢eského za
doby kralt rodu jagellonského, Praha 1896, s. 20—1.

11 R. Chadraba, Albrecht Diirer, Praha 1963, str. 73.

12 Smifenym naboZensko-profannim programem jsou
malby Zelené svétnice v Blatné jesté blizké piemalované
(nebo piesnéji znovu namalované) vyzdobé tzv. Rytiiského
salu na hradé Pisku, ktera vznikla 1479 za Jindticha
z Jen$tejna. 1 v téchto malbach se prolinaji nabozenské,
historické a tradiéni rytitské naméty s bohatou heraldickou
dekoraci. Zeleny akantovy ornament tu jesté nebyl uplat-
nén.

13 .J'
Dvorak 1. c.

11 J. Pe$ina, Obraz hradni kaple $vihovské 1. c.

> Za upozornéni na tyto nové odkryté malby dékuji
prom. hist. Jitce Pavlikové.

18 A, Sedlacek, Hrady XI.s. 1—55, J. Soukup, Soupis
obr. Pisck, Praha 1910, str. 367—432.

18] Dvoetak,lic:

18 J. Pesina, Obraz hradni kaple Svihovské 1. c.

% Malby byly odkryty v r. 1960 a restaurovany v letech
1961—2 restauratory V. a A. Bergerovymi, A. Kaderou,
P. Lorkem a J. Stiibrskym. Vlastimilu Bergerovi dékuji
za ¢innou pomoc pfi prizkumu maleb. Zevrubné zpra-
covani tohoto objektu chysta prom. hist. J. Pavlikova.
20 K. Chytil, Malifstvo prazské XV. a XVI. véku,

Pesina, Obraz hradni kaple 3vihovské 1. c. J.
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Praha 1905, str. 128. Déjepis vytvarnych uméni v Cechach,
Praha 1931, 5. 368; J. PeSina, Maliisk4 vyzdoba smiskov-
ské kaple v kostele sv. Barbory v Kutné Hofe, Uméni XII
(1939 — 1940), s. 253 — 60; J. Dvorék 1. c. Podrobny
popis maleb viz J. Soukup, Soupis pamatek, okres Pel:
htimov, Praha 1903. Tam i star$i literatura.

*t J. Soukup 1. c., A. Sedla¢ck, Hrady IV, Praha 1885,
s. 112—24. Nejstar$i zprdva o malbach na zirovnickém
hradu, Balbin, Miscelanea ITI, 99.

2 OSN XXVI s. 536. Zde i zprava o jeho nobilitaci
cisatem Fridrichem III.

*» Eva Matéjkova, Kutna Hora, Praha 1962, s. 38 ad.
Zde uvedena v uplnosti starsi literatura k historii mésta,
vyvoji hornictvi a hutnictvi, i viechna dosavadni umélecko-
historicka literatura.

* Eva Matéjkova, K nové odkrytym malbam na kutno-
horském Hradku, ZPP XX (1960), s. 233— 36-

* Eva Matéjkova, Kutna Hora 1. c.

¥ Z. Winter, Dgjiny kroje v zemich &eskych, Praha
1893, 5. 139—140. Winter pife k vykladu scény: ,,Bud jsou
to literati, bud dospéli zaci od Sv. Barbory, chystajici se
ku zpévu mesnimu, nebo piedstavuje se tu néjaka scéna
z ¢innosti hornich tiedniktt — neumime udati. Ale to
rozhodné preme, e by prostiedni figura byl znamenity
SmiSek z Vrchovist. Je ndm zjev muze pod zvoncem malo
nadherny na SmiSka. Zname bohatce toho z gradudlu
lobkovického a vime, %e vypada jako rytitsky $vihak.*

*” Eva Matéjkova, K nové odkrytym malbam . . . L c.

B AC 10,s. 393—4, &. 175. Vencelik se zavazuje odvadét
plat minoritskému klasteru sv. Jana v _]indf‘ichové Hradci.
Vedle Ukiizovaného kle¢i zdrobnéla postava mnicha, snad
Vencelikova Zirovnického kaplana. Roku 1505 u¢inil Ven-
celik jednotu s katolickymi pany proti pikhartim a pro
zachovani prav svych i zemskych. A. Sedlacek, Hrady 1V,
I12—24, povazuje nicméné Vencelika za mirné¢ho kalis-
nika.

# J. Soukup, Soupis 1. c.

% Eva Matéjkova, Kutna Hora 1. c., s. 39.

" % Max Lehrs, Geschichte und kritischer Katalog des
deutschen niederlindischen und franzésischen Kupfer-
stichs im X V. Jhdt., Wien 1908—34, Bd. IV,s. 3., 8. 134—5-

% Max Lehrs, Der deutsche und niederlindische Kupfer-
stich des XV. Jhdts. in den kleineren Sammlungen, Re-
pertorium XIV (1891), s. 14—17, vypocitava varianty
kompozice Paridova soudu, odvozené z rytiny Mistra
napisovych pasek: obraz namalovany na viku kulaté kra-
bice z konce 15. st. (Germ. Mus. Norimberk), keramicka
forma na pernik (Sb. Fugger-Bebenhausen, Augsburg)
a miniatura z blize neuréeného francouzského rukopisu
z posledni Ctvrtiny 15. stoleti. Jde patrné o miniaturu na
f. 44 francouzského rukopisu Douce MS 353, Oxford,
z doby kolem r. 1470, ktery novéji publikuje F. Saxl, H.
Meier, Verzeichnis astrologischer und mythologischer il-
lustrierter Handschriften 111, London 1953, Abb. 61, 1. 5V.,
s. 364—8.

* Vyhrada spo¢iva v tom, %e jsou zde zobrazeny dvé
déti; je oviem mozné, Ze je to sukcesivni stiedoveké pojeti
vyjevu, nebot od prvé Zenské figury dité odchazi, druha

je pevné drzi. Rozhodujici muzsk4 figura, o niz predpokla-

dame, Ze zobrazuje Salamouna, je fragmentarni. Je nic-
méné vyvysena, odéna v slavnostnim kostymu a pohybem
rukou naznacuje rozhodovéani nebo rozsuzovani. Interpre-
tace zlistava vsak presto hypoteticka.

4 Na zapadni sténé osténi je nepatrny fragment dvou



hlav, muzské a Zenské, sklonénych k sobé. Byl zde ztejmé
obraz milencckého paru v krajing, oblibené téma tehdejsi
grafiky. Z druhého obrazu se zachovala vétsi ¢ast. Zna-
zornuje neznamou scénu, v niz dabel podava sedici Zenské
postavé, ktera drzi dvojzubec, na ty¢i navleceny par vy-
sokych bot. Vyjev se odehrava v krajiné. Jeho urceni je

sporné. Lze vyloucit oblast biblické, hagiografické a myto--

logické tematiky, a omezit se patrné na morality. Nelze
vyloucit, Ze jde o narazku na ¢arodéjnictvi. Obrazy caro-
déjnic figuruji ¢asto v tehdejsi grafice a pronikaji i do
nasténné malby, zejména v Anglii. Podobny vyjev se
zachoval v podkresbé ve vyzdobé kostela v Libisi z konce
14. stoleti. U Zenské figury jsou tu zdraznény rysy oskli-
vosti a stari, chybi atribut dvojzubce, misto krajiny je zde
neutralni pozadi.

% Eva Matéjkova, Kutna Hora, 1. c., s. 47, 101, obr. 28-9.

36 J. Pesina, Malifsk4 vyzdoba smiskovské kaple . . . 1. c.,
s. 266.

37 Myslenku, Ze tento malif poznal z vlastniho zazitku

italské uméni, zastaval jiz Jan Dvordk 1. c. a Hana Korec-
ka-Seifertova v nepublikovaném ¢lanku o z4tisi v obrazech
smiskovské kaple.

3 J. Dvorak, 1. c.

3 Jacob Rosenberg, Martin Schongauer, Handzeich-
nungen, Miinchen 1923, zejména kresby moudrych a po-
Setilych panen a dvorskych dam, obr. 26, 41, 42, 44, 45.

# J. Pesina, Ceskd malba pozdni gotiky a renesance, 1. c.
s. 20—30, 36—9.

it J. Dvorak, I. c.

12 Déjepis vytvarného uméni v Cechach, Praha 1931,
s. 369.

4 J. Dvorak, 1. c.

MV dopise budé¢jovickym z r. 1493 nazyva Jindtich
z Hradce Vencelika svym kmotrem a zada budéjovické,
aby propustili jeho lidi. AC 10, s. 67, ¢. 1073.

% Ke stavebnimu vyvoji hradu Svihova D. Menclova,
Svihov, statni hrad a méste¢ko, Praha 1953.

DIE WANDMALEREIEN DES GRUNEN ZIMMERS IN ZIROVNICE

Vorliegende Studie befasst sich mit dem Problem der
sgn. Griinen Zimmer, spatgotischer gemalter Innenrdume,
deren Gewsélbe und freie Wandflichen mit einem griinen
Akanthusornament bedeckt sind. Die meisten bekannten
Beispiele sind auf Burgen erhalten geblieben. In deren
gemalter Dekoration iiberwiegen héfisch-ritterliche The-
men: Turnier-und Jagdbilder, Allegorien der Tapferkeit
und Gerechtigkeit, Minneszenen und Fabelmotive. Auch
die Heraldik kommt reichlich zur Geltung. Anfangs ge-
sellen sich hiezu noch einige der geldufigsten religicsen
Themen. Die Hauptaufmerksamkeit richtet sich im Artikel
auf die ncuentdeckten Malereien des Griinen Zimmers
auf Schloss Zirovnice (Serowitz), ferner auf die Malereien
in Schloss Blatna, auf Burg Zvikov (Klingenberg), auf den
Burgen Houska und Svihov.

Der Verfasser untersucht die Ursachen der Beliebtheit
dieser Art von Dekoration und ihre Genesis. Er geht von
den Anschauungen der dlteren Literatur aus (Jan Dvorak),
welche die giinstigen psychologisch optischen und dekora-
tiven Eigenschaften der griinen Farbe betonte. Ihrer
Meinung nach bestand die Hauptsendung der Akanthus-
ornamentik darin, dass sie die einzelnen Bilder einrahmte.
Der Verfasser verfolgt nun in einer kurzen Ubersicht die
Entwicklung der Naturdarstellung in der Profankunst des
Mittelalters. Er verweilt bei der Kunst um 1400, die
seiner Ansicht nach fiir die Entstehung dieses Typs der
Dekoration entscheidend war, denn zu dieser Zeit taucht
in den Werken der héfischen Kunst ein neues Verhiltnis
zur Natur auf, welches eigentlich die romantische Auffas-
sung der Natur als Zufluchtsstitte vor der Disharmonie
der Welt und des menschlichen Schicksals vorwegnimmt.
ir beweist seine Ansicht an Werken norditalienischer
Hofmaler (Zeichnungen zu Jagdszenen) und an den
Kalenderbildern des Stundenbuches des Herzogs von
Berry u. a. In dieser Zeit entstchen auch die eigentlichen
Vorstufen der Griinen Zimmer. Dies sind Wandfillungen

mit gemaltem Blattornament (feuillage) in italienischen
Paldsten und die Blatthintergriinde frither Wandteppiche.
Die Wandteppiche wirken ebenfalls als Quelle von Themen
aus dem Ritter und Minnedienst. Zur Formierung des
Dekors der Griinen Zimmer trigt die rheinische Graphik
des 15. Jahrhunderts einesteils durch ihre Musterbiicher
der Akanthusornamentik bei, andernteils, indem sie die
Profanthematik verbreitet. Zum Unterschied von der in
der dlteren Literatur vertretenen Anschauung betrachtet
der Verfasser das gemalte Ornament dieser Innenrdume
als eine Art von Laube, als Symbol eines natiirlichen
Rahmens, der alle Bilder umfasst. Er bringt noch weitere
Formen einer Anniherung des spitgotischen Raumes an
die Natur in Erinnerung (z. B. das naturalistische Astwerk
der spitgotischen Gewdélbe).

Die Voraussetzungen einer neuen Entfaltung der Pro-
fanmalerei am Ende des 15. Jahrhunderts findet der Autor
namentlich bei der nicht zahlreichen, jedoch wirtschaftlich
und politisch unermesslich einflussreichen Gruppe béhmi-
scher Adeliger, welche die entscheidende Macht im Lande
an sich reissen. Thre Kunst ersetzt eigentlich die héfische
Kunst, die sich wihrend der wenig fdhigen Regierung
Wladislaws II. im Umkreise des Prager Hofes bis auf
einige Werke praktisch nicht entwickelte. Zu den drei
Stiftern aus dieser Gruppe, an die sich die Malereien in
Blatna, Klingenberg und Svihov kniipfen, tritt der frisch
nobilitierte, durch Erzhandel reichgewordene Biirger Ven-
celik von Vrchovi§té hinzu, der der Inspirator der gross-
zligigen Wandmalereien in Schloss Zirovnice (Serowitz)
ist. Vencelik gehort der Kuttenberger Familie der Smisek
an, der entscheidende Verdienste an der Entfaltung der
spétgotischen Kunst in dieser Stadt gebiihren. Der Autor
rekapituliert kurz die Tatsachen iiber die Titigkeit dieser
Familie als Stifter, die im damaligen Bshmen ecine ana-
loge Stellung einnimmt wie die Fugger oder Thurzo zu
derselben Zeit in Deutschland. Er betont den aktiven Anteil
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“ihrer drei Mitglieder an der Wahl erlesener Kiinstler und
bei der Bestimmung des Programmes dieser Malereien
und belegt dies am bedeutendsten Denkmal, den Male-
reien der Smisck-Kapelle in der Barbarakirche in Kutten-
berg, deren unterste Szenen er neu interpretiert als halb
Genre-, halb Votivbild des Michael Smisek von Vrcho-
visté.

Als Stifter erwies sich Vencelik erst auf Schloss Zirovnice
(Serowitz), das er 1485 durch Kauf erworben hatte,
umbaute und mit Malereien ausschmiicken liess. In das
Jahr 1490 sind die bereits frither freigelegten Malereien
deér Kapelle datiert. Jene des Griinen Zimmers sind unge-
fihr gleichzeitig. Auf der Nordwand ist der Blick auf die
umgebaute Burg und das hier von Vencelik gegriindete
Hiittenwerk dargestellt. (Das fir die Mentalitit des
reichgewordenen Biirgers charakteristische  Bild  betont
stolz die Quelle seines Reichtums und seiner Macht.)
Weitere Bilder unterstreichen die frisch erworbene Nobi-
litit des Stifters. Diese sind: eine grosse Jagdkomposition,
cine Turnierszene, Judith und Holofernes, Das Urteil
Salomons und Das Urteil des Paris, das die erste antike
Mythologie in der bohmischen Wandmalerei darstellt. Es

lehnt sich an eine Komposition des Meisters der Bandrol-
len an (L go, g1). Der Verfasser charakterisiert und wiir-
digt ferner den Meister der Malercien in Zirovnice, €r
hebt seine kultivierte Zeichnung hervor, seinen verfeinerten
Figurentypus, seine fortschrittliche Landschaftsauffassung
u. a. Er neigt wiederum zu der #lteren Anschauung, nach
der die Genesis seiner Kunst im Rheinland gesucht werden
muss. Er betont eher den Einfluss der rheinischen Graphik
(Meister ES, Martin Schongauer, den Meister des Haus-
buches) als den der Kélner Malerei. Altere Attributionen:
dic den Meister Malereien in Zirovnice mit den erhal-
tenen Wandmalereien in Kuttenberg in Verbindung brach-
ten, lehnt der Autor ab, und deutet weitere Etappen ML,
dessen Werk an: die Malereien der Marienkapelle in
Schloss Jindfichtiv Hradec (Neuhaus) und offenbar auch
die Malereien in der sgn. Roten Bastei auf Svihov, welche
jedoch jiingeren Ursprunges sind und ebenso gut das
Werk eines Schiilers oder Nachfolgers sein konnen. Zum
Schluss beurteilt der Verfasser das Werk dieses Meisters
als Hohepunkt der spitgotischen Profanmalerei Bohmens-:

Deutsch von M. A. Kotrbovd

§
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Svihov, Cervend basta, Zdpas, kolem r500. Snimek V. Bergera.
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