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DOMINANTNI A REZISTENTNI VYZNAMY
TELEVIZNI POPULARNI FIKCE VE DRUHE
POLOVINE 80. LET"

// Synové a dcery Jakuba sklaFe: Dominant and Resistant Meanings
in Television Popular Fiction after 1985s

Irena Reifova
Univerzita Karlova, Praha

ABSTRACT

This article explores the television serial Synové a dcery Jakuba skidie as an item of television
popular fiction produced and broadcasted by Czechoslovak television in 1980s. Consequently it
examines the serial’s production and textual categories in its connection to communist ideology.
The concept of ideology is also reviewed with an eye to its development in cultural studies in last
two decades.

The serial represents a form of film historiography as it covers almost sixty years of Czechoslovak
history from 1899 to 1957. The textual content is examined from the methodological perspective
of textual orientators — narrative features that refer to historical reality and simultaneously also

- refer to the moment of production by paradigmatic choices. Ideological choice of textual orientators

is spotted in ascribed role of social democratic party and communist party and also in the division
of two phases of communist periods: times of struggle and times of power. However, the central
textual category is disconnected from communist ideology. It represents universal modernist essen-
tialism and postulates inner human qudlities (in contrast with surface) as a marking sign of main
good heroes.
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1. Uvod

Serial Synové a dcery Jakuba sklafe® vyrobila® a odvysilala® Ceskoslovenska televize
vroce 1986. Scénar serialu psal a opravoval Jaroslav Dietl v letech 1983-1984, natéa-
¢eni v rezii Jaroslava Dudka probihalo v letech 1984-1985. Saga délnického rodu Cirkll

Studie vznikla v rdmci vyzkumného zaméru MSM0021620841 Rozvoj Geské spolecénosti v EU: vyzvy a rizika.

2 Dale také jen SDJS, podle stylistické potieby, zejména v poznamkach.

3 (ST, 1986, 13 diltl.; scénar: Jaroslav Dietl, reZie: Jaroslav Dudek, dramaturg: Jaroslav Homuta, kamera: Alois
Nozi¢ka.

4 Jednotlivé dily se vysilaly v roce 1986 vzdy v nedéli v hiavnim vysilacim ¢ase kolem 20.00 od 9. (nora do 3. kvétna.
Pouze posledni dil zafadila televize na sobotu.
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mozna nepatfi k dilim, ktera se divakim okamzité asociuji s osobou Jaroslava Dietla,®
swm rozsahem a vyznamem nélezejicim ,primetimovému” seridlu vsak skvéle ilustruje
dobu vzniku a s ni souvisejici pravodni produkéni okolnosti. Tento fakt je o to zajimavejsi,
e historicka situace, jejiz vybrané parametry do sebe proces vzniku serialu i struktura
jeho textu ,nasaly”, netrvala v ¢eskoslovenské spolecnosti ani v Ceskoslovenské televizi
dlouho. Oblouk mezi dobou, kdy zadal Dietl pfibéh o rodu Cirkl( rozmyslet, a kdy byl
natoGeny serial odvysilan, totiz pfeklenuje prvni a druhou polovinu 80. let, tedy prechod
mezi , stabilizovanou normalizaci*® prvni pale a zneklidiujicim ,,dovozem™ gorbacovovskeé
tzv. prestavby druhé pdle 80. let.” V piipadé seridlu Synové a dcery Jakuba sklare se tedy
setkavame s reprezentativnim televiznim produktem, jehoz vznik a premiéra zasahuji jak
do etapy dosud nigim nerusené normalizace, tak do doby, které jiz znala reformni pojmy
Michaila Gorbacova (a ktera trvala pouhé étyfi roky - do. celkové spolecenské a politické
transformace v roce 1989). Véfime proto, Ze analyzou procesu vzniku seridlu a vyznam
jeho narativni struktury se vyjadfime k jevam, které jsou typické pro dramatické televizni
texty, jejich obsahy i jejich fizeni v Ceskoslovenské televizi na sklonku komunistického

viadnuti.®

2. Zamér analyzy ideologie v serialu Synové a dcery Jakuba sklare
Serial Synové a dcery Jakuba skiafe je postaven na vzajemném prostoupem rekonstrukce
realnych historickych udalosti a smyslenych pfibéhi fiktivnich postav. Dobové recenze,
které vysly po premiéfe posledniho dilu, seridl ostatné nejednou oznaduji jako kroniku.®
Mira fllmoerze dé&ijin zachycené neakademickou, ale pro historiografii
vyznamnou Ail owretodou) je v ném vzhledem k zanru a zafazeni k televizni popularni.
dr. icke tvorbé-neobvykle vysoka.' (Rosen 2001) Vyznamnou soucasti kazdého dilu
e nediegeticka' infwn@e v podobé presného vroceni, které se na obrazovce objevuje
hned za nazver konkrétni epizody. (Lacy 2000) Naptiklad v piipadé prvniho dilu je divakovi
k dispozici uvozeni titulkem ,Vandrovnik®, po némz nasleduje letopocet 1899. U trinactého
dilu je nazev epizody ,Jubileum” vystfidan letopoctem 1957.

Serial tedy obaluje pfib&hem rozriistajici se rodokmen Cirkl(i od zakladatele rodu Jakuba
k osudiim jeho sedmi déti, pfitemz se vsichni stavaji fiktivnimi postavami reainych udélosti,
a to na plose prvni poloviny 20. stoleti (Iéta 1899-1957). Scénar a jeho vizualni podoba

5 Serial sledovalo pramérné 85 % divaky, tj. 6,6 mil. lidi. APF CT, f. INF, inv.8. 302, Televizni program roku 1986
- v ohlasu divékd CSR.
Podle méFitek Jaroslava Dietla byl véak serial na spodni hranici Gspésnosti. V rozhovoru s Jifim Janouskem uvedl:
L..musi ho [televizni seridl - pozn.aut.] sledovat alespori sedm, ale jesté lépe devét, deset miliond..." (Janousek
1985: 21)

6 ,Formovani“ a ,stabilizaci normalizaéniho rezimu* rozlisuje Mitan Otéhal. (Otahal 2002: 54)

7 Zahajena zvolenim Michaila Gorbagova generalnim tajemnikem UV KSSS 11. bfezna 1985 po smirti Konstantina
Germnénka. 13. bfezna 1985 na setkani s predstaviteli komunistickych stran zemi Var§avské smiouvy Gorbacov
hovoil o ,kontinuité a nezbytnosti zmén*. (Suk - Cuhra - Koudelka 1999: 13)

8 Bez zajimavosti neni ani to, e SDJS jsou prvnim Dietlovym seridlem odvysilanym az po jeho smrti. Scenarista
zemel béhem natadeni 29. dervna 1985 ve véku 56 let. (Smetana 2000: 68)

9 Napf. Zkratka mp. 1986. ,Kronika sklaFského rodu.” Lidova demokracie, 13. 5. 1986. nebo Blahota, Jifi. 1986.
Kronika délnického rodu.” Mlada fronta, 14. 5. 1986.

10 Relevanci filmového popisu dé&jin, filmové historiografie, se zabyvé v ivodu knihy Change Mummified Philip Rosen.
H|stor|cna je podle neJ vys!edkem vzajemnych vztahu mezi zptisobem provozovani historiografie a konkrétni

1

teré nejsou pfistupné postavam ,uvniti* narace. Napf. hudebni
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vznikaji v jednom konkrétnim historickém okamziku (pfechod od stabilizované normaliza-
ce do obdobi prestavby 1983-1985) a soudasné re-konstruuiji jiné historické okamziky.
Vlastnosti rekonstrukce déjinnych udalosti, které jsou odvozené od sociopolitické situace,
v niz serialova retrospektiva vznikla, budeme pro Géely této analyzy chapat jako ideologic-
ke prvky textu. (O volbé piiméfeného pojeti fenoménu ideologie vice v kap. 3.) Oznaduijici
praxe, v nichz se ideologicka vazba mezi rekonstrukei déjin a sociopolitickou situaci jejiho
vzniku projevuje, budeme potom v ramci analyzy nazyvat textovymi orientatory.? (Bennett
- Woolacott 1998)
Vychazime z toho, ze kromé nediegetické tvodni informace (vroceni déje dilu) text nada-
le odkazuje k historické skutecnosti i prostfednictvim mnoha dalsich narativnich &i ozna-
¢ujicich prvku napnkfad postav a‘]eleh vztahu, ,_prostiedi, zaplétek\ replik postav a jejich
sekvenci... Za textove onentatory (a tedy manﬁéstace |deolog|e) budeme povazovat prv-
ky, které svaztiji-text-s: predobrazemkenkrétnich h:stonckych udélosti, naviguji pozornost
a zajistuji referenci vizualni i verbalni slozky k uvedenému vroceni a jeho historické skuteé-
nosti. Soucasné nas vSak nebudou zajimat vSechny textové orientatory, ale jen ty, ktere by
se.mohly zmenit, kdyby seridlova rekonstrukce déjin vznikala v jiném politickém a socialnim
/milieu. Tento postup je v sémiotické analyze znam jako technika provéfitelna tzv. komutac-
nim testem. (Chandler 2005: 99) Nékteré textové orientatory - napfiklad kostymy - jsou

“~jpomeérmneé neutralni a byly by pouzity za libovolnych produkénich okolnosti. Za ideologic-

ky nasycene textové orlentatory budeme naopak pokladat oznacéujici a narativni prvky
na rﬁlste\p/ radigmatickych voleb. (Fiske 2002: 58) Jde o mista, kde se nabizi i obsazeni
jinym zachycenim historické skute¢nosti a na nichz byla minulost rekonstruovana v tésné
souvislosti s dominantnim politickym diskurzem doby vzniku seridlové narace.™ Textovy
orientator je proto oznadujici nebo narativni prvek, ktery vystihuje zakladni ideclogicky
princip kazdé umeélecké rekonstrukce historie: textovy orientator obsahuje spoj mezi minu-
losti a pfitomnosti, pfiblizuje a upfesnuje rekonstruovanou minulost a jeho volba souc¢asné
vypovida o pfitomnosti, z jejiz perspektivy se rekonstrukce provadi.

3. Studium ideologie: vymezeni teritoria a volba analytického konceptu
Poteé, co jsme deklarovali zdmér nachazet v textu SDJS ideologii ohlasujici se textovy-
mi orientatory, je tfeba zvolit pfiméfené pojeti ideologie. Podle Johna Cornera Ize termin
ideologie uZivat plurainé jako synonymum pro viru nebo skupinove normy, aniz by obsaho-
val hodnotici soudy. V politické debaté jim Ize negativné oznacit nepfijatelné stranicky Gi
kompromitovany mysienkovy obsah nebo rdmec porozuméni a da se jim popsat i proménli-
vy vztah védomi i ideji k materiainim podminkam.(Corner 2001: 532) Mnohost objevivsich
se vyznami tohoto terminu zdUrazfuje také Teun van Dijk:

12 Ustaveni tohoto pojmu je inspirovano analytickym nastrojem, ktery zavedli pfi analyze promén filmové.postavy
Jamese Bonda v dile Bond and Beyond: Political Career of a Popular Hero Tony Bennett a Janet Woollacottova
pod nazvem ,textual shifters®, tedy néco jako ,textové paky" &i ,textové prepinade”. ,Autofi ...[...)... trvaji na tom, ze
dominantni &teni bondovek se promériuje v Sase a zkoumaji posuny v ideologickém vyznamu, které s sebou nese
postava Jamese Bonda v rliznych okamZicich své vlastni historie. Textové paky nam umoziuji naértnout zptsoby,

na nichZ se zakléadaji urdité aspekty postavy v jednom ideologickém kontextu a jak se proménuiji v jiném kontextu."
(Turner 1996: 117)

13 Paradigmatické dimenze kaZdého reprezentaéniho kddu je vertikalni, jde o dimenzi selekce z mnoziny moZného,
odkud se wybira a dosazuje na uritou pozici ve sledu pozic, tedy syntagmatu. Vybérem z paradigmatu
srovnatelného (pravé vybér je viak ideologicky ptiznakovy, v ramci urcitého ideologického kédovani nejsou

v8echny mozné paradigmatické volby ekvivalentni a mnohdy ani myslitelné) a dosazenim do syntagmatu vznika
vyznam. (Srv. Reifovéa a kol. 2004: 178)
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V premife konceptualnich pfistupti nachazime ideologie definované
jako myslenkové systémy spjaté zejména s dominantnimi tfidami nebo
jinymi skupinami, interpretacni schémata uzivana v kazdodennim zivoté
vnorena do bézného védéni, stranické zajmy, strategie legitimizace,
hegemonni definice skute¢nosti, falesné védomi vétépované dominant-

nim diskurzem nebo jako sam dominantni diskurz.
(van Dijk 1998: 307)

Vyznamnou pfivalovou vinou v operacich s pojmem ideologie pfedstavovaly prace zastup-
¢t britskych kulturalnich studii -~ zejména pak v 80. letech, kdy se kulturalni studia zajimala
o predpokladané preferované ¢teni formujici se ve strukture textu a o schopnost tohoto
preferovaného &teni uréovat pozici subjektu ¢i ziskavat nadvladu nad étenarem. ' Zakladni
rozliseni bychom pak mohli provést mezi ,klasiky” (zejména Marxovo pojeti vladnoucich
ideji'®, Althusserovy eseje'® a Gramsciho verze hegemonie') ideologickych studii, z nichz
kulturalni studia vychazela, a kulturalnimi revizemi, opravami i rozsifenimi.'® Usazovani
zminénych ,geologickych vrstev" studia ideologie pak v 90. letech vedio k vydani série
publikaci, které se pokousely dosavadni badani systemizovat, pfesto vsak obvykie dosa-
vadni menu o néco rozsifily.'®

3.1. Koncepce ideologie nesvobodnych spole¢nosti

Zadna z uvedenych koncepci se veelku nehodi k vysvétieni podstaty ideologie, o niz se
opiraly komunistické rezimy. Jako by teoretici ideologickych studii predpokladali, ze poli-
tické i legislativni prosazovani tzv. komunistické ideologie v povale¢nych rezimech sovet-
ského typu pfece musi byt kazdému jasné. Ideologicka analyza se tedy v tomto sméru
nedostala o mnoho dale nez bézné védéni.

,Archetypalni* marxisticka verze ideologie se napriklad pro vyklad spolec¢nosti s viad-
nouci Ulohou komunistické strany pro své ekonomické zalozeni nehodi vibec. Tézko
mizeme vysvétlovat ideologické fungovani komunistickych rezimid poukazem na vlastnictvi
vyrobnich prostfedkd &i tfidni nerovnosti, kdyz monopolnim viastnikem byl stat a existujici
tfidy byly chapany jako tfidy, mezi nimiz nejsou antagonistické vztahy. ReZim, ktery se hla-
sil k uéeni, podle néjz proletaiska revoluce odstrani faledné védomi, v8ak svou ideologii
mél a pojmem ideologie (¢i ideovosti) sam sebe bézné popisoval. Pravé o tomto paradoxu
hovofi van Dijk, kdyz fika, Ze jedna polozka Marxova a Engelsova dédictvi, komunismus,
byla zdiskreditovana druhou ¢asti jejich dédictvi, tedy pojmem ideologie.

Co tedy komunistické ,$picky” vlastnily, pokud to nebyly vyrobni prostfedky, a co zakla-
dalo jejich schopnost ovladat povaleéné spoledénosti stfedni a vychodni Evropy ideologii??

14 Podlie Johna Cornera se véak zajem o ideologii v ramci kulturainich studii vyCerpal a v dal$im studiu uZ se
neskryva zadny potencidl. (Srv. Corner 2001: 632)

15 Srv. Marx - Engels 1959.

16 Srv. Althusser 1971

17 Srv. Gramsci 1959.

18  Zmifime alespofi dominantni & preferované vyznamy Stuarta Halla (viz pfeklad Hallova textu Znovuobjeveni
ideologie publikovany v tomto Cisle MS; dale srv. Hall, 1980 in Teorie védy, ¢.2, 2005: 51) nebo pokus Davxga

Morleyho o ovéFeni a posléze revizi modelu zakodovani a dekodovani. (srv. Morley 2003: 121) ‘

19 Srv. Eagleton 1991; Larrain 1996 in: Chen - Morley 1996;
Thompson 1984; Thompson 1990; van Dijk 2000 (1. vyd. 1998).

20 Moc ekonomické elity na Fidicich mistech socialistickych podniki pro tento Géel ponechavame stranou.

J
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Spolu s Pierrem Bourdieu, ktery se podobnou otazkou zabyval v prednasce proslovené
25. fijna 1989 ve vychodnim Berlingé, mizeme odpovédét: viastnily politicky kapital.
ABourdieu 1998: 23) Bourdieu pojmem politicky kapital nahradil funkci kulturniho kapi-
talu, ktery se v jeho pojeti v zapadnich spolec¢nostech pouziva jako nastroj k pronikani
; do tzv. elitni statusové kultury a jako prostfedek ziskavani symbolického bohatstvi a privi-
. legii. (Velky sociologicky slovnik 1996: 474) Kulturni kapital v téchto spoleénostech pred-
stavuje jednu z nejpodstatnéjsich - byt obsahové proménlivych - vztahovych distinkei,
jimiz se od sebe odlisuji tfidy. (Bourdieu 1998: 11) Podobné jako my v pfipadé koncep-
ci ideologie formulovanych pro potfeby popisu kapitalistické spole&nosti se i Bourdieu
ve vztahu ke konceptu kulturniho kapitalu ptal, zda tento model (model kulturniho kapitalu
jako podstaty diferenciace spoleénosti) plati i pro nékdejéi NDR. A stejné jako my nutné 3.3. Komun
odpovida, Ze ekonomicky kapital je zde postaven mimo hru a ze véechny diference nelze
pricitat ani drZeni kulturniho kapitalu a kapitalu vzdélani. ,Je proto nutné predpokladat,
ze zjistované diference, zvlasté pokud jde o stravovani a Zivotni styl, se zakladaji na jiném
principu diferenciace, na nestejném rozdéleni jiného druhu kapitalu. Mam zde na mysli perspektivy i je
to, co by se dalo nazvat kapitalem politickym [...]." (Bourdieu 1998: 23) Bourdieu chape . . vztahy. Jejich
politicky kapital zejménajako/kjbri nt pfi W‘thﬁm odliSujiciho Zivotniho stylu - my . gime vysvétlit
se vsak domnivame, Ze stejné dobie sefento pojem miize stat zakladnim stavebnim kame- ! model popisuij
nem formule vysvétlujici pozici, z niz mohly komunistické elity prosazovat a udrzovat svou L artikulac2! &

ideologii. do pfisludnyct

vysveétluji, pro¢
Presto bychon
bychom méli ¢
a tedy nezakot
textilie zrusit.
Ptianalyze is
potencialné ob
nutnost ¢i pro:
a reprodukuji <

vizniho text
Serial Synové
dukce a z hlec

3.2. Koncepce ideologie formalni a neformalni i U
Typologie, jez by vnesla fad do zméti riiznych definic ideologie (Cili typologie, kterou, jak 5

0
jsme vyse konstatovali, postradame), se tedy zac¢ina rysovat v momentg, kdy jako typolo- pr
gické kritérium zvolime viastnictvi politického kapitalu. di

. Kulturalni pojeti ideologie jsou vymiuvna v pfipadé svobodnych, demokratickych,
/ burZoaznich spole¢nosti, v nichz maji dominantni vrstvy spoleénosti privilegovany pfistup
‘ ke kapitalu ekonomickému, kutturnimu, socialnimu, symbolickému, ale vzhledem k institutu Na kazdeé této

‘\_mnohosti politickych stran nemaji garantovano viastnictvi politického kapitalu. Jedna se momenté ned
o ideologie neformaini (a rafinované, coZ vede také k rafinovanosti jejich definic), nebot e Model ko
nadrazené postaveni téch, ktefi ovladaji zdroje k $ifeni a legitimizaci své ideologie, neni o
nikde formalné zaneseno.

Pojeti ideologie, které v dostupnych vymezenich schazi, se tyka rezim(, v nichz viiv domi-
nantnich vrstev nijak fatalné nezavisi na vlastnictvi ekonomického &i kulturniho kapitalu, ale
jejichz elity naopak maiji formalné zajisténo viastnictvi kapitalu politického. Ideologie opirajici
se o takto pojisténé vlastnictvi politického kapitalu miizeme charakterizovat jako ideologie
forméini (napfiklad v CSSR byla viadnouci tloha KSC formalné zanesena pfimo do Ustavy
CSSR jako jeji Ctvrty ¢lanek). Aspekty formélnich ideologii dosud nebyly, pres jejich pfimo-
Carost, detailné popsany, presto ale za pomoci Utrzkd definic neformalnich ideotogii stano-
vime alespon tfi jejich viastnosti: a) pfistup k dominantnimu postaveni se nemusi vyjedna-
vat, ale je piedem formalné, obvykle legislativné, zakotven; b) jsou centralni a zaujimaji tedy
misto v samém stfedu socialniho Zivota; c) nesouhlas, odpor &i opozice jsou vzhledem
k jejich formalnimu ustanoveni trestany nejen marginalizaci a subordinaci, ale zasahem
do zakladnich lidskych prav, v extrémnich pfipadech i prava na Zivot.

John Corner s jakousi Ulevou konstatuje, Ze ideologicka studia poslednich desetile-
ti alespon opustila predstavu o ideologii jakozto uréité historicky specifické ,$patnosti“
(v orig. ,bad thing®). (Corner 2001: 527) Mirné& pohrdlivy ton a Cornerem pouzité uvozovky
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21 Pojem artikuli
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vysvétluji, proé se ideologicka studia vénovala povaleénym formalnim ideologiim tak malo.
Presto bychom véak formalni ideologie radi vydsélili jako zvlastni podobu ideologii, aniz
bychom méli sklon prehlizet rafinovanost, plizivost a trvanlivost ideologii neformalmgh
a tedy nezakotvenych v zadném paragrafu, ktery by mohia Jakakoll ,,peVquce“ zAil bovo}ne/

textilie zrusit.
PFi analyze ideologickych prvkii v textu serialu Synové a dcery Jakuba sklafe budeme ale

potencialné obsazenou ideologii chapat jednoduse jako vyznamy, které asociuji a vysveétluji
nutnost & prospésnost formalizace vedouci Ulohy Komunistické strany Ceskoslovensk
a reprodukuiji s ni souvisejici hodnoty, nazory, presvédceni a postoje. ;/

3.3. Komunikaéni obvod jako model vztahtu produkce a vyznamu tele-
vizniho textu

Serial Synové a dcery Jakuba sklafe je analyzovan z hlediska kontroly v momenté pro-
dukce a z hlediska vyznamtl vznikajicich v ramci textu jako struktury. Tyto dvé vyzkumné
perspektivy i jejich vysledky zamérné drzime oddélené a nestanovujeme mezi nimi kauzalni
vztahy. Jejich zamérnou samostatnost, presnéji indeterminaci, se na tomto misté poku-
sime vysvétlit modelem tzv. komunikac¢niho obvodu Stuart Halla. (Hall 2005: 42) Tento
model popisuje komunikaéni proces s dlrazem na proces vyroby televizniho sdéleni jako
artikulaci®' &i propojeni vzajemné vztazenych, ale distinktivnich momentil zasazenych

do pfislusnych diskurzd.

Uvazovat o tomto procesu je ovSéem mozné a uzitecné rovnéz jako
o struktufe vytvarené a udrzované prostrednictvim rozvinuti sice pro-
pojenych, nicméné specifickych momentlt - produkce, cirkulace,

distribuce/konsumpce, reprodukce.
(Hall 2005: 42)

Na kazdé této Urovni, v kazdém momenté, vznika vyznam, nicméné to, co se déje v jednom
momenté nedeterminuje osudy vyznamu sdéleni v momenté nastedujicim.

Mode! komunikaéniho obvodu je obvykle citovan jako opora pro pfedpoklad aktivity
publika ve fazn konzumace &i recepce a diiraz se klade na Hallllv dovétek o moznosti
oda\(Hall 2005: 54) Jsme si tedy dobfe védomi toho, ze
dem (nebo modelem zakodovani a dekddovani) se zpravidla
poukazuje na vztah mezi produkci a konzumaci textu a odli$né diskurzivni okolnosti v obou

momentech.

Hall se zajima o r(izné formy a momenty v komunikaci, k niZ mezi pro-
ducentem a publikem dochazi prostrednictvim samotného televizni-
ho pofadu. Tvrdi, Ze proces komunikace se sklada z mnoha rdznych

vgkg’ TyC td, béhem nichz dochazi k proméné forem.
\)"/m?n (Davisova 2004: 61)

My tento model pouzivame atyp:cky slouzi nam, s ohledem nato, Ze v naSem vykladu pub-
likum viibec nefiguruje, jako zaklad pro nespojitou analyzu dvou typl generovani vyznamu

ve fazi produkce.

21 Pojem artikulace zavedli Ernesto Laclau a Chantal Mouffeova. (Srv. Laclau - Mouffe 1985)
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Ani faze produkce totiz neni monolitem, ale souborem raznych momentd. Stuart Hall
mezi nimi vydéluje mimo jiné vztahy produkce a vyznamové struktury.?? | mezi nimi pred-
pokladame vztah indeterminace, ktery je pro nage rozhodnuti provést nespojitou analyzu
bez kauzalnich souvislosti fatalné ddlezity. Na strané produkce jednoduse vidime vztahy
pli produkci a relativné autonomni vyznamovou strukturu textu, s tim, e v obou téchto
momentech vznika vyznam, aniz by pfi tom mezi nimi fungovala determinace. Mame za to, ze
struktura textu produkuje jiny vyznam (nebo presnéiji ,vice vyznamu“) &i vyznam nad ramec
zaméru pfitomného v explicitnich zasazich pfi kontrole a fizeni obsahu. V momenté produk-
ce tedy rozliSujeme vztahy produkce (v nasem pfipadé podoby ideologického Fizeni textu)
a vyznamové struktury (komplexnéjsi vyznamy vznikajici v celé strukture textu). Tak jako
celé momenty produkce a recepce i vztahy produkce a vyznamové struktury v momen-
té produkce maji podle naseho nazoru relativni autonomii. Tyto dvé oblasti (fizeni textu
a vyznamovou strukturu textu) proto také poporadé, ale bez urdovani kauzainich vztah(
studujeme:

a) Nejprve se zabyvame konkrétnimi formami ideologického fizeni obsahu SDJS ve fazi

produkce Ci vzniku textu: jde o rekapitulaci (pokud historické prameny dovoluji) expli-

- citnich ideologickych pokust predstaviteltl dobové formalni ideologie (tedy organa

Uv KSC - jeho ideologické komise a oddéleni pro masové sdélovaci prostiedky
- avedeni CST) zanést do scénare v procesu jeho schvalovani preferované vyznamy.
Ideologické prvky, které se do scénare dostaly mimo autorsky zamér z rozhodnuti
,Vyssich mist”, tedy vytykame pfed zavorku a upozoriiujeme na né v samostatné kapi-
tole 5 a rovnéz tu celkové shrnujeme, jak se o SDJS jednalo v ramci ideologického
soukoli mezi vedenim CST a organy UV KSC.

b) V kapitole 6 pak analyzujeme televizni text SDJS v jeho relativni autonomii a sledu-
jeme, jak se pfipadné ideologické prvky formuiji uvniti textu samotného na bazi jeho
vnitinich vztahtl, procest, opozic a paradigmatickych voleb; tedy, jak se na vyznamu
textu podileji textové orientatory. Vychazime z toho, Ze struktura textu ,02iva viastnim
Zivotem" a v textu tak vznikaji samostatné vyznamy, u nichz neni rozhoduijici, jakou
cestou se ,,material” pro jejich tvorbu do textu dostal.23

4. Metodologické intermezzo
Dvéma oblastem analyzy odpovidaiji tfi vyzkumné metody. Kontrola a Fizeni textu je zkou-

mana heuristickou analyzou dobovych prament a metodou oralni historie; po vyznamech
textu patrame pomoci kvalitativni strukturalistické analyzy ideologie.

4.1. Heuristicka analyza prament, oréalni historie

Na oblast vyzkumu kontroly a fizeni obsahu (okolnosti vzniku textu SDJS v letech
1983-1985) aplikujeme postup, ktery Allen nazyva shistoriografii  televize®. (Allen
in Godfrey 2006: 207) Data pro analyzu jsme ziskali z primarnich i sekundarnich zdro-
j. Benjaminova povazuje za primarni zdroje historiografie televize opoznamkované reZijni
sceénafe a zaznamy z redakénich porad, za sekundarni zdroje pak poklada recenze poradtl
a tiskove zpravy. (Benjaminova in Godfrey 2006: 27) Allen déli zdroje na pisemné zaznamy;,

!

§

22 Jde o tzv. vyznamové struktury s indexem 1 (vyznamy viastniho textu, jesté pred setkanim textu se &tenafem),
které Hall odliSuje od vyznamovych struktur 2 (vyznamové struktury v momenté recepce). (Hall 2005: 46)

23 ,V&domi tviirce existuje jako terén zamérd vytvoreny ideologii, ktera sama o sobé ale samozfejmé stoji mimo

zamér." (Hall 1978, cit. podle Morley 2003: 120) P¥i analyze struktury textu pak predpokladame, e vztahy
zformované v textu nejsou pod kontrolou autorského zaméru.
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moziejmé stoji mimo
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videonahravky, rozhovory, paméti a zivotopisy a novinové ¢lanky. (Allen in Godfrey 2006:
222) Heuristickou analyzu prament zakladame zejména na primarnich zdrojich z APF CT
(popfipadé NA): pouzili jsme korespondenci mezi tehdejsim vedenim ST a UV KSC, zapi-
sy z porad a publikace /deové tématicky plan pro zkoumana léta (k némuz se podrobnéji
vratime dale). Pracovali jsme také se schvalenymi verzemi tisténych scénéar serialu SDJS.
Metodou oralni historie byly pofizeny a zpracovany rozhovory s vdovou po sceéndaristovi
Magdalenou Dietlovou a s vybranymi pamétniky (viz pozn. 49). Oralni historie se, jak pise
Murray, ,sklada z rozhovortl vedenych s lidmi, ktefi maji pfimé nebo nepfimé znalosti Ci
zkugenosti tykajici se urcité tematické oblasti”. (Murray in Godfrey 2006: 47) S prihlédnu-
tim k dal$im Murrayovym doporucenim (volba typl otazek, dostatek Casu, minimalni edita-
ce) jsme vedli rozhovory, piepsali je, archivovali a vybrané Casti k\f’/'élitaﬁfhé pouzivame jako
piiklady (,exemplare”), tedy jako ,, ¢ast nebo soubor Casti dat, kte\ry\e@\pouii)/é na podporu
argumentace®. (Lindliof, Taylor 2002: 234) e

4.2. Strukturalisticka analyza ideologie
Text serialu (jeho obrazovou i verbalni podobu) jsme podrobili strukturalistické analyze

ideologie a Gastené také narativni analyze. (Bertrand - Hughes 2005: 191) Struktura:

listicka analyza byla provedena s dirrazem na vztahy, které v textu vzlinaji pfi opakovaném,

podrobném ,,éteni”, pficemz pro tvorbu interpretaci jsme pouzili zejmena opoziéni a Kon="—

trastivni vztahy (napfiklad prezentace délnické a rolnické prace). Z narativnich prvkid jsme
vzali v tivahu zobrazené postavy a prostiedi. Textové (scény, repliky) i narativni (postavy,
prostiedi) elementy jsme propojovali vztahy podle spole¢nych kodl tak, aby vysledné
vyznamy vypovidaly o tom, jak ve struktufe textu rezonuje formalni komunisticka ideologie
(jak se text podili na potvrzovani KSC v roli vedouci spoleSenské sily). Smysl propojeni
kvalitativni a ideologické analyzy zd(raziuje Larsen, kdyz uvadi, ze Lrozlusténi latentniho
vyznamu prostfednictvim kvalitativni obsahové analyzy predpoklada dekonstrukci ideologie
a kritiku jejich spoleéenskych kofent s ohledem na politické jednani.” (Larsen in Jensen
- Jankowski 1999: 123)

Technicky jsme se pfi strukturalistické analyze ideologie opirali 0 vybrané postupy budo-
vani zakotvené teorie, tedy o oteviené kodovani a kategorizaci. (Lindlof - Taylor 2002: 210)
Zaznamenana a kody oznadena data jsme dekontextualizovali a podle sdileni spole¢ne-
ho rysu spojovali do kategorii vy$siho fadu. Zakladnim zdrojem dat pro strukturalistickou
analyzu ideologie byly audiovizualni videonahravky tfinacti dilti serialu SDJS. Vzorek jsme
sledovali celkem ftfikrat: iij}méibgz potizovani poznamek, kazdy dil bez pferuseni), ana-
Ivticky (s prerusovanim prg’tvorbu poznamek) a kentrolne (pro presny zapis citaci replik).
Pti sledovani jsme pofidili poznamky v podobé zviastniho zaznamu ke kazdému dilu, vlast-
nimi slovy jsme formou prepsali déj a do prepisu umistovali Lexkurzy” (,asides"). Za pfepis
opatieny ,.exkurzy“ jsme pfipojili ,komentare™: :

Exkurzy jsou struéné, reflektivni prvky analytického psani, které objas-
fuji, vysvétluji, interpretuji nebo nastoluji otézky tykajici se urcité uda-
losti nebo dé&je v polnich poznamkach. Komentar je rozpracovangjsi
reflexe na uréité téma, uvadi se ve zviastnim odstavci v zavorkach.
(Emerson a kol. 1995: 101)*

24 Cit. podle Lindlof, Taylor 2002: 212.
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42

jujici urcity zlomek dat a kategorii, k niz data ve vznikajicim vyzkumném schématu spadaiji) v KSC. (Hajek
jsme na zavér interpretovali se zminénym dlirazem na strukturalistické sledovani vztaht:

odlisnosti. Opozice &i kontrasty jsme sledovali u stavt, kterych nabyvaiji vlastnosti vyme- Pe
zenych kategorii. Naptiklad u kategorie ,prace” se vyznamotvorny rozdil objevil na skale St
tiidni pfislusnosti vykonavatele prace, u kategorie ,politika“ na Skale politické pfislusnosti. s€
U komunistické politické pfislusnosti aktér bylo pfitom kontrastni také umisténi v Gasové ke
dimenzi politické piislusnosti a pfineslo rozlieni na piedvale¢né heroické obdobi bojujici ta
KSC a povaleéné zkorumpované obdobi viadnouci KSC. Dalsi vyznamnou dimenzi komu- 8
nisticke politické pfislusnosti se nadto ukazala prezentace zminénych stav(l jako déjinné al
zakonitosti &i naopak individualniho selhani. ot

V ramci naértnuté a na piikladu pfiblizené strukturalistické analyzy ideologie jsme tedy
s pomoci postuptl zakotvené teorie dospivali ke generalizovanym kategoriim. Z dat odvo-
zené kategorie potom nejsou nicim jinym nez textovymi orientatory, jejichz rozpoznani jsme
si pfedsevzali v Givodu textu.

5. Produkéni okolnosti: pole ideologickych tlakii
pfi vzniku serialu Synové a dcery Jakuba sklaie

5.1. Druha polovina 80. let jako historicky moment soumraku
komunismu
Serial Synové a dcery Jakuba skléafe vznikal na jiz zminéném prelomu prvni a druhé pdle
80. let a ¢ast jeho produkéni faze spada jiz do obdobi po ohlaseni programu prestavby,
tedy do doby po nastupu Michaila Gorbadova na misto generalniho tajemnika UV KSSS
v bfeznu 1985. V oficidlnich ani internich dokumentech vydavanych v té dobé organy
KSC se vsak ,vitr zmén* nijak vyrazné neprosadil. Michailu Gorbagovovi a jeho reformnim
krokim byl sice nahlas skladan hold, ale vnitiné bylo ¢eskoslovenské stranické vedeni
z uvolnéni v Sovétském svazu, zviasté z politiky tzv. glasnosti, minimalné v rozpacich.

0Od 25. 2 do 6. 3. 1986 se konal XXVII. sjezd KSSS, na kterém byla pfijata nova redakce
programu KSSS a béhem néhoz byl stanoven plan urychleni reforem. Za necely mésic
pote, 24.- 28. 3., probéhl XVII. s;ezd KSC, kde byl schvalen dokument Hiavni smery hos-
podaiského a socialniho vyvoje CSSR na léta 1986-1990. Bezradnost $picek KSC viidi
Gorbacovovu trendu ,,nového mysieni a veiejné informovanosti se projevovala obratem
k ekonomickym tématiim, a to i v souvislosti se zhor$enim hospodarské situace statu
ve druhé poloviné 80. let. Uvodnik Rudého prava 28. fijina 1985 zdtraznil, e KSC povazuje
za své ukoly zejména ,intenzivni rozvoj ekonomiky, vy$si efektivnost a kvalitu vyroby“. (Suk
- Cuhra - Koudelka 1999: 15) Hlavni dokumenty XVII. sjezdu se o roli kultury vyjadrovaly
v béznych klisé, osobné Gustav Husak véak ,,oznamil, ze pred rozvinutou socialistickou
spoleénosti v Ceskoslovensku lezi tkol strategicky urychlit ekonomicky, socialni a spo-
leCensky rozvoj, zalozeny predevsim na uplatnéni védeckotechnického pokroku”. (Suk
- Cuhra - Koudelka 1999: 17) A

I po XVII. sjezdu zasedali v predsednictvu UV KSC zejména lidé, které do funkci vyneslo
potlaceni obrodnych procest v roce 1968, coz bylo podle Martina Hajka zdrojem pokra-
¢ovani normaliza¢ni strnulosti a zejména vyznamného paradoxu ¢eskoslovenského komu-
nistickeho diskurzu druhé poloviny 80. let. Az do nastupu Michaila Gorbacova byl program
KSSS pro komunistickeé strany ostatnich satelittl viceméné modelovy a bylo mozné a nutné
jej bez problémt nasledovat. S nastupem prestavby véak neslo sovétsky vzor mechanicky
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okopirovat a soudasné z Moskvy prestaly pfichazet presné pokyny, jak fesit vnitini situaci
v KSC. (Hajek in Kabele a kol. 2003: 62)

Paradoxné vsak, kdyz Michail Gorba¢ov zacal v Sovétském svazu
s reformnimi kroky [...], ¢eskoslovenské stranické vedeni bylo nuceno
se témto sovétskym=spravnym tlakim na zmény branit, protoze pod-
kopavaly pevnost jeho viastniho postaveni. [...] Mocenska skupina se
tak dostala do schizofrenniho postaveni: na jedné strané chtéla pro-
sadit reformy politické i ekonomickeé (s diirazem na to druhé v pofadi),
ale na druhé strané si jeji clenové uvédomovali, Ze to znamena i vazné
ohrozeni a pravdépodobné i pad jejich absolutni mocenské pozice.
(Hajek in Kabele a kol. 2003: 63)

Vysledkem zminéné schizofrenie a patové situace pak byly na jedné strané pokusy o eko-
nomické reformy, ale na strané druhé ideologické setrvacnost oficialniho ramce mysleni
a jeho reprezentaci (jazyka projevil ¢i medidlnich obsahtl), ktera se odehravala v jakemsi
tichu pred boufi“. Pies hierarchie komunistického viadnuti se tato setrvacnost prenasela
i do podfizenych statnich organizaci a ani Ceskoslovenska televize nebyla vyjimkou. Jarmila
Cysarova proto popisuje situaci v CST po prelomu roku 1985 jako ,stav nehybnosti“.

(Cysarova 1996: 6)

Vedouci televizni pracovnici se pfizptisobili kosmetickym Upravam stava-
jiciho rezimu. Slovné se k principim ,.,glasnosti“ a ekonomické reformé
hlasili, ale televizni program stale hodnotili a planovali podie obvyklych
ritudld - vyhradné v zavislosti na sjezdech, zasedanich, instrukcich

organti KSC v celém spekiru tvorby.
(Cysarova 1996: 8)

5.2. Formy ,viadnuti” v Ceskoslovenské televizi

a rozhodovani o obsahu seridlu Synové a dcery Jakuba sklare
Hovofime-li o ideologickém usmérfiovani obsahu SDJS, mame na mysli externi instrukce,
které piichazely z oddéleni masovych sdélovacich prostfedk UV KSC? a rovnéz interni
preventivni dohled ze strany vedeni CST. (Vedeni ale soudasné fungovalo také jako kanal,
kterym byly tumodeny pfipominky z oddéleni UV KSC.)?® V dobé pfiprav, nataéeni a odvy-
silani byl tstfednim feditelem CST Jan Zelenka,?” naméstkem pro program Vladimir Divis,
Séfredaktorem Hlavni redakce dramatickych pofadd Oldfich Janota a jako dramaturg se
na supervizi nad zaméfenim a obsahem serialu podilel Jaroslav Homuta.

25. Vice o struktuie UV KSC viz Hajek in Kabele: 61-103. Oddé&leni masovych sdélovacich prostfedkl bylo v r. 1973
zadlenéno jako-odbor do oddéleni propagandy a agitace, znovu podie Héjka vzniklo nékdy v 70.-80. letech.
Na zékladé badani v agends ohledné SJDS mliZzeme s jistotou tvrdit, Ze v roce 1985 jiz opét existovalo, jak plyne
napiiklad z blahopfejného dopisu vedouciho oddéleni Otto Cmolika naméstku CST Jifimu Férovi. (APF CT,
f. VE2, inv.C. 979)

26 Napiikiad na poradach 8éfredaktor(l, kterych se b&Zné GSastnili také ¢lenové oddéleni masovych sdélovacich
prostiedki (napiiklad s. Melniduk, s. Krempova nebo s. Chorvati). Na poradéch pak béhem hodnoceni fungovali
jako ,hlas KSC* a do hodnoceni zasahovali. Napfikiad s. Melni¢uk v pfipadé pofadu vysilaného soubéiné
se SDJS: ,0ddélenim masovych sdélovacich prostfedkd a oddélenim kultury UV KSC byl sobotni pofad HRZP
kritizovan. Doslo hodné kritickych dopist a telefonati.* (APF CT, f. VE2, inv.&. 210)

27 Byl jmenovan Gstfednim feditelem jiz 6. 8. 1969 po odvolani Josefa Smidmajera. (Kol. autord - Bednafik 2003:

240)
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5.2.1 Externi proces kontroly a sledovéani
Zakladnim nastrojem tvorby programu CST byly tzv. ideové tematické plany (dale jen ITP),
které se formulovaly vzdy na nadchézejici rok s vyhledem na rok poté. ITP byl

[...] vypracovany podle Smérmic kolegia Ustfedniho feditele hlavnimi
redakcemi a koordinovany celostatnimi odbornymi komisemi vzdy
pro pfislusnou programovou oblast na jeden kalendaini rok s vyhledem
na rok nasledujici uréoval hlavni ideové cile CST na dany rok.

(Televizni vykladovy slovnik 1978: 220, cit. podle Cysafova 1999: 21)

ITP obsahoval vzdy Uvodni slovo a déle byl rozdélen do kapitol podle navrhovaného pro-
gramu a konkrétnich porad( jednotlivych redakei. Zakladnim ,,kompasem® pro sestavovani
programu z pofadd byla vyroc¢i daného roku a vyznamné dny, jejichz seznam tvofil pfilohu
ITP. Serial SDJS se tak poprvé objevil v ITP na rok 1984-1985 jako pofad naplanovany
ke 40. vyro¢i osvobozeni Sovétskou armadou. (Podle pavodniho dasového rozvrhu se mél
vysilat uz v roce 1985.)* Do ITP je namét serialu zanesen takto:

,Ctyfigenerace, které chceme sledovat od prvni svétové valky pfes casy
prvni republiky, faSistické okupace, povale¢ného obdobi az po dnesni
dny, proZivaji konflikty a boje naseho lidu, nasi délnické tfidy, nase novo-
dobé dejiny. Do rozsahlého sklarského rodu Cirkl se promitaji bohaté
dejove proudy, jejich dramatické, tragické i vitézné zapasy.”

(ITP 1984-1985: 40)>°

ITP schvalovala ideologicka komise UV KSC, v ramci kazdodennich pfiprav se viak na pfi-
pominkovani a vznaseni namitek podileli spiSe ¢lenové oddéleni masovych sdélovacich
prostiedki vedeného v dobé pfiprav SDJS Ottou Cmolikem.

S angazma ideologické komise pii projednavani dokumentd, v nichz figuroval serial
SDJS, jsme se setkali jen jednou.®® 6. 12. 1984 predlozil tajemnik UV KSC Jan Foijtik
predsednictvu Informaci o stavu realizace zavéri 15. zasedani UV KSC a XVI. sjezdu
KSC v &innosti Ceskoslovenské televize a Ceskoslovenského rozhlasu.®' Zminka o seria-
lu SDJS padla v kontextu napfiklad téchto vyroka:

»Na vychovu socialistického Clovéka jako vSestranné se rozvijejici
osobnosti, na utvareni jeho socialistického uvédoméni a piesvédde-
ni pusobi také umélecké a zabavné porady Ceskoslovenské televize.
[...] ZvI&sté vystupuje do popiedi nezbytnost zivérriovat jesté v $irsim

meéritku lidské osudy spojené s vyrobnim procesem v tovarnach, na vel-
kych stavbach a jinych vyznamnych pracovistich.

28 Hovofilo se o ném v8ak jiz dfive, protoZe Jaroslav Dietl psal scénaf v r. 1983. Seridl byl tedy zadan v p?edchézejic[ch
letech, nejspiSe 1982. V ITP na rok 1984-1985 je také u nazvu poradu uvedeno ,dfive Délnicka saga“. (APF CT,
f. VE2, inv.8. 1219)

29 APF CT, 1. VE2, inv.&. 1219

30 Také Hajek uvadt: ,Skutecnostiviak bylo, Ze jsme se pfi studiu varchivu nesetkali s tim, Ze by komise UV predkladala
predsednictvu néjaky navrh nebo Ze by jeji Sinnost byla néjak vyrazné vidét.* (Hajek 2003: 71) V Narodnim archivu
jsou vsak k dispozici pouze inventarizované zapisy ze schizi pfedsednictva, agenda samotnych komisi nent
zpracovana,

31 NA, f.02/1, sv. 127, ar,j. 123, b. k informaci 2.
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Ve Gtvrté kapitole pod titulkem ,40. wyroéi osvobozeni Ceskoslovenska v televiznim pro-
gramu*“ je pak serial Synové a dcery Jakuba sklafe jmenovan jesté pod pracovnim nazvem
Séga délnického rodu, a to spolu s cyklem koncerttl Ctyficet svobodnych let, desetidil-
nym dokumentem o KSC jako hlavni sile protifasistického odboje Za narodni osvobozeni,
za novou republiku, a s osmidilnym seridlem o prabéhu SNP Povstalecka historie. Je zaji-
maveé, Ze v ITP z nékolika riznych let a stejné tak i v dalSich dokumentech z let 1984-1988
je serial predstavovan vzdy takika stejnym, popfipadé jen zkracenym odstavcem. V infor-
maci pro predsednictvo UV KSC tak &teme, Ze se jedna o ,, 13-ti dilny plvodni dramaticky
serial o osudech generaci délnického rodu od 1. svétové valky do 60. let".

O SDJS se hovoiilo jesté v jednom dokumentu pro UV KSC, ten byl vSak adresovan
Sekretariatu UV KSC a nikoli ideologické komisi &i pfimo predsednictvu. Pod nazvem
Ukoly Ceskoslovenské televize pii pinéni zavér( XVII. sjezdu KSC a 7. zasedani UV KSC
jej v lednu 1988 spolecné predlozili Otto Cmolik (za oddéleni masovych sdélovacich pro-
stiedk(l) a Jan Zelenka (Ustfedni feditel CST).

,2ZvIastni kapitolu v dramatické tvorbé tvoii serial. V uplynulém obdobi
byla uvedena rfada premiér - z politicky a spoleGensky nejzavaznéjsich
napf. Povstalecka historie, Klement Gottwald, Synové a dcery Jakuba
sklare.

Pravidlo piebirani stejné charakteristiky, ktera se jednou osvédcila a neplisobila provoka-
tivné, vystupuje i z dalsiho dokumentu se zminkou o serialu SDJS, ktery odeslal naméstek
pro program Vladimir Divi§ Lubomiru Chorvati¢ovi z oddéleni UV KSC 17. 8. 1984.3% Opét
jde o variaci na plvodni odstavec z ITP 1984-1985.

,Ve druhé poloviné roku 1985 bude uveden tfinactidilny serial CST
Praha Synové a dcery Jakuba sklafe. Autor: J. Dietl. Serial je sagou Ctyr
generaci délnického rodu. Zachycuje obdobi od prvni svétové valky
do soucasnosti a vyjadfuje konflikty a boje naseho lidu, nasi délnické
tfidy za lep&i budoucnost.”

Souhrnné lze fici, Ze pokud jde o ideologicky dohled ,,zvnéjsku®, zaregistrovali jsme v pfi-
padé referovani o SDJS zejména &ilé kontakty mezi vedenim CST a oddélenim pro masové
a sdélovaci prostfedky UV KSC. Ideologicka komise, oddéleni kultury®* nebo tajemnik
Fojtik do procesu vstupovali minimainé. Ve strukture UV KSC tvorila oddéleni v podstaté
vykonnou a administrativni (nevolenou) ¢ast aparatu, ktery méli na starost tajemnici.

Obecné existoval rozdil mezi volenym funkcionafem a pracovnikem
aparatu v tom, Ze voleny funkcionar rozhodoval a aparat rozhodnu-
ti provadél, ale v mnoha praktickych ohiedech rozhodovali pracovnici
aparatu samostatné nebo dokonce byli tajemnici na ¢innosti ,,svého”

32 APF CT, f. VE2, inv.¢. 976.

33 ,VaZeny soudruhu, v pfiloze ti posilam Informaci o programovém zajis:zéni 40. vyro¢i vyvrcholeni narodné
osyobozeneckého boje Ceského a. slovenského lidu s osvobozeni Ceskoslvovenska Sovétskou armadou
v Ceskoslovenské televizi. Se soudruzskym pozdravem Dr. Viadimir Divis.” (APF CT, f. VE2, inv. €. 979)

34 Kulturni oddéleni mélo na starosti pfedevsim osvétu ve Skolach, umélecké svazy a ¢innost v oblasti literarni,
divadeini, filmové, hudebni a vytvarné tvorby. (Hajek 2003: 79)
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oddéleni pfimo zavisli. Silna byla zejména role vedoucich oddéleni,
zvlasté pokud tuto funkci vykonavali delsi dobu.

(Hajek 2003: 65)

Méame diivod se domnivat, Ze pravé takovy byl vztah mezi ideologickou komisi vedenou
tajemnikem Fojtikem a oddélenim pro masové sdélovaci prostfedky. Nalezena korespon-
dence CST tykajici se SDJS byla vzdy adresovana oddéleni, nikdy pfimo Fojtikovi. Lidé

z oddéleni, ackoli pouze pracovnici aparatu, méli tedy nad programem CST znaénou své-
volnou mogc.%®

5.2.2 Interni proces kontroly a sledovani

Interni dohled z nitra CST byl u serialu SDJS koncentrovan do instituce schvalovani Scénar,
schvalovacich projekei, hodnoceni pofad(i na poradach $éfredaktor(i a pomérné nesyste-
matického sdélovani pfipominek Jaroslavu Dietlovi v osobnim kontaktu tzv. ,,na koberedku*,
telefonicky i pisemné.

Jako ten, kdo schvalil scénat, je na titulni strané archivovanych dilli podepsan $éfredak-
tor HRDP Oldfich Janota. Samotny proces vzniku riznych pfipominek pfed zavére¢nym
schvalenim byl vSak zna¢né slozity, nemél pevna pravidla a scénar byl pravdépodobné
pfedavan mnoha riiznym predbéznym ,&tenafim*“, éasto i z oddéleni UV KSC. Magdalena
Dietlova v rozhovoru s autorkou uvedla:

»Stale se to upravovalo, protoZe si to precetl nékdo novy, a Jaroslav
z toho Silel. Pro¢ to davaji ¢ist dalSim a dal$im lidem? A naméstek fikal
aten fikal a ten fikal... On vZdycky soptil: ,Kruci, vzdyt uz jsme skonéili,
vZdyt' je to hotovy, schvaleny, pojdte se na to vyka$lat.* Ale zase si to
nékdo precetl nebo k tomu mél poznamku. Tehdy to bylo pravé tak, Ze
do toho porad nékdo miuvil. “%

Da se tedy pfedpokladat, ze rlizné zasahy a pfipominky vznikaly i ze strachu, z pilnosti &
z obav, jak bude dotyCny vypadat, pokud nic nenamitne. Scénére se pfedavaly od jednoho
ke druhemu, protoze vzit na sebe odpovédnost za definitivni verdikt o tom, Ze dilo je koneé-
né ideové bezchybné, mohlo byt rizikové. Malokdo z vedeni CST a oddéleni UV byl tak
mocny, aby nad nim nebyl nékdo jesté mocnéjsi nebo ochotny poukazat na chybu a nedo-
statek uvédomélosti. Hajek, Holecek, Kabele, Kohltek a Vajdova vtomto smyslu charakte-
rizuji KSC jako klanovou organizaci, typickou neoddélitelnou smési viadnuti a afedniciny.

Véclav Bélohradsky tuto smés funkcionarstvi a ufedniciny v kontextu
banalniho zla oznadil jako charismatickou byrokracii [...] Komunistic-
ka strana, zda se, méla s takto pojimanym klanem mnoho spoleénych
rysii: kritéria hodnoceni vykonu podfizenych byla predevsim ,politicka’,
tzn. Ze jejich obsah se mohl ménit ad hoc podle okolnosti (to, co bylo
v jednu chvili spravné, mohlo byt jindy $patné apod.).

(Kabele, ed. 2005: 47)

35 Bohumila Zelenkovfa se zminila napfiklad o tom, Ze néktefi prosazovali své potomky s literarnimi ambicemi jako
autory pofad( pro CST. (Rozhovor s Bohumilou Zelenkovou, 26.7. 2006, archiv autorky)

36 Rozhovor s Magdalenou Dietlovou, 12.7. 20086, archiv autorky.
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rrarnimi ambicemi jako

CST organizovala pracovni a schvalovaci projekce. Schvalovacich projekci se Jaroslav
Dietl netdéastnil, zastupci vedeni vSak dochazeli i na pracovni promitani, které poradal
rezisér Dudek zejména pro $tab. Z hlediska predavani instrukci nebo vyjadfovani nesou-
hlasu s obsahem nemél tento styk tvrct s vedenim CST vétsi vyznam. Magdalena Dietlova
v této souvislosti v rozhovoru uvedia:

,Ucast Zelenky a naméstk( Jaroslavovi pfijemna nebyla. Ale to vite, oni
toho tam pfed nim moc nefikali. Kdyz se ale potom nasledné na nécem
dohodli na jejich pracovnich schizich a oznamovali mu to telefonem,
tak to tedy piiserné zufil. ">’

Za jistou formu interniho sledovani pofadu, jeho oficialni interpretace a tvorbu nasledného
celkového nazoru vedeni televize Ize oznadit tydenni porady $éfredaktord, na nichz pro-
bihalo pravidelné hodnoceni a komentovani programu uplynuiého tydne. Ugastnili se jich
Ustfedni feditel, naméstci, $éfredakiorové a také viceméné stale stejni pracovnici oddé-
leni masovych sdélovacich prostredkil (v roce 1986 napf. s. Krempova nebo Lubomir
Chorvati¢). Serial SDJS byl v dobé, kdy bézel na obrazovce, probiran na poradach $éf-
redaktor( trikrat. 14. 2. $éfredaktor Janota uvedl, ze ,nebyl! odvysilan definitivni sestrih
prvniho dilu, ale dil schvaleny v zafi 1985. Vinu nesou odpovédni pracovnici a budou
vyvozena proti nim karnd opatieni.“*® 7. 3. upozornil Janota, ze , se objevuji nazory divaki
na socialni postaveni Jakuba (Zije si dobfe, stavi si dum)*.*® Janota s feditelem Zelenkou
véak téma dale nerozvijeli s tim, Ze socialni postaveni odpovida, nebot se jedna o obdobi
konjunktury a Jakub byl v daném dile hutmistrem. Z hodnoceni celého serialu po jeho
odvysilani plyne, ze vedeni televize v ném naslo zadouci vyznamy a zaradilo serial mezi
vydafené porady. Napfikiad feditel Zelenka fekl: ,Serial J. Dietla Synové a dcery Jakuba
sklafe divaky nesmirné zaujal. Divaci pochopili, Ze Slo o to, ukazat ¢lovéka, déinika, ktery
byl moudry, Cestny, spravedlivy, miloval svou praci a ctil rodinu.” Naméstek Divis dodal,
e ,je tfeba rozliovat uéebnici d&jin KSC a umélecky pohled na urditou dobu. Z umélec-
kého dila se nemiZe stat didaktické dilo“.*°

Z komentaia pronesenych v roce 1986 tedy mlizeme vycitit uréitou snahu omlouvat &i
uvadét na spravnou miru i mista, v nichZ se serial odchyluje od ¢ernobilého pojeti déjin
a od kdysi nezpochybnitelnych dogmat. Pokud jsme tedy hovofili o rozpacich, do nichz
komunistickou elitu uvedia atmosféra prestavby, opatrné hodnoceni serialu SDJS mizeme
chapat jako jejich projev.*!

Jiné - osobni, pisemné &i telefonické - zplsoby ovliviiovani ¢i usmérfovani obsahu
scénaru byly pravdépodobné velmi rizné, od pozvani do kancelafi vedeni az po nefor-
malni rozhovory nad rozepsanym scénarem. Nejméné konflikini a formalni byly zfejmé
Dietlovy rozhovory s dramaturgy, rozdil mezi pfistupem jednotlivych dramaturgti vak zavi-
sel na konkrétnich lidech a jejich minulosti, nebot néktefi pfisli po roce 1968 z aparatu
UV KSC a fungovali spie jako strazci ideové distoty nez jako spolutviirci uméleckého dila.
To nebyl pfipad naptiklad MiloSe Smetany nebo Bohumily Zelenkové, s nimiz podle slov
Magdaleny Dietlové Jaroslav Dietl jednal rad:

37 Rozhovor s Magdalenou Dietlovou, 12.7. 2008, archiv autorky.

38 Zapis z porady $éfredaktort, 14. 2. 1986. (APF CT, 1. VE2, inv.8. 1347)

39 Zapis z porady éfredaktort, 7. 3. 1986. (APF CT, f. VE2, inv.g. 1347)

40 Zapis z porady $éfredaktor(, 16. 5. 1986. (APF CT, f. VE2, inv.8. 1347)

41" Ustiedni teditel CST Jan Zelenka byl také lenem UV KSC. (Cysafova 1999: 8)
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sJaroslav se vZzdycky snazil dramaturgy néjak oblafnout. Ne Smetanu,
protozZe ten s nim citil a trpél s nim, kdyZ se muselo néco pfidavat. Ale
i on byl nékdy poslem Spatnych zprav. Oni taky nékdy vedli ty debaty
U Nas u kuchyriského stolu. Ja jsem ty diskuze poslouchala zejména
u serialu Nejmlad$i z rodu Hamr(. Sedavali v jideing, jesté jsme ani
neméli dodélany cely dum.“?

Vztah s dramaturgem SDJS Jaroslavem Homutou tak piateisky nebyl, ale Dietl Homutu
soucasné nefadil k dramaturglim, které Magdalena Dietlova charakterizuje jako

~[HilidaCe, ktefi jenom fikali, Ze by se mély pfidat néjaké uspé&chy soci-
alistického Cehokoli a Ze urita postava by méla byt ve strané; ti tam
byli jenom, aby se to schvdlilo. [...] Nékteré si musel teprve vyskolit, aby
Z nich dramaturgy udélal. O Homutovi fikal, Ze uz si z néj dramaturga,
ktery se vyjadiuje i k dramatické skladbé, trochu vychoval.“4®

Pfi vyjednavani miry ideologické poplatnosti obsahu véak nezalezelo jen na pevnosti ,strazcl
Cistoty”, ale také na osobé autora. Jaroslav Dietl napfiklad nepfijimal vyhrady a instrukce
pasivné, ale vstupoval do polemik a snazil se pfi jednanich s vedenim televize své zaplet-
ky a postavy obhajovat, vysvétiovat jejich spravnost, ackoli se pfitom drzel v pfipustnych
mezich a v pfipadé SDJS poukazoval na snahu drzet se pfi zobrazovani svéta komunis-
ta realistiCnosti. Touto strategii se mu podafilo udrzet v serialu veskrze zapornou posta-
vu Borivoje Boska, Spatného sklare, kariéristy, zlodéje, konfidenta gestapa, ackoli je to
od dilu 8 z roku 1945 pravé on, kdo nejsilnéji zosobnuje zvyraznuijici se roli KSC.

~Jaroslav mél strasné silnou pfesvéd&ovaci schopnost. [...] Byl chytry
a kdyZ mu na nécem zaleZelo, délal ihybné manévry. Tak dlouho se
hadal o néco jiného, aZ se na to prvni zapomnélo. Pokud jde o postavu
Boska, vysvétloval jim, pro¢ jim nema vadit. Byl v tom genialni. Dokazal
jim vysvétlit, Ze jsou skvéli stranici a $patni stranici a Bo$ek patii k tém
Spatnym, které je tfeba ukazat jako protivahu dobrych. “4*

V osobnich rozhovorech tedy bylo mozné béhem pfiprav o riiznych aspektech obsahu
do jisté miry smlouvat, i kdyz s nejistym vysledkem. ,On se doved! hadat a prat, a kdyz
prohral, tak to upravil, protoZe jinak by to stréil do Supliku."® Zcela nezvratna byla v§ak
rozhodnuti o Gpravach obsahu, ktera dostal Dietl pisemné. Zadné pisemné pokyny se
bohuZel nezachovaly, o jejich existenci vSak svéd¢i poznamka v Zapiscich Magdaleny
Dietlové: , Utery, 22. 5. 1984. Dal$i a dalsi opravy. Jarou$ Cte nahlas naméstkovy piipo-
minky. Je opravdu $koda, Ze nemd kromé mé vic posluchady. “®

42 Rozhovor s Magdalenou Dietlovou, 12. 7. 2008, archiv autorky.
43 |bid.

44 |bid.

45 Ibid.

46 Denik Magdaleny Dietlové. Archiv Magdaleny Dietlové.
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Pokud jde o pfimé a dokazatelné zasahy do textu scénare SDJS, dochovaly se pouze
dokumenty, z nichz plyne, Zze hlavni postava Jakuba sklare pavodné nebyla ¢lenem KSC
a 7ze scénu se vstupem Jakuba do strany (dil 8 z roku 1945) pfipsal Dietl na vnéjsi pfikaz.

LPondéli, 21. 5. 1984. Daleko vyznamnéjsi udalosti viak je, Ze Jakub
vstoupil do strany. Jakub, otec pocletné sklafské rodiny, hrdina
JarouSovy nové velké televizni sagy, puvodné nikdy ve strané nebyl
a jako nestranik byl také v prvni verzi séfam odevzdan. Ale neuspél,
a tak dnes, historicky ovsem v roce 1945, v tklivé scéné svym dvéma
syniim oznamuje, ze se k tomu kroku odhodlal.“

Ohrozeny byly pravdépodobné také scény, v nichz si Jakub stavi novy dim a stéhuje se
do néj. Tento motiv jdouci proti rovnostarstvi se paradoxné drzel v hledacku kritiky dlouho.
V roce 1984 jej Dietlovi vytykali ti, ktefi stavbu domu na poradach $éfredaktorll (viz vyse)
vroce 1986 obhajovali jako logickou. ,,Utery, 22. 5. 1984. Zda se, Ze véc, ktera vadi
nejvice je, Ze si Jakub postavil barak, i kdyZ si tehdy sklafi stavéli domy a nebylo to nic
neobvyklého. “4®

5.2.3 Zahada étrnactého dilu

Silny - ale bohuzel neprokazatelny - tlak na obsah scénafe SDJS naznacuje nalez Casti
scénare &trnactého, nikdy neodvysilaného dilu.*® Epizoda s ndzvem Svatba byla nalezena
v archivu CT, titulni strana obsahuje jen strojopis jména Jaroslava Dietla, nazev dilu s podti-
tulem Epilogova kapitola televizniho seridlu a dataci fijen 1983.%° Jedna se pravdépodob-
né o nedokonceny scénar, dil ma jen 69 stran (scénare ostatnich dili kolem 120 stran)
a k zadné svatbé v déji na nalezenych strankach nedojde. Nejpodstatnéjsi je vsak to, ze
dil je v ¢ase posunuty do 80. let, kdy jsou vSechny postavy z predchazejicich dild kromé
nejmladsiho syna Vojty a jeho zeny Lizy po smrti. Stara albrechticka sklarna je zbourana
a na jejim misté stoji moderni tovarna, v niz Vojta pracuje jako reditel. D&j étrnactého dilu
je ve srovnani s reprezentaci historickych udalosti velkych déjin banalni. Hlavni zapletka
pojednava o vykradani aut, za néz byl odsouzen jeden z Vojtovych synd.

S jistotou vSak nelze uréit ani autorstvi dilu. Magdalena Dietlova o jeho existenci nevia je
pfesvédcena, ze Jaroslav Dietl ¢trnacty dil nepsal. Mezi scénari, které se nachazeji svaza-
né v jejim osobnim archivu, tato epizoda neni. Ostatni pamétnici si vznik scénare ¢trnacté-
ho dilu nevybavuiji.®' Bohumila Zelenkova i Oldfich Janota naznaduji moznost, Ze se mohlo
jednat o pokus nékterého z dramaturglli. Janota se rovnéz divi pfeneseni ¢trnactého dilu
do 80. let: ,To uZ se nic nedélo, tam neni o Cem hrat. To kdybysme ho pustili..., kdyby ho
pustili do osmasedesatého....“? Plytkost zapletky ostatné s Dietlovym rukopisem prudce
kontrastuje, stejné jako zneucténi dramatického oblouku vedouciho k uzavieni déje, ktery

47 lbid.

48 Ibid.

49 Jako tecka byl nakonec odvysilan Basnicky epilog televizniho serialu Synové a dcery Jakuba sklafe od Vladimira
Janovice. (Tydenik Ceskoslovenska televize 5.-11.5., 19/1986, s. 12)

50 APF CT,f.SC, inv. &. 18/91.

51 Byli dotazani Magdalena Dietlova, vdova po Jaroslavu Dudkovi Jana Stépankova, manZelka architekta serialu
Jana DiviSova, asistentka produkéni Dagmar Bautzké Ivana Rozehnalova, $éfredaktor HRDP Oldfich Janota.
Dramaturg Jaroslav Homuta zemfel v roce 2005.

52 Rozhovor s Oldfichem Janotou, 28. 7. 20086, archiv autorky.
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se sklenuje na konci tfinactého dilu smrti hlavni postavy. Sou¢asné je véak dil datovan ‘

do fijna 1983. Posledni autorsky nesporny dil dokoncil Jaroslav Dietl v srpnu 1983, takze
o dva mésice pozdéji mohl kdokoli jiny stézi znat presny obsah predchozich dilG a navazat
na néj a stejné tak je nepravdépodobné, Ze by za Dietlova zivota bez jeho védomi zadala
televize dalsi dil nékomu jinému.

Nejpozoruhodnéjsi je posunuti asového zarazeni dilu do doby premiéry serialu. Oproti
poslednimu dilu se jedna o takika tficetilety skok v dase a o krok, kterému se chtél Jaroslav
Dietl iporné vyhnout.

»P0o zkuSenosti s Hamry mél Jaroslav strasny strach, aby se nedostal
do soucasnosti. Strasné uZ nechtél psat oslavy socialistické soucas-
nosti a jejich vysledkd, takZe se rozhodnul, Ze za&ne co nejdal v minu-
losti a vytvolf takové historické leporelo. ™3

O¢ silngjsi byla potfeba scenaristy obejit souCasnost, o to silnéjsi apely na jeji dramatické
ztvarnovani vSak nalezneme v dobovych dokumentech. Napfiklad v ITP 1984-1985: , Hlav-
nim ukolem redakci je zobrazovat sou¢asného hrdinu jako aktivniho tvirce socialistické pfi-
tomnosti a komunistické budoucnosti.“** Také v ITP 1985-1986 se uvadi: ,Usili ve véech
studiich je tfeba zaméfit na ideovou a uméleckou kvalitu soucasnych latek jako zakladnu
televizni dramatické tvorby.“ 5° V Informaci o stavu realizace zavérd 15. zasedani UV KSC
a XVI. sjezdu KSC v &innosti Ceskoslovenské televize a Ceskoslovenského rozhilasu (kterou
predsednictvu UV KSC prediozil Jan Fojtik 6. 12. 1984) je tento diiraz zviasté patrny:

»Kladnou ulohu sehrala spoleCenskéa objednavka jako zakladni metoda
dramaturgie umeéleckych pofadd. Zvyraznila se orientace na zobrazeni
kladného hrdiny dneska, s jeho pozitivnimi pracovnimi, charakterovymi
a lidskymi rysy. “8

Ctrnacty dil jinak historického serialu, premistény do soucéasnosti a napsany v dobé, kdy
ideove zameéry explicite zdlraznovaly potfebu orientace na soudasnost, tedy naznaduje
pfimy stfet toho, co chtél &i nechtél Jaroslav Dietl a k cemu zavazovaly vedeni televize ITP
a tehdejsi obecna linie kulturni politiky KSC v oblasti televizni dramatické tvorby. Domniva-
me se, ze ,zdhada ¢trnactého dilu” je ziejmym vysledkem snahy vedeni televize ,,prodlouzit*
déj exkluzivniho a drahého serialu do ideologicky Zadouci souasnosti. Krkolomnost tohoto
reSeni a zajem nesnizovat obchodni hodnotu serialu nakonec pravdépodobné zvitézily nad
pozadavky oficialnich tezi a dil nebyl nikdy nato¢en. Velmi chaba pfedioha étrnactého dilu
k tomuto rozhodnuti jisté prispéla. Na otazku, jak vznikla, pro¢ se kvalitou tak lisi od jinych
Dietlovych praci a pro¢ porusuje Dietlem pfisné dodrzované pravidlo tfinactidilného piibé-
hu, bohuzel nelze odpovédét. Bud' bylo vytvofeni namétu pro dovedeni serialu do souéas-
nosti opravdu svéfeno nezkuSenému autorovi nebo - a k tomuto vysvétleni se pfiklanime
- podklad napsal v tichosti (aniz by o tom fekl byt jen své Zené) sam Jaroslav Dietl a zamér-
ne své dilo pokazil natolik, aby sniZil jeho §ance na realizaci na minimum.

53 Rozhovor s Magdalenou Dietlovou, 12. 7. 20086, archiv autorky.
54 APF CT,f. VE2, inv. & 352

55 APF CT, 1. VE2, inv. &. 134.

56 NA CR, f.02/01, sv. 127, ar.j. 123, b. k informaci 2.
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6. P¥ibéh opravdového élovéka: textové orientatory v serialu Synové

a dcery Jakuba sklare

Nasledujici ast bude vénovana rozboru samotnych oznacujicich praxi ve vizualnim a verbal-
nim obsahu seridlu Synové a dcery Jakuba skiafe. Budeme se zabyvat kvalitativni analyzou
textovych orientator( a jejich vyznamotvornych vklad( do textu SDJS. Za textove orientatory
pokladame v historizujicim televiznim dile narativni a oznacujici prvky se dvéma soubéznymi
funkcemi: zajistuji vztah k reprezentovanym realnym historickym udalostem a jejich volba
ptitom text propojuje také s dominantni ideologii doby, kdy serial vznikal. (Vice viz kap. 2)

6.1. Historické klickovani: dvoji déjiny a strategie opatrnosti

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o serial, jehoz epizody jsou nediagetickym uvedenim leto-
podtu zasazeny do konkrétnich let, pati k nejvyznamnéjsim paradigmatickym volbam pravé
umisténi jednotlivych dilt na Sasové ose, které mGzeme graficky znazornit schématem 1.57

schéma 1: VroCeni epizod seridlu SDJS

1900 | 1901 | 1902 | 1903 | 1904 | 1905 | 1906 | 1907 | 1908 | 1909 | 1910 | 1911 | 1912 [ 1913 |
1915 | 1916 | 1917 1919|1920 1922 | 1923 RCCMN 1925 | 1926 | 1927 | 1928 |

1929 T 1930 1932 | 1933 | 1934 | 1935 | 1936 | 1937 1939 | 1940 | 1941 JRCIZEN 1943 |

1953 1955 11956 |REETAN

1945

Prvni dil Vandrovnik, odehravajici se v roce 1899, kondi oslavou pfichodu nového roku
1900 a tedy 20. stoleti - ¢asové zasazeni prvniho dilu, {j. otevieni celé narativni struktury
serialu, které je treba pojednat zvlast (a stejné i jeji zakonéeni - viz nize), %8 orientuje SDJS
jako televizni roman o 20. stoleti. Pfichod nového roku a stoleti je v ramci prvniho dilu spo-
jen s nékolika dalsimi pfichody: Do Albrechtic pfichazi mlady sklarsky délnik Jakub a poté,
co se seznamuje se svou budouci Zzenou Terezkou, se pravé na Silvestra ukazuje, Ze ma
na svét pfijit jejich dité. Albrechticky kronikar pronasi v hostinci fe¢ o nadéji na ,rovnost,
kdy nebude bohatych a chudych a Cesky jazyk bude roven ostatnim®. Nové stoleti je
tedy reprezentovano prostrednictvim o¢ekavani $anci na nové a lepsi ¢asy v soukromém
i vefejném zivoté, pficemz tato oekavani funguji jako srovnavaci pozadi pro déjinne peri-
petie zobrazené v dalSich epizodach. V oblouku mezi zacatkem a koncem narace (v zavé-
re¢ném dilu je Bosek jako koncentrované ztélesnéni zdroje tragédii prvni plle 20. stoleti
definitivné potrestan) se pak vychozi o¢ekavani potvrzuji, s koncem narace se opét poji
Sance na lepsi budoucnost.

Prvni dil s nastupem nového stoleti rovnéz vtahuje hlavniho hrdinu Jakuba z okraje
spoleénosti do jejiho stfedu. 5° Putuijici ,,vandrovnik® (objevuje se i zminka o Jakubové

57 NACR, f.02/01, sv. 127, ar,j. 123, b. k informagi 2.

58 Vyznam ,otevieni* narace zddrazfiuje Nick Lacy. ,Zadatky jsou dlleZité, protoZze obvykie slouZi k uchopeni
a udrzeni pozornosti pfijemce textu. [...] Zacatek musi fungovat jako narativni udi¢ka.” (Lacy 2000: 6)

59 Miruzarazeni hrdiny do spoleénosti akcentuje Will Wright v praci Sixguns and Society. ,Snad nejduleZitéjsi opozici
je ta, ktera oddéluje hrdinu od spole&nosti, opozice mezi t&mi, ktefi stoji mimo spoleénost a témi, ktefi se nachazeji
uvnitt.* (Wright 1975, cit. podle Storey 1998: 129)
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cesté po Italii) je stazen z nestrukturovaného pole své minulosti a buduje zakladni pouta:
vazbu k mistu (usazuje se v Albrechticich), vazbu k praci (ziskava stalé misto ve skiarné)
a vazbu k rodiné (oznamuje svatbu a narozeni ocekavaného potomka). Text fixuje Jaku-
ba do pevnych pozic, z potulného sklare sbirajicino zkusenosti se stava hrdina svazany
s mistem, zaméstnanim a domovem. Dé&jiny 20. stoleti jsou tedy otevieny jako prototypicka
faze modernity, tvofena dvéma zakladnimi institucemi, tovarnou ve verejné sfére a rodinou
ve sféfe soukromé. SDJS vsak nezdlraznuje napéti mezi soukromym a vefejnym, rodina
a zameéstnani naopak v celém textu koexistuji v dokonalé symbioze.

V kazdém dile Ize identifikovat redlnou déjinnou udalost nebo déjinné obdobi. Poporadé
scénar zavadi do struktury celkového textu tyto udalosti: pfichod nového 20. stoleti; aten-
tat na naslednika triinu a rukovani na frontu 1. svétové valky; konec 1. svétové valky a pova-
leénou modernizaci wyroby; budovani &lenské zakladny nové vzniklé KSC; hospodafskou
krizi 30. let; nacistickou anexi Sudet a nartst némeckého nacionalismu a valeéné hrozby;
vnitfni odboj za 2. svétoveé valky; konec 2. svétové valky a vysidleni Némcu; znarodnovani
malych podnik{l; zmény po roce 1948; procesy 50. let; zakladani JZD. Jedna se tedy
o dvanact realnych historickych momentl. Posledni dil Zzadnou novou realnou historickou
udalost nepredklada, jeho funkci je uzavieni narace v ramci okruht jednani postav zaklad-
niho konfliktu a organizace pribéhu tak, aby skonéil spravedlivou odplatou pro zaporného
hrdinu. Je zajimavé, Ze pravé v zapletce, ktera graduje do posledniho zudétovani s ,,padou-
chem® pfibéhu Bofivojem Boskem, se Dietl dosud zakonité linearni reprezentaci skuted-
nych déjin (udalosti jsou zpracovavany chronologicky) vyhnul a fesi ji vyhradné ve fiktivnim
svete postav, respektive odhalenim staré Boskovy viny z dob okupace.

Zakladni rozuzleni z roku 1957 se tedy v jinak chronologicky linearnim pfibéhu vraci
v Case do obdobi 2. svétové valky. Tento krok je jen zavrSenim jakési ,strategie opatrnosti”,
s niz Dietl rozliSuje mezi udalostmi narodnich déjin a udalostmi déjin KSC; dokonce bychom
mohli fici, ze volbou let jednotlivych epizod stanovuje dvoji déjiny. Zatimco epizody z obdo-
bi kolem prelomovych udalosti d&jin KSC jsou pravideiné zasazeny mimo (pfed nebo za)
konkrétni vyznamné roky, epizody tykajici se obecnych narodnich déjin se pfimo prekryvaji
s prelomovymi letopoéty. Dil z podatku 20. let tak neni zasazen do roku 1921 (vznik KSC),
ale do meziGasi v roce 1924, dily z povalecného prebirani moci komunistickou stranou pfi-
znakové obchazeji 1éta 1946 (vitézstvi KSC ve volbach) a 1948 (Gnorovy prevrat) a odehra-
vaji se v mezicasi let 1947 a 1949.%° Obecné narodni déjiny, napfiklad prvni svétova valka
nebo obdobi okupace, jsou naopak reprezentovany pfimo roky podstatnych udalosti: roky
1914 a 1918 nebo 1938 a 1945. Zatimco mezi letopodty z déjin KSC Dietl klickuje a vyhy-
ba se jim, epizody k udalostem narodnich déjin zasazuje pfimo do konkrétnich ¢asovych
epicenter. V tomto smyslu je pfiznacné, Ze Bosek, vlivny komunisticky funkcionar, neni
potrestan za své necestné plsobeni v roli ,Spatného” komunisty ve filmové soucasnosti
posledni epizody, ale za zpétné odhalené udavacstvi z dob protektoratu. Pad ustfedniho
,zloducha* pfib&hu a jeho piidina nejsou situovany do prostoru déjin KSC (a¢ se na jejich
podobé Bosek aktivné podili), ale do prostoru obecnych narodnich dé&jin.

Z textu tak (zejména ve vnimani tehdejsiho divaka) vystupuji dvoji déjiny: jedny, v nichZ
se déj pohybuje opatrné, obezietné a mezi lety realnych udalosti klickuje, a druhé - obec-
né narodni déjiny -, v nichz se Ize bez zvlastni taktiky posunovat pfimo po zlomovych leto-
pocétech. ¢ Odraz komunistickych politickych déjin se do textu dostava zprostiedkované

60 Roky vyznamnych udalosti dgjin KSC, které seridl obchazi, jsou na Gasové ose ve Schématu 1 vyznadeny
svétlejsim stinovanim.
61 Strategii obchazeni ,problematickych” let potvrzuje i Magdalena Dietlova. Z rozhovoru vSak vyplynulo, Ze se
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"8 opatrné: jejich udalosti jsou piitomny jako echo v dialozich z epizod rozloZzenych ,,okolo*
zéasadnich let, ale pfimo zobrazeny nejsou. V dilu z roku 1924 napriklad Florian, reprezen-
*tant komunistického mysieni a Jakubiv kolega, pritel, fika:

Florian: ,Ale dneska jde o néco jiného. Nékdo musi lidem fict, Ze kapi-
tal se nezméni. Dneska se sice Zije lip, to jo, ale to nebude trvat vécné.

KdyZ budeme mit ve strané lidi, co maj’ autoritu, tak to zvladnem’.
(Dil 4, 1924)

Vznik KSC tedy neni piimo reprezentovanou udélosti a tento Uhybny manévr je nahrazen
dialogem z doby, kdy KSC jiz tfi roky pasobila a zcela samozfejmé se predpoklada jeji
existence a starost o péstovani ¢lenské zakladny.

6.2 Obrazy prace
Pracovni prostfedi sklarny je jednim z nej¢astéjSich narativnich prvkil, coz je nadto umoc-
néno déjem s timto prostfedim spojenym.®? Vstup hrdiny Jakuba do spole¢nosti a jeho
role v ni se odvozuje pfedevsim od toho, jak si poc¢ina v prostfedi huti - scéna tovarny je
& - pro néj zakladnim rozmérem verejné sféry. (Na rozdil napfiklad od syna Pepy, pro néhoz
é je to od Sestého dilu z roku 1938 pohostinstvi, v némz se s zovidlnim humorem pohybuje
ve fraku prvorepublikového &isnika.)®

Druhym vyznamnym znakem reprezentace pracovniho prostiedi je zcela apolitické
a od délnického hnuti odpojené zobrazeni prace sklari jako emocionalniho a estetického
jevu.®* Prace v huti neni dramatizovana jako soucast procesu vykofristovani ¢i jako Spinava
a lopotna ¢innost - naopak je vizualné romantizovana a verbalné definovana jako zdroj
radosti ¢i dokonce slasti.

Kulisek (k Jakubovi po jeho nédvratu z 1. sv. valky): ,Pane mistr, prvni
nabrani pistalou je nejsladsi.”
(Dil 3, 1918)

Jakub (rozzlobené k synovi Jakubovi v podezieni, Ze ho prace netési):
,Mas to rad? Délas to rad?”

(Dil 3, 1918)

zenych hudebnim podkresem bez dal$iho zvukového doprovodu (napfiklad hlomozu dilny).
Kamera pravidelné kondi na velkém detailu konce sklarské pistaly otacejici nabalenou

nejednalo o Dietlovu snahu ignorovat vyznamné udalosti z déjin KSC, ale spie o pokus usnadnit si autorsky Zivot
a vyhnout se snadno predvidatelné kritice: ,To vite, Ze se Jaroslav vyhybal, ¢emu mohl, protoZe tam uZ by ho
na néco nachytali.” (Rozhovor s Magdalenou Dietiovoy, 12. 7. 2006, archiv autorky)

Interiér sklarny se natadel v provozovné v Tasicich, zavodu tehdejsiho n. p. Sazavské sklarny.

Postava Pepy byla pro svdj styl hum9ru srovnavana s doktorem Strosmajerem ze serialu Nemocnice na kraji
mésta. (Srv. Spadilova, Mirka. 1986. ,Remeslo velkého vypravéce”. Svobodné slovo, 5. 5. 1986.)

Pfitomnost tohoto opakujiciho se vizudiniho jevu je pravdépodobné nutné pfipsat reziséru Jaroslavu Dudkovi,
nikoli koncepci Jaroslava Dietla. Jarostav Dudek: ,Pro mne jako pro reZiséra je text pfitaZlivy pravé diky zvolenému
prostiedi. Je poetické, kiehké a navic nadherné a typicky ceské. Sklo jako material v sobé nese jistou symboliku,
bésnivost a krasu. PFal bych si, aby se nam pravé tento moment podafilo v seridlu vyjadrit.” (Spacilova, Mirka.
1984. ,Sklenéna saga“. Svobodné slovo, 30. 12. 1984)
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hmotou rozzhaveného skla a déale sleduje, jak se foukanim rodi tenkosténny kifehky pohar.
V této fazi zabér obsahuje uz i ,foukace”/déInika, ktery je tak prezentovan jako ten, kdo
vtiskuje plivodné neforemné matérii (potazmo svétu) tvar. Ostatni faze vyrobniho procesu
(naptiklad brouseni nebo malovani skla, o nichz se v seridlu také hovofi), v nichz se hmota
,Z niGeho v néco" netvaruje, zabirany prakticky nejsou. Pretvareni hmoty ve skiarsky vyro-
bek se nadto v seridlovych zabérech nikdy nedéje o samoté, foukac (¢asto Jakub) ma vzdy
publikum, napfikiad napjaté spolupracovniky (dily 3, 7, 9, 12). V prvnim dile je Jakubovo
foukani prostrednictvim obdivného pohledu jeho budouci Zeny Terezky predstaveno jako
.sexy” ¢éinnost; ve étvrtém dile je pak dlouze zachycena ¢ast vyroby skienéného lustru
pro ,perského saha”, kdy Jakubovu snazeni jako v divadle pfihlizi zastupce velvyslanectvi
provazeny reditelkou sklarny.

6.2.1 Dobry déinik a dobry élovék

Obraz prace dotvari rovnéz to, jak se v postavach snoubi opravdovy délnicky fortel a moral-
ni kvality. Nejzrucénéjsi a nejnadanéjsi sklafi jsou v serialu sou¢asné nejcestnéjsimi lidmi
s nejpevnéjsim charakterem. Mira pracovni dovednosti a pracovitosti postav je dokonce
charakteru takfka pfimo imérna a podle této améry bychom mohli vytvorit Skalu vybranych
postav délnik(l od nejlepsich sklar(i/charakter pres rozkolisany stred k nejhorsim skla-
fam/charakterim. Aktéfi (schéma 2) z prvni kategorie potom v naraci funguiji jako zcela
kladni hrdinové nebo jejich pomocnici, aktéfi ze stfedu jako ambivalentni postavy a aktéfi
z posledni kategorie jako zcela zaporni hrdinové, padousi.

schéma 2: Vyznam kvality pracovnich vykont pro moraini hodnoceni akter(

postava prace moralka
Jakub: nbejlepéi skla¥, pracovity nositel a vykonavate! prostych pravd
Florian dobry skiaf, pracovity 1- obétoval Zivot v odboji
Tonik sikovny, pfirozen& nadany -1..obétoval Zivot v odboji
Vojta : éikovhy, od détstvi touZi byt skiarem " brani spravedIinost, respektuje otce

Nejnapadnéjsi je pfima Uméra mezi pracovni dovednosti a moralnimi viastnostmi u posta-
vy hlavniho zaporného hrdiny Bofivoje Boska. Samotny vstup postavy na scénu ve druhém
dile je zaramovan pracovni nehodou, kterou Bosek zplsobil. Hned poprvé se s nim setka-
vame jako s mizernym sklafem, ktery je zodpovédny za havarii, pfi niz hrozi vyhas pece.
(Havarii odvratil jeho hlavni protihrac a ustfedni kladny hrdina Jakub.) Jako $éf party Bosek
v patém dile obira za hospodarské krize délniky o ¢ast mzdy a po roce 1938 bez sentimen-
tu opousti sklarské povolani. Charakterové je definovan jako sobec se zalibou v alkoholu,
zlodéj, prospéchar, pomstychtivy jesita, pozér, frazista a nakonec jako udavac, ktery zavinil
smrt Jakubova nejmilejSino syna Tonika a otcova pritele Floriana.
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6.2.2 DéiInik a sedlak

Pfedmétem romantizace v8ak neni prace jako takova, ale pouze prace délnik(l, presnéji
sklarskych déinikd. Dalsim prostredim vyrazné prostoupenym praci je zemédélsky statek
sedlaka Krupky, za néhoz se provdala Jakubova dcera Vilemina. Zabéry prace sedlaka
vSak se zobrazenim délnické prace prudce kontrastuji. Krupk(v statek je pochmurné sta-
veni a jeho plvodni obyvatelé, mlady Krupka se svou matkou, se jako serialove postavy
vyznacuji pfevazné zajmem o hromadéni majetku, lakotou a hamiznosti. Uz ve chvili, kdy
si Krupka hodla Vileminu vzit, trva jeho matka na tom, aby svilj nemajetny délnicky puvod
kompenzovala alespor dvacetitisicovym vénem. Podobné se zachova Krupka o nekolik
dilCi pozdéiji, kdyz se chce provdat jeho dcera za zednika.

Krupka (k napadnikovi): ,Moje dcera si vezme sedladka. K zedniCeni
pfines Ctyficet tisic, pak spolu budeme miuvit.”
(Dil 9, 1947)

Majetek je prvkem vétsiny dialogd, které se na statku soukromého sedlaka (rozhojnujicino
na rozdil od délnik( jen bohatstvi, a nikoli pozitky z prace) vedou.

Krupkova (na Krupkovo oznameni, Ze jede pro porodni babu): ,Nejdfiv
odvez miiko, at' nezkysne...”
(Dil 5, 1931)

Krupkova (na kitindch o Jakubové pocetné rodiné): ,,...Véno splacela
tfi roky, nikdo ji nepomoh, ale na kftiny pfijdou vsichni.”
(Dil 5, 1931)

Prace na-statku je zobrazena jako Cisté utilitarni ¢innost, ktera slouzi jen k tvorbé majetku,
pficemz jeho hromadéni neni zdrojem $tésti, ale pouze fyzického vycerpani. Napriklad
postava Vileminy starne v serialu jinak nez ostatni Zenské postavy - s vékem zacina byt
vyhasla, udifena, shrbena a otrle tvrda, zatimco prace délnik( zvlastni télesné chatrani
nezplsobuje. (Praci ve sklarné je zdravotné postizena jen jedna postava, prvni napadnik
dcery Nanynky, ktery ma jako brusi¢ zasazené plice a v Sestém dile umira.) Stejné tak jsou
v obrazech statkarské prace mnohem ¢astéji zachycovany Spina a nehostinné, syrové pro-
stredi selského dvora. Postavy se pfi praci na statku vétsinou brodi bahnem nebo zachaze-
ji s chlévskou mrvou. Reprezentace délnické prace naopak od $piny odhlizi. V prvnim dile
jde naptiklad mlady upraveny Jakub po avantyre s hostinskou za svou nastavajici Terezkou
a po flirtu si pfipada nedisty: ,,Dneska si t& nezaslouzim.” Jindy ji véak navstévuje skutecné
umounény od popela z huti, ale jiz s ¢istymi umysly, a jeho délnicka télesna Spina navazani
sexualniho kontaktu ani v nejmensim neovlivhuje.

V praci sedlaka tedy serialové pojeti nezdliraznuje radost a poetiku. Sedlacka prace je
zachycena jako umorna dfina, ktera vede k vycerpani, péstuje v ¢lovéku okoralost a ode-
hrava se v nehostinném prostredi. Napjaty a zaujaty vyraz délnik( pfi foukani skla doplnény
hudebnim podkresem ostie kontrastuje se zachmurenymi, apatickymi, jakoby nezivotnymi
tvaremi sedlakovy rodiny pfi orani, senoseci, dojeni nebo poklizeni dvora. Zatimco sklaf-
ska prace vtiskujici hmoté tvar je povznasejici, selska prace zamérena pouze na hromadé-
ni majetku tento rozmér postrada.
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6.3 Obrazy kapitalismu

6.3.1 Kapitalismus otcovsky a parazitni

Pojeti spole¢ensko-ekonomického systému kapitalismu, v jehoz ramci se odehrava celych
deset dilli do roku 1947, neni stalé a ize v ném vydélit minimalné dvé podstatné faze, pfi-
¢emz jako zlom je do narace zasazena 1. svétova valka.

V prvnich dvou dilech ztélesnuje kapital a jeho dobovou povahu postava ptivodniho majitele
huti Krahulika, s nimz délnici koexistuji v souladu a cti ho i jako profesionala. Stejné tak si
Krahulik neudrzuje od délniki odstup, ve druhém dile napiiklad jmenuje Jakuba hutmistrem,
ochotné se (castni tzv. prvniho napiti a na oslavu Jakubovi finandné prispiva. Vztah délnikd
ke Krahulikovi se po jeho smrti méni v nostalgii, nejpfipadnéiji vyjadfenou Jakubovym znechu-
cenim nad tim, jak si v devatém dile po¢ina jeho syn a v pofadi druhy nastupce Emil, ktery zaka-
zuje oslavu narozeni Jakubova vnuka a soucasné odmita piijit na Jakubovo roziouéeni s peci.

Jakub: ,To by se za ¢asi starého pana nestalo, ale to byl pfece pan
glosmistr. Je Cas, abych si sbalil pistaly a Sel, nemam trpélivost poslou-
chat nékoho, kdo si z pece udélal dojnou kravu.“

(Dil 9, 1947)

Predvalecnou pospolitost mezi délniky a majitelem huti popisuje také scéna ze druhého
dilu, kdy se Krahulik pokousi vyplatit ,,své chlapy* z povinnosti rukovat na frontu a jede kv(ili
tomu na armadni velitelstvi do Liberce. KdyZz po netspéchu skiariim oznamuje, Ze odve-
deni budou vSichni, je z toho osobné zdrcen. Vztahy mezi déiniky a kapitalistou jsou v této
fazi zalozené na Ucté ze strany délnikil a pédi ze strany Krahulika, takze serial tuto etapu
de facto popisuje jako jakysi otcovsky kapitalismus.

Po smrti Krahulika pfebira spravu huti jeho vdova a serialové pojeti kapitalismu zacina
pozirat praci délnikl a soucasné je také kapitalismus poziran viastnimi vnitinimi deforma-
cemi. Kapitalismus je v této etapé prezentovan jako parazitni usporadani. Narace zdtraz-
nuje zejména tfi rysy mezivalec¢ného kapitalismu: a) ztratu osobniho pfistupu a byrokratiza-
ci, b) vyostiovani tfidniho konfliktu a ¢) rozmafily Zivotni styl mladé generace kapitalistu.

Ztratu rodinné intimity ve vztazich pfi praci ohlasuje postava tcetniho Horyny. Jakub
se ve tretim dile vraci z fronty a jeho prvni cesta vede pfes domov pfimo do sklarny. Hut
fidi vdova a Jakub narazi na fadu zmén. Maijitelka Krahulikova je nové oslovovana »pani
reditelka®“, byla postavena nova budova brusirny a nova pobocka v Ostrové a obchodni
agendu ma na starosti novy Ucetni, prototyp odosobnéného tfednika a byrokrata.

Horyna: ,Casy starého péana jsou davno pry¢. Musime zavést piisnou
kontrolu a evidenci - vSeho, zboZi, penéz i lidi.“
(Dil 3, 1918)

Vztahy se antagonizuji, Krahulikova sice neni zobrazena jako tvrda podnikatelka, ale na rozdil
od Krahulika se v dile z obdobi hospodarskeé krize dostava s délniky do konfliktu kvili poku-
su usetfit zastavenim vyroby. Vyhrocuijici se vztahy vyjadruje pred jednanim s Krahulikovou
napfiklad Jakubuv syn Tonik, radikal a politicky angazovany komunista.

Tonik: ,Stejné neni spravny, abychom za spravcovou chodili. To je
vyloZené paktovani se s nepiitelem.“

(Dil 5, 1931)
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Tretim zvyraznénym defektem mezivaleéného kapitalismu je Zivotni styl generace mladych
Krahulik(l, syna Emila a jeho Zeny Soni. Emil okaté Zije z kapitalu nashroméazdéného rodici,
aniz by sam dalsi hodnoty vytvarel. Postava Emila je zkonstruovana jako pravy opak pro-
testantské etiky, asketismu a navratu prostredkil zpét do vyroby. Zatimco vdova Krahuli-
kova fidi hut, Emil nachazi zalibu v zivoté na vysoké noze, misto prace odjizdi do Prahy
za zabavou a zeni se s mondénni, finanéné naro¢nou a povrchni Sorou. Krahulikova jim
svéfi do spravy pobocéku v Ostrové, kdyz ji vSak v patém dile navstévuje, zjistuje, ze Emil
zpustlou a mrtvou tovarnu nefidi, pouze rozpustil rodinné jméni v zafizeni luxusni vily, roz-
marném Zzivoté a nadélal statisicové diuhy. Emil se sice umoudfil a po matéiné smrti prebira
po 2. svétové valce fizeni celé huti, scény z devatého dilu z roku 1947 jej vSak nadaie
definuji jako toho, kdo Zije z prace délnikd. Vedle jiz uvedené Jakubovy repliky o tom,
Ze si z huti ,udélal dojnou kravu®, to ilustruje zavéreény vystup neoblibeného komunisty
a v tomto dile jiz pfedsedy narodniho vyboru Boska, ktery v zavéru epizody vyzyva délniky
do stavky proti Emilovi. A¢ je v této ¢asti epizody Bosek jiz definovan jako ,,skvrna® na stité
komunistické strany, mocipan a zkorumpovany Uplatkar, nejprve rozpaciti délnici nakonec
naznacuiji, ze vyzvu ke stavce pripadné uposlechnou.

Bosek (k prokuristovi, ktery namita, Ze nema opravnéni zaviit huti vodu):
Ja vam ukazu, na co mam opravnéni a na co ne. Ta tam je doba,
kdy s nami péani tovarnici mohli zametat, jak si vzpomnéli. Obec nema
voau, ale hlavné Ze jdou k3efty, Ze jo, a kasiCka déla cinky cink.“
Emil: ,KdyZ se ma dobfe hut, tak se maji dobfe celé Albrechtice.”
Bosek: ,Ale nejlip vy!”
Emil: ,Ja Fadné platim dané a ostatni neni moje véc."”
Bosek: ,Ale to se pletete, s vama si poradime taky. [...] Ja tady nejsem
sam, za mnou jdou celé Albrechtice a cela tahle hut. Hosi, kdo pujde
na nase zavolani do stavky?“

(Dil 9, 1947)

Kapitalismus mezivale¢ného a kratce povalecného obdobi je tedy, jak jsme jiz konstato-
vali, pfedstaven jako parazitni systém, ktery uz nema otcovské atributy péce a intimity a je
odsouzen k tomu, aby se rozpadal pod vlivem svych vnitinich deformaci: neosobni byro-
kracie, tfidnich rozpor( a obohacovani se na tkor druhych.

Inverzné ke kapitalismu se v seridlové naraci vyviji délnické hnuti: zatimco kapitalismus
slabne a jsou predstavovany jeho trhliny, déinické hnuti sili a sceluje se. V etapé, kdy je
kapitalismus jesté bezpecny a silny, je délnické hnuti slabé a oportunistické, coz je charak-
teristika pfipsana dobé do roku 1924, kdy hnuti déinik{i vede socialni demokracie. Tato
faze je znaky reprezentujicich postav v seridlu predur¢ena k radikalizaci. Role socialni
demokracie je pojata maximalné jako zpochybnitelny a do¢asny fenomén. Jakub napfikiad
v prvnim dile na vyzvu ke vstupu do socialni demokracie odpovida, Zze do ni vstoupil uz
béhem putovani po Italii. Kdyz ho vsak k tomuto kroku hlavni albrechticky duch socialni
demokracie kronikaf Pertold vyzyva po valce v roce 1918 znovu, Jakub odmita s od(ivod-
nénim, ze mu stadi, co ,ti uctyhodni muzi &inu pfedvedli na zadatku valky“.

Od &tvrtého dilu (tii roky po realném zalozeni KSC) naopak délnické hnuti sili, radika-
lizuje se, zatimco kapitalismus zac¢ina mit potize obecné zastoupené hospodarskou krizi.
Od d&tvrtého ditu socialni demokracie zcela mizi z politické scény serialu a hlavnimi autoritami
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déinikd jsou (kromé stale bezpartijnino Jakuba) predstavitelé KSC - Jakubtv syn Tonik
a jeho pritel Florian.

Pozoruhodné je také to, Ze kapitalismus a jeho vyvoj jsou prezentovany vyhradné v kate-
goriich ekonomickych (prosperita otcovského kapitalismu a potize parazitnino kapitalis-
mu) a socialistické hnuti naopak vyhradné v kategoriich politickych (pfekonavani socialni
demokracie a jeji vystfidani stranou komunist(). Kapitalismus je tedy mimo jiné pfedstaven
jako systém, ktery nema zadnou ideu nebo spole¢enskou koncepci. Kapitalismus v seria-
lovém pojeti nema presah a krom doc¢asné a nerovné distribuované schopnosti generovat
blahobyt mu neni v dané naraci prisouzen zadny hiubsi smysl.

6.3.2 Nestastny burZoa

Neni divu, Ze pfedstavitelim tohoto systému pfibéh neumoznuje prozivat ani prosté
a nekomplikované osobni stésti. Rodinné tragédie jsou mezi proletare (Cirklovi) a burzoazii
(Krahulikovi) rozdéleny pomérné rovhomérné, z obou manzelskych parl jeden predcasné
umira. U Cirkl( umira pfi porodu sedmého ditéte ve tretim dile matka Terezka, u KrahulikG
béhem valky umira otec tovarnik. Soucasné by se vSak dalo fici, Ze v délnické rodiné vyssi
autorita (otec) preziva, zatimco v kapitalistické rodiné preziva slabsi matka, coz dale vstu-
puje do vztahu s potiebou fesit obtize hospodarské krize a slabnouciho kapitalismu.

Uz ve druhém dile je dale mozné zaznamenat, ze délnicka rodina Jakuba Cirkla ma uz
Sest déti, zatimco kapitalisticka rodina Krahulik(l jen jednoho syna. Déti a jejich povaha
jako zdroj lidského stésti (Jakub v poslednim dile umira nakonec stastny a jeho posledni
slova zni ,déti moje...“) jsou prerozdéleny zcela nerovnomérné s jasnou prevahou délnické
rodiny. V&echny Cirklovy déti jsou vykresleny jako viceméné charakterni lidé s béznymi
prohfesky a nikdo z nich nejde $patnou cestou. Krahulikllv syn Emil naopak vyrostl v roz-
mafilého floutka, ktery se na osamélou matku obraci s velkymi dluhy, vedenim sklarny
kazi povést Krahulikovy rodiny mezi sklafi a v poprevratovém desatém dile z roku 1949
mizi ve Speditérském voze za hranicemi. Nerovnost osobniho stésti zachycuje dialog mezi
Jakubem a Krahulikovou v situaci, kdy Jakub veze feditelku do Ostrova zkontrolovat, jak
Emil spravuje taméjéi pobodku. '

Krahulikova: , Clovék hled4 odpovéd’ na otazku, kde udélal chybu, Ze
se mu jeho jediny dité nepodafilo. A nemizZze ji najit.”
Jakub: ,U chudejch se déti vychovavaji snadno. A kadyZ je jich sedum,
tak to jde uplné samo.”

(Dil 5, 1931)

Jesté vyraznéji serial predklada absenci zakladniho stésti v pocitech burzoazie zapletkou,
v niz se Krahulikova zamiluje do Jakuba a za¢ina si s nim kratky romanek. Reditelka a maji-
telka huti v zajisténém ekonomickém postaveni hleda zakladni hodnotu lasky u nemajetné-
ho délnika. Krahulikova disponuje ve srovnani s Jakubem moci nad celou huti, serial viak
v jejim zivoté definuje podstatné prazdno, nad nimz ma v dané chvili moc naopak pouze
Jakub. V ilustrativni replice tuto situaci vystihuje sama postava Krahulikové dokonce obec-
né jako stésti chudych a nestésti bohatych.

Krahulikova (vrha se Jakubovi do naruce): ,Pro¢ muZe mit kaZzda hutska
svyho muZe... A pro¢ ho nemazu mit ja?“
(Dil 5, 1931)
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Povést o Jakubové romanku s majitelkou huti se roznese a délnici, ktefi pravé zaziva-
ji s Krahulikovou konflikt ohledné reakce na hospodaiskou krizi, se mu dilem posmivaji
a dilem jsou rozhorcéeni.

Florian (k Jakubovi); ,To se na mé nezlob, ale timhle jsi nas v nasi situaci

nepodpofil.”
(Dil 5, 1931)

Ve sporu lasky a tiidni pfisiusnosti véak Jakub dava prednost béznym, ale pocetnym vzta-
htim s ostatnimi déiniky pred vyjimeénym, ovdem izolujicim vztahem s Krahulikovou. Pletku,
k niz patfi i jedna spoleéné stravena noc, Jakub z viastni iniciativy ukoncuje. Vysvétluje
Krahulikové, ze uz nemiize dal, jeho misto je u pece a jina prace nepfipada v avahu, patri
jinam nez ona. Krahulikova ho utvrzuje v tom, Ze ji to nevadi, na coz postava Jakuba Cirkla
odpovida: ,....ale mné to vadi“.

Zdroje stésti délnika s podetnou rodinou a napliujici praci jsou podle serialove verze
zfetelné bohatsi nez zdroje majitelky tovarny. Zatimco ona osaméle spatfuje jen jeden pra-
men mozného budouciho étésti, Jakubtv Zivot je jim prostoupen uz v pfitomnosti a mizZe si
dovolit odmitnout romanci i nabidku na misto zastupce feditele.

6.4 Zakonitost a nahodilost v déjinach

Jednim z nejpodstatnéjsich disledkl prace s ideologicky volenymi textovymi orientatory
ve filmové historiografii serialu je to, Ze jeho verze dé&jin prvni poloviny 20. stoleti nezahrnuje
jen popis, ale na drovni hlubinné struktury vztah( sugeruje sledy udalosti, které plynou
z vnitini logiky d&jin a v kontrastu pak sledy udalosti, které jsou pouze dilem nahody
a individuélniho selhani.

Serial v priibéhu ¢eskych déjin prvni poloviny 20. stoleti akcentuje dva zakladni sledy
udalosti, u nichz chronologii vyklada jako zakonitou kauzalitu nebo naopak jako nahodu zavi-
nénou konkrétnimi lidmi. Do prvni kategorie patfi istup socialni demokracie a nastup KSC
(dity 1-4; obdobi 1899-1924). Do druhé potom spada degenerativni proces postupu KSC
z faze boje (dily 4-8; obdobi 1924 -1945) do faze viadnuti (dily 9-13; obdobi 1947~ 1957).
Tyto zakladni sledy udalosti mizeme graficky znézornit schématem 3.

schéma 3: Zakonitost a nahodilost v déjinach

! \
v Gele KSC
dil 4 - 13 (1924 - 57)

v &ele sociaini demokracie
dily 1 - 3 (1899 - 1918)

KSC viadnouci
dily 9 - 13 (1947 -57)

KSC bojujici
dily 4 - 8 (1924 - 45)
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6.4.1 Od sociilni demokracie ke KSC

Ke kauzalné prezentovanym sled(im udalosti patfi vysttidani socialni demokracie komu-
nistickou stranou v roli pokrokové levicové sily. Predani ,taktovky délnického hnuti
komunistické strané je znazornéno jako logicky fetézec pficin a dusledkd, jako nevy-
hnutelny pohyb déjin predem danym smérem plynouci z jakési vy3si zakonitosti.

Etos socialni demokracie v serialu ztélesnuje postava starého kronikare Pertolda, byva-
leho albrechtického ucitele. V prvnim dile za v8echny shromazdéné v hostinci vita slav-
nostni fec¢i nové stoleti, ve druném dile agituje mezi déiniky na huti pro 12. sjezd socialni
demokracie a ve ¢tvrtém dile z roku 1924 Pertold (jako jediny symbol socialni demokracie
v seridlové naraci) umira.

Postava Pertolda nese vyznamné znaky, které se metonymicky prenaseji na celou
stranu, jiz v pfibéhu zastupuje. Predev$im je stary a misto &inG pouziva spise slova.
Jeho protihragdi v linii stfidani socialni demokracie a KSC, Florian a Tonik, naopak repre-
zentuji akceschopnost (Florian, ktery je zatéen a véznén za politickou &innost) a mladi
(Tonik, Jakublv syn). Pertoldovo stafi a pfisiudnost ke starym ¢aslim je zddraznéna
také jeho archaickou mluvou a roli kronikafe. Fakt, Ze je mu pfiféena role kronikare, jej
spojuje spiSe se vzpominkami a minulosti, stejné jako slovni spojenti, jimiz se vyjadiuje.
O Jakubové navratu z fronty ve tretim dile fika, ze ,se vratil z véleéné litice”, a kdyz
ho vyzyva k obnové ¢lenstvi v socialni demokracii, uvadi, ze ,jsou v ni sami uctyhodni
muZové ¢inu®”.

Ve &tvrtém dile z roku 1924, tii roky po skuteéném roce vzniku KSC, s jejiz existen-
ci jiz tato epizoda pracuje, Pertold umira a jeho pohieb je explicite obrazové ztvarnén.
Pertoldova rakev je ukladana do zemé, pfi¢emz je zakryta standartou sociaini demokracie.
Spolu s Pertoldovymi ostatky evidentné do hrobu zajizdi cela nekomunisticka faze délnic-
kého hnuti a je pfipravena scéna pro to, aby jeji roli prevzala komunisticka strana. Cestou
z pohibu tuto vizualni symboliku pfevadi do slov dialog Jakuba a Floriana.

Jakub: ,Jako by s nim odeS$lo cely moje mladi, on byl prvni, kdo ndm
pfinesl poctivé napsany délnicky slovo.“
Florian: ,On uZ spi§ bojoval jen téma slovama. Zatimco od fijnovy
revoluce komunisti ty slova obracej v néjakej ten &in. A on to ne a ne
pochopit. Ale tohle nechapou ani lidi o moc mladsi a soudngjsi...
Jakub: ,To mysli§ mé? Ta jedna zkuSenost mi stadila...”
Florian: ,,Ale dneska jde o néco jinyho. Nékdo musi lidem Fict, Ze kapi-
tal se nezméni. Dneska se sice Zije lip, to jo, ale to nebude trvat vécné.
Kdyz budeme mit ve strané lidi, co maj autoritu, tak to zviadnem. Mys-
lim teda lidi jako ty."”
Jakub: ,UZ vi§, co ti odpovim, vid?“
Florian: ,Néco tusim, ale to neznamena, Ze se té znovu a znovu neze-
ptam. “

(Dil 4, 1924)

Momenty Pertoldova stafi a jeho smrt na seslost vékem jsou zcela rozhoduijicim textovym
orientatorem, ktery zaklada reprezentaci st¥idani socialni demokracie komunistickou levici
jako logickou, zakonitou a nevyhnuteinou. Pertold je v ramci narace jedinym zietelnym
a pojmenovanym predstavitelem socialni demokracie. Lze tedy fici, ze je jeji metonymi,
a mezi osud Pertolda a osud socialni demokracie je mozné polozit rovnitko. Pertold (a tedy
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cela socialni demokracie) je vybaven mnoha atributy, které ho spojuji s minulosti; Pertold
(a tedy cela socialni demokracie) umira, jeho &as vyprsel. Kdyby byla postava Pertolda
zkonstruovana naprikiad jako typ &lovéka stiedniho véku, ktery zemie pfi nehodé nebo
dokonce Ukladné, vyznam by se zcela zménil. Vystiidani socialni demokracie komunistic-
kou stranou na principu, kdy nové (mladé a aktivni) nastupuje na misto starého (pfezilého

a pasivniho), je sugesci nuiné a nezpochybnitelné logiky.

6.4.2 KSC bojujici a viddnouci )
Poté, co narace ,vyklizi"“ misto pro dé&jinnou roli KSC, rozlisuje v jejim ramci dalsi dve etapy:

obdobi, kdy je KSC silou bojuijici (za prava délnikt a za valky participaci v odboji), a obdobi,
kdy je jiz velmi blizko uchopeni moci nebo pifimo viadne. Vyznamnym textovym orientato-
rem je v tomto pfipadé opét reprezentace prechodu mezi prvni a druhou etapou, pres-
néji povahy tohoto posunu a jeho ddvodu. Vzhledem k dobé vzniku serialu se muize zdat
paradoxni, Ze tento prechod je jednoznaéné pfedstaven jako degenerace, jako prechod

od idealismu a bojovnosti ke kancelarskému funkcionarstvi, upevﬁoyéni moci a represim.
hu dvou etap dé&jinné role KSC je viak ztvarnéni pfi-

Podstatnéjsi nez samotna povaha vzta ;
&iny degenerativniho posunu. Zatimco prechodu od sociélr]i demokracie ke KSC piipisuje
piib&h nutnou vnitni logiku, degenerace pfi prechodu KSC od boje k vladé je zachycena

jako nahodilost, ktera nikterak neprameni z vnitni povahy ideji, ale jen z individualnich

vlastnosti lidi.

| v téchto epizodach jsou etapy KSC metonymicky ztélesnény konkrétnimi postavami.

Faze boje je vtélena do osudd Floriana a Tonika. Oba se faze viadnuti pfiznacné nedofZiji,
umiraji béhem valky a podobné jako s Pertoldem kondi etapa socialni demokracie, odchazi
s touto dvojici (i kdyz méné explicite) etapa komunistického bojovného idealismu. Ptipravy
na pfevzeti moci a jeji realizaci ztélesnuiji jiné dvé postavy, které jsou naopak jako élenové
KSC nové definovani teprve v dilech z let 1945 a 1947 - takikav téze chvili, kdy je zrejmé,
se jeji predvaleéni lenove Tonik a Florian nepfreZili. Fazi cesty KSC k moci v piibéhu sym-
bolizuji postavy Bofivoje Boska a Jakuba syna.

Prechod faze boje do faze viadnuti je pojat jako degenerace uz tim, 7e kliGové postavy
prvni faze (Tonik a Florian) jsou veskrze kladne, zatimco klidové postavy druhé faze veskrze
zaporné (Bosek) nebo problematické (syn Jakub). (Viz schéma 2)

O Boskovi je v dile, v némz je identifikovan jako predstavitel KSC (dil 9, rok 1947) jiz
diageticky znamo, ze zavinil nehodu hrozici vyhasem pece, obiral déiniky o Cast platu,
za valky se nechal zaméstnat némeckym vedenim sklarny jako zavodni stréz, v roce 1945
previéknul kabat“a velkohubé se predvadél jako &len revoluéni gardy, Ihal o divodech
deportace do koncentraku (uvedi, Zze pomohl ukryvat ve sklarné Jakubova syna Tonika,
ale zatim ho pouze velitel gestapa pristihnul opilého) a jako povélecny predseda narodniho
vyboru bral uplatky za nové prerozdélovani majetku. Bé&hem Jakubovy rozluéky s peci,
ktera se odehrava v Pepové restauraci, se naptiklad Vojta dostane do konfliktu s Rostou,
protoze Rosta informuje o Boskove korupci. Vojta mu odmita uvefit a svéfuje se s pomlu-
vou Pepovi, ktery je ovsem téhoz nazoru jako Rosta. (Pepa byl Boskem pfinucen odevzdat
uplatek za to, aby dostal restauraci do narodni spravy.)

Vojta: ,Hm, takZe ty jsi to taky slySel?”

Pepa: ,Ne. Platil.”
(Dil 9, 1947)
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Syn Jakub, druhy predstavitel degenerace idealismu KSC ve fazi viadnuti, neni postavou
jednoznaéné zapornou, ale minimalné ambivalentni. Uz v pocatku pfibehu je syn Jakub
ve tfetim dile zproblematizovan, kdyz se ukazuje, ze mu sklaiské femeslo neni blizké
a netouzi jit v otcovych stopach. V sedmém dile se postava syna Jakuba dopousti vazné
chyby a neumyslné zavini své a Florianovo zatéeni gestapem. Po vaice syn Jakub jako
nacisticka obét nastupuje strmou kariéru predsedy narodniho, okresniho a posléze kraj-
skeého vyboru. Podléha pfitom véak nastraham, které jsou s vykonem funkci spojenée, stava
se opatrnickym vyznavac¢em kompromisl a odmita odvazna feseni, obyva luxusni vilu v kraj-
ském mésté, odcizuje se plvodni rodiné a odmita nékolika jejim ¢lentim v nouzi pomoci,
protoze to povazuje ve své funkci za riskantni.®®

Vojta (k synu Jakubovi o zatéeném Hajném): ,Ten ¢lovék nic Spatnyho
neudélal, byl Elenem strany jako ty nebo jako ja. Strana ho sem poslala
a on pinil jeji usneseni.”
syn Jakub: ,To je vSechno hezky, ale hodné se zménilo.*”
Vojta: , Ty ses zménil, Jakube.

(Dil 11, 1952)

Odmitnuti pomoci rodiné je v ramci vztah(l budovanych pfibéhem ,tézky hfich”, kiery syna
Jakuba v této fazi narace jednoznaéné charakterizuje jako postavu se zapornymi rysy. Kult
rodiny a jejiho hajeni je v serialu véudypfitomny od prvniho do posledniho dilu a jeho nosi-
telem je zejména otec.

Jakub (k Horynovi, otci snachy Milady): ,Je nas jedenact, s Jakubem,
vasi Miladkou a malou Irenkou Ctrnact. Postarate se o né?“”
Horyna: ,Ne. A ani nevim proc¢.”
Jakub: ,ProtoZe vSichni patfi do rodiny.“
(Dil 6, 1938)

Do systému vztahG mezi fazi bojovného komunistického idealismu a degenerujiciho vyko-
nu moci pozoruhodné patfi také moment vstupu Jakuba do KSC. Od tietiho dilu postava
Jakuba explicite trva na své bezpartijnosti, v osmém dile z roku 1945 se vdak prece jen
rozhodne vstoupit do strany. Déje se tak v intimni vecerni scéné, ktera ma formu zpovédi
otce pfed synem Jakubem v jeho kancelari predsedy narodniho vyboru a jedna se o jeden
z nejdelsich monologl serialu.

Jakub: ,Najednou, kdyZ jsem pfikejv’, Ze se vratim, vi§, tak mé napadio,
Ze ted' po valce, po tom v§em, co se stalo a zménilo, Ze uz tam nemizZu
plijit jen tak. Za hut - no a viastné za vSecky hutsky - umfeli Florian
a nas Tonik. No a tak jsem premejsiel, moc jsem piemejSlel, kde vzali
tu silu, Ze odesli tak, jak odesli - rozumis mi... No tak jsem se té pfisel
zeptat, jestli ja, starej dédek, kdyZ se ted vratim do huté, jestli mdzZu
chtit, aby mé vzali do partajni organizace? No mdzu, nebo nemuzu?"

65 'V osmém dile odmita pomoci Vojtovi, kdyZ jeho snoubence Lize hrozi odsun, a zejména v jedenactém dile odmita
pomoci novému fediteli albrechtické sklarny Hajnému, ktery byl na zakladé Bogkova neopodstatnéného udani
zatéen pro napomahani nepfiteli a posléze pét let véznén, adkoli v jeho prospdch u syna Jakuba postupné
intervenuji Nanynka, Vojta i stary Jakub.
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syn Jakub (tise a dlouze se usmiva): ,Na sto procent.”
Jakub (odchézi): ,A ty se koukej pofadné vyspat - copak tohle je
néjaky leZeni tady, dobrou noc..."

(Dil 8, 1945)

Pribéh ,posila”* Jakuba do KSC v roce 1945, tésné pred otevienim degenerativni mocen-
ské faze jeji seridlové existence. Z hlediska toho, co v ramci narace nasleduje po Jakubove
vstupu do strany, nema tento krok zadnou Ustrojnou funkci. Jakub zkratka do KSC pouze
vstoupi a dale uz se jako maijitel stranickeé legitimace nijak neprojevuje, sama hlavni postava
se politicky neangazuje, definitivni zavérecné odhaleni Boska jako vale¢neho konfidenta
gestapa Jakub nepodnika z pozice komunisty, ale z pozice otce Tonika a pfitele Floriana.
Jakubtv vstup do KSC tedy nelze vykiadat z perspektivy toho, co se v pfibéhu déje po ném;
je provazan spise s tim, co mu predchazi. Scéna, v niz Jakub projevuje zajem o ¢lenstvi
v KSC, hrani¢ni scéna mezi fazi boje a fazi vykonu moci, tedy neotevira fazi viadnuti, ale
uzavira fazi bojovného idealismu. Jakub ve svém ,vstupnim* monologu na jednu stranu vyja-
dru1e C|ste osobm (nlkol| polltlcke) pohnutky kVUlI nimz se chce stat clenem KSC Ma li
tak (tedy jako nekomumsta)... Soucasné vsak neni jeho vstup do strany jen osobnim dikem
a ucténim pamatky Tonika a Floriana, ma i filozofujici podtext. Jakub pfemysli, ,kde vzali
tu silu, Ze odesli tak, jak odesli“. Nejpravdépodobnéjsim vyznamem tohoto monologu je
Jakub(iv predpokiad, Ze Tonikovi a Florianovi dodalo silu k hrdinské smrti napojeni na vyssi
komunistickou ideu &i ze stejnych zdroji pochéazejici viru v obéti za lepsi svét. %

Shrneme-li tedy uZiti textovych orientatorl, které se podileji na produkci vyznamu
v oblasti zakonitosti a nahodilosti v déjinach, mGzeme fici, ze déjova linie, kterad vyzniva
pro KSC ptiznivé (je mlada, ¢inoroda, a proto preduréena vystfidat odumirajici socialni
demokracii), je podana jako déjinna logicka nutnost, zatimco linie, ktera vyzniva pro KSC
nepfiznivé (s nabiranim moci strana degeneruje ve funkcionarsky aparat a dopousti se
nespravedlivych represi), je podana jako nahodilost plynouci z individualnich slabosti
konkrétnich aktérd. Zakddovani tématu déjinné nutnosti a nahodilosti je v naraci SDJS
podle naseho nazoru jednim z nejsilnéjsich projev ideologické volby textovych orienta-
tor(l - zviasté siiné provazuje reprezentaci minulosti se spole¢ensko-politickym klimatem,
v némz je minulost rekonstruovana. Text (s pfihlédnutim k dobé vzniku pfekvapivé) ochotné
pfipousti, ze etapa viadnuti KSC byla vysoce problematickd. Tuto problematinost vsak
nevyklada (na rozdil od toho, co je na KSC predvedeno v idylické podobé) jako déjinnou
nutnost, ale jako nahodu ovlivnénou osobnimi nedostatky aktéru, tedy tim, ze se na viad-
nuti podileli mimo jiné také padousi (Bosek) a slabosi (syn Jakub).

6.5 UvnitF a na povrchu aneb Esencialismus jako centralni kategorie

V posledni kapitole analyzy textovych orientator(i se budeme vénovat motivu, ktery zastre-
Suje véechny dosud popsané textové vztahy a ktery Ize proto chapat jako centralni kate-
gorii; jako zakladni vysledek uZiti textovych orientator’. Pod tuto kategorii mizeme sub-
sumovat i vy$e uvedené vztahy mezi nutnosti a nahodilosti v déjinach: vztah mezi etapou
vlivu socialni demokracie a etapou viivu KSC i vztah mezi bojovnou a degenerduiici etapou
v existenci komunistické strany.

66 Od prokazaného faktu, ze scéna se vstupem Jakuba do strany byla dopsana zpétné na pokyn vedeni televiza, jeik
uZ bylo feeno, p¥i analyze textu odmyslime. Zachovavame strukturalistické stanovisko, podie néjZ text produie.i|e
vyznam jen svymi vnitfnimi vztahy bez ohledu na to, jaké vnéjsi vlivy za jejich ustavenim stoji.
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Pfi letmém pohledu z textu ideologie vystupuje okaté a bez zvlastni rafinovanosti na prin-
cipu metonymického zpracovani postav: kladné postavy zastupuiji KSC; kromé Boska
- ten je wyjimkou potvrzujici pravidlo a kontrastnim pozadim, diky némuz ostatni vynik-
nou. Tuto zdanlivou jednoduchost vdak lze pfi hlubsim pohledu snadno vyvratit: do zmi-
néného schématu nezapada pfilis mnoho postav na to, aby bylo mozné véechny oznacit
za vyjimku. Za prvé je ,metonymickym komunistou® degenerujici faze i syn Jakub, ktery je
v tomto obdobi (nez se na zavér rehabilituje odchodem z funkci zpét do Albrechtic) zapor-
nou postavou a na druhou stranu pfecniva postava Pepy, jednozna¢ného nekomunisty,
milovnika Zivnostnickych hodnot a maloburzoazniho stylu, ktery je naopak postavou trvale
kladnou. Nad nimi pak pre¢niva na obé strany sama postava hlavniho hrdiny Jakuba, ktery
je rovnéz soustavnym kladnym hrdinou, élenem KSC se ovSem stava az po mnohaletém
osobnim dilematu a nadto ¢lenstvi ve strané nikdy ,,nepraktikuje”.

Pricteme-li k t&émto ,,zadrheldim* jednoduchého vysvétleni (,co dobrak to komunista®)
jesté dalsi dosud jen okrajové zminéné postavy (Vojta, Nanynka, Hajny) nebo postavy
z druhého sledu (Horyna, manzelka syna Jakuba Miladka, Krupka, Vincek), centralni kate-
gorii, které tfidi postavy na kladné a zaporné, neni blizkost ¢i vzdalenost komunisticke ideji,
ale to, nakolik se postavy tidi svym ,dobrym* nitrem a nakolik se zajimaji jen o ,Spatny”
vnéjsek &i povrch. Jinymi slovy, niterné a opravdové je v seridlu vZdy dobré; zajem o to, jak
se kdo navenek jevi, vypada, pusobi ¢i ohromuje okoli je vzdy $patny. SDJS pfinasi jako
centralni kategorii rozli$eni mezi dvéma zdroji jednani: tim, co vychazi z podstaty clovéka
samého, a tim, co vychazi ze starosti o pouhy povrch. Seridl proto neni jen pfibéhem
o modernité, je pfimo symptomem jeji esencialistické mentality.

| dvé faze, které serial rozliduje v déjinné roli KSC (boj a viadnuti), spadaji pod obecnéjsi
kategorii opozice mezi podstatou a povrchem; nejde tedy o kategorii kone¢nou, ale o kate-
gorii, jez je jen jednou z variant §ir$i centralni kategorie ,,podstata versus povrch®. Zaporné
charakteristiky ,metonymickych komunist(“ z faze vladnuti, Boska a syna Jakuba, souvisi
s hromadénim a péstovanim vnéjsich atributdl, které na sebe postavy vrstvi. U Boska jsou
to atributy moci a nadviady nad ostatnimi: penize, Gfady, vliv na osudy jinych lidi, frazovity
jazyk a v nékterych scénach dokonce i styl obleceni. Bosek v osmém dile z roku 1945, kdy
vybizi ndrodni vybor k dtiraznéjdimu postupu proti Némclim, vystupuije jako ¢len revolucni
gardy a jeho vizaz je hyperbolicka: je oblecen do kozeného kabatu, pres hrud natazen
pas nabojll, na rukdvu ma pasku RG a jezdi na motocyklu. V devatém dile z roku 1947,
kdy svolava délniky do potencialni stavky, je oblecen stejné jako délnici v kostkované kosili
a kabaté. V desatém dile Ipi na tom, aby si zachoval dalsi atribut postaveni a moci, ktery
mu nepatfi - vilu po tovarnikovi Krahutikovi.

Syn Jakub také neni prezentovan jako hrdina s pevnou podstatou, ale jako postava
upeviuiici to, jak ptsobi navenek. V sedmém dile se pfipojuje k odboji, nikoli vSak z pre-
svédéeni, ale aby posilil svou autoritu pfed komandujici manzelkou Miladkou. V dilech
z povalecénych let pak funguiji jako vnéjsi povrchove atributy nahrazuiici jeho slaby ,vnitfek™
zejména kroky v politické kariéfe a funkce predsedy narodniho, okresniho a krajského
vyboru. Vyznam povrchovych projevd je vizudlné odsouzen a relativizovan ve scénach,
v nichz syn Jakub do Ufadu nastupuje a kdy jej opousti. V desatém dile syn Jakub prebira
funkci predsedy krajského narodniho vyboru, vstupuje do budovy Ufadu po mohutném
schodisti z obou stran oblezeném $paliry podfizenych, ktefi mu tleskaji. Ve dvanactém
dile (kdyz nebyl z Boskovy iniciativy znovu navrzen na kandidatku) ufad po tomtéz scho-
disti opousti, nyni véak osaméle a sotva si s nim viibec nékdo poda ruku na rozlouéenu.
V dilech, kdy zastaval funkce, se &asto - i pii rodinné navétévé nebo otevieni Pepovy
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restaurace - diva na hodinky na znameni vytizenosti, ve dvanactém dile pred odchodem
z funkce sedi ve vyklizené kancelari s rukama za hlavou a nema co na praci. Sekretarka
fika vstupujicimu Vojtovi: ,,MUzete jit dal, soudruh predseda ma volno.*“

7. Zavér

V titulku paté kapitoly jsme serial Synové a dcery Jakuba sklare nazvali ,pfibéhem oprav-
dového Clovéka” - presnéji bychom vsak méli fici ,,opravdovych lidi“. Touto narazkou jsme
méli na mysli pravé centralni kategorii, které vysvétiuje pozici libovoiné postavy v textu
- princip, kdy text vposledku pripisuje postavam kladnou nebo zapornou roli podie toho,
nakolik jsou to opravdovi lidé, tzn. nakolik jejich jednani prameni z nitra.

Krystalickym momentem vyjadfujicim tuto perspektivu textu je zdanlivé nevyznamné
vystoupeni marginalni postavy albrechtického knihovnika v jedenactém dile na schiizi vede-
né Bofivojem Boskem. Postava knihovnika v textu ani nema jméno a ve sporu s Boskem je
titulovana jako reditel knihovny.

BoSek: ,Soudruzky a soudruzi, narodni vybor vypracoval plan gene-
ralniho Utoku na posledni zbytky burZoazniho a méstackého zplsobu
Zivota. Nejde jen o to, Ze krok za krokem likvidujeme soukromé podni-
kani a starou Zivnostenskou zatuchlinu, jde o to, aby i celkovy vzhled
nasi obce byl pokrokovy. Potfebujeme teda od vas, zastupct podnikt
a instituci, abyste se zavazali, kolik kdo vyrobi nastének a poutaci a
kolik starych fasad zakryje trvalou vyzdobou.*”
Knihovnik: ,Soudruzi, prosim vas, a nezda se vam, Ze nejvétsim kro-
kem k tomu, aby byly Albrechtice hezké, by bylo, kdybychom se pii-
Cinili, aby se ‘na naSich ulicich zametalo? Aby nebylo tolik Spiny, aby
veCer svitily vdechny lampy, aby fungovaly sluzby a na nase oblany
aby nepadala omitka?"

(Dil 11, 1952)

Komplexné zaporny Bosek na knihovnik(v monolog reaguje ziovéstné pohorsené (,Soudruh
feditel knihovny tomu asi dobfe nerozumél... Rikam snad ja néco jiného?"), takze je zfej-
mé, Ze text hodnoti knihovnikilv postoj vysoce kladné. V uvedeném dialogu se odkryva
Boskova taktika a soucasné taktika vSech zapornych postav textu: chce zakryvat fasady
vyzdobou a rozvésovat nasténky a poutace; jinymi slovy chce prikraslovat povrch a vytvaret
vnéjsi plast ¢i slupku. Knihovnik naopak reprezentuje stanovisko kladnych a ,,opravdovych®
postav - za dulezitéjSi povazuje, aby se uklizelo a aby na ulicich (metaforicky vzato ve spo-
le¢nosti) nebyla $pina. Knihovnik tedy pfedstavuje touhu pronikat pod povrch a ocistovat,
uzdravovat pravou podstatu.

V pribéhu analyzy seridlu Synové a dcery Jakuba sklafe jsme pfi rekonstrukci vybra-
nych moment( vyroby textu i v ramci textu samotného identifikovali fadu ideologickych
vlivii nebo vyznamul. Produkéni stranka byla ideologickymi zasahy prostoupena velmi silné
v podobé externich (ptichazejici z kruhl mimo Ceskoslovenskou televizi, zejména z oddé-
leni pro masové a sdélovaci prostredky UV KSC) i internich (pfichazejici z vedeni CST)
rozhodnuti 0 zménach ve scénari.

Také v textu samotném jsme nalezli textové orientatory, jejichz volba souvisi s dobo-
vym Kklimatem tvorby textu: dochazi k romantizaci délnické prace, majetna burzoazie zaziva
ve srovnani s chudymi délniky mnohem vice nestésti a zejména déjinna zakonitost a naho-
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dilost j§ou vvyloz'eny ve prospéch role KSC v déjinach (pfechod od socialni demokracie
ke KSC v p_redvaleéné etapé boje vyzniva jako déjinna nutnost, degenerace v etapé viadnuti
KSC jakg individualné dana nahodilost). Rozhodujici a centraini kategorie tfidéni postav
na Iflac.j’n'e a zaporné véak znamky ideologického ovlivnéni nenese. Opozice mezi jednanim
yyveraljlmm z ,dobré® podstaty a tim, které se zajima jen o zavrzenihodny povrch, lze chapat
jako vyraz esencialismu, ktery serial fadi spiSe k obecné modernistickym naraci’m.

PtmDr. ’Irena Reifova, Ph.D. (1971) Autorka vyuéuje na Katedfe medialnich studii UK FSV a odborné
pusnobl v Centru pro medialni studia. Zabyvala se problematikou role médii v postmoderni spoleénosti
s. ddrazem na reprezentaci reality. V souc¢asnosti se v pedagogické i védecké praci soustfeduje na kri-
tické tradice v kulturalnich studiich a na fenomén popularni kultury. S autorskym kolektivem pfipravila
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