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Tendenzen in der
deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur seit 1989
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Die Zisur des Jabres 1989 —
Voraussetzungen und Folgen

Das letzte Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts setzte mit der epochalen Wende — Untergang der DDR
1989 ein. In diesem turbulenten Jahr kam es am 9. November in Berlin zur
Offnung der Mauer. Das war ein Ereignis von historischer Tragweite, das die
politische Weltkarte grundlegend verdnderte und Spuren nicht nur in der
politischen, sondern auch in der kulturellen Landschaft Deutschlands hinter-
lassen hat. Von einer Zisur zu sprechen, die mit der von 1945 vergleichbar
ist, scheint nicht iibertrieben, markieren doch beide Daten Wendepunkte in
der Geschichte. Danach blieb nichts, wie es war — weder in Deutschland,
Furopa noch in der Welt. Der nach 1989 einsetzende Zusammenbruch der
sozialistischen Staatengemeinschaft, die Auflosung des wirtschaftlichen wie
militirischen Bindnisses leitete das Ende des Kalten Krieges ein. Die DDR,
von der der Generalsekretar der SED, FErich Honecker, noch kurz vor dem
Untergang vollmundig erklarte: »Den Sozialismus in seinem Lauf halten
weder Ochs’ noch Esel auf«, verschwand binnen kurzer Zeit von der politi-
schen Weltkarte. Im Ausnahmezustand der Eiseskilte hatte sie Gunter de Zustand der Kilte
Bruyn bereits Mitte der 80er Jahre in seinem Buch Newe Herrlichkeit (1985)
gezeigt. Auch Annett Groschner bezieht sich auf die Kiltemetapher: In ihrem
Roman Moskauer Eis (2000) erzihlt sie Geschichten aus der Gefriertruhe,
die mit dem Land zu tun haben, das am 3. Oktober 1990 seine Eigenstaat-
lichkeit aufgab. Wihrend im Herbst 1989 das Staatsgebilde DDR bereits in
Agonie lag, erstarrt an Ignoranz, staatlicher Willkiir und politbiirokratischer
Selbstgefilligkeit, fassten die Biirgerinnen und Biirger des Landes Mut, ihre
Unzufriedenheit am >Regiertwerdens offentlich zu artikulieren. Massenhaft
stimmten sic gegen eine zentralistisch ausgelibte SED-Herrschaft mit den
FiiRen ab. Viele der in den 90er Jahren gefithrten politischen, kulturellen,
aber auch literarischen Debatten leiten sich direkt oder vermittelt aus der
sog. "Wende« her. Ein Ereignis, von dem die Schriftstellerin Helga Konigsdorf
sagte: »Diese Revolution war ein Kunstwerk.« Natiirlich reagierte auch die
Literatur auf die Offnung der Mauer. Angesichts dieses unglaublichen Er-
eignisses gerieten Texte aus den Fugen. Durs Griinbein muss sein - Gedicht
+12/11/1989« aus dem Band Schiidelbasislektion (1991) geradezu ermahnen:
»Komm zu dir Gedicht, Berlins Mauer ist offen jetzt.« Hier wird offensiche-
lich zur Formenstrenge aufgefordert, wihrend die Ereignisse im Herbst 89
die Tendenz hatten, feste Strukturen aufzuldsen. Aber es schwingt auch in
dem Text die Frage mit: Wie kann, wie soll der Autor angemessen auf diese
historische Zisur reagieren, wie mit ihr umgehen?
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Montagsdemonstration
am 20. November 1989
in Leipzig — Auch nach
der Offnung der
deutsch-deutschen
Grenze und der Einfiih-
rung der freiziigigen Rei-
seregelung am 9,
November fanden in
mehreren Stiadten der
DDR wieder Demonstra-
tionen fiir Reformen und
freie Wahlen statt.

Der 9. November und seine Vorgeschichte

Ende der 80er Jahre leitete der Staats- und Parteichef Michail Gorbatschow
in der Sowjetunion gesellschaftliche Erneuverungsprozesse ein. Obwohl die
Politbiirokraten der DDR die programmatischen Begriffe >Glasnost« und
Perestroikac firchteten und vehement versuchten, alle Uberlegungen, die auf
einen demokratischen Sozialismus zielten, rigoros zu unterbinden, wurde das
Land von den neven Ideen dennoch erfasst. Im Verlauf des Jahres 1989
spitzten sich die Ereignisse in der DDR immer mehr zu. Tausende DDR-
Biirger fliuchteten iiber die seit Mai offene ungarische Grenze nach Osterreich
(offiziell war sie ab September passierbar) oder besetzren die Botschaften der
Bundesrepublik in Prag, Budapest und Warschau, um ihre Ausreise zu er-
zwingen. Aber es wuchs auch der Widerstand derer, die die DDR reformicren
wollten und deshalb auf Verdnderungen dringten. Seit Miirz 1989 fanden in
Leipzig im Anschluss an Friedensgebete in der Nikolaikirche die sog. Mon-
tagsdemonstrationen statt. Dieses Gotteshaus bildet in Eri_c_h Loests l}ic_)man
Nikolaikirche (1995) das Zentrum oppositioneller Bih—lg"erbewegung"en und
den Hintergrund einer Familiengeschichte, die vom >Endspielc der DDR
handele. Wihrend sich anfangs nur cinige hundert Menschen an den Protest-
marschen durch die Leipziger Innenstadt beteiligten, waren es innerhalb
weniger Monate mehr als 150000. In dieser Zeit demonstrierte Egon Krenz,
der designierte Nachfolger Erich Honeckers, durch seinen Besuch in China
offiziell Sympathie mit den chinesischen Machthabern, die kurz zuvor die
Proteste auf dem Platz des Himmlischen Friedens mit Panzern niedergewalzt
hatten. Es war als ein deutliches Zeichen zu verstehen, gerichtet an die
oppositionellen Krifte im eigenen Lande, dass auch in der DDR eine >chinesi-
sche Losung« moglich wire. Ein Héhepunkt in diesem stiirmischen Herbst
waren die Demonstrationen, die um den 7. Oktober 1989 (40. Jahrestag der
DDR-Griindung) stattfanden. Im Vorfeld hatte Gorbatschow zum Reform-
unwillen der DDR-Fiihrung mit der Bemerkung Stellung genommen: » Wer zu
spdt kommt, den bestraft das Leben« — ein Satz mit Initialziindung. Die
Situation eskalierte, als die Demonstranten vor dem Palast der Republik
in Berlin »Freiheit, Freiheit«, »Wir bleiben hierl« und »Gorbi, hilf uns«
riefen. Auf diesen Druck von unten reagierte die Staatsmacht mit Polizei-
gewalt. Gegen das Volk setzte dic Volkspolizei Kniippel ein, es kam zu
Verhaftungen. Wihrend die Partei- und Staatsfiihrung nicht in der Lage war,
auf die neue Situation durch grundlegende Reformen zu reagieren, verfassten
Kiinstler und Schriftsteller Protestresolutionen, beteiligten sich an basisdemo-
kratischen Gruppen und engagierten sich in neu gegriindeten politischen
Foren,

Um dem Willen nach Verinderungen 6ffentlich Ausdruck zu verleihen,
organisierte der Verband der Theaterschaffenden fiir den 4. November 1989
eine Kundgebung, zu der sich ca. 500000 Menschen auf dem Berliner
Alexanderplatz versammelten. Sie waren sich einig im Protest gegen die
Regierung der DDR und wollten ohne Anwendung von Gewalt Reformen in
der DDR erstreiten. Unter den Rednern befanden sich auch Schriftsteller, die
zuvor in ihren Texten Vorstellungen von einer anderen sozialistischen Gesell-
schaft entworfen hatten. Christa Wolf wies in ihrer Rede auf die Schwierig-
keiten mit dem Wort »Wende« hin, das trotz aller Bedenken zum Inbegriff der
Systemverdnderungen in der DDR wurde. »Ich sehe da ein Segelboot. Der
Kapitan ruft: »Klar zur Wende!<, weil der Wind sich gedreht hat oder ihm ins
Gesicht blist. Und die Mannschafr ducke sich, wenn der Segelbaum iiber das
Boot fegt. Aber stimmt dieses Bild? Stimmt es noch in dieser VOIwarts-
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Demonstration in Ost-
Berlin 1989 — Knapp

vier Wochen nach dem
40. Jahrestag der DDR
gingen am 4. 11. 1989
Hunderttausende in Ost-
Berlin auf die StraRe.
Unter dem Motto »Keine
Gewalt« wurde die fried-
liche Herbstrevolution in
der damaligen DDR fort-
gesetzt und bekam durch
diese Demonstration eine
neue Grofenordnung.

treibenden Lage. Ich wiirde von revolutionirer Erneuerung sprechen. Revo-
lutionen gehen von unten aus.« Stefan Heym schien es, »als habe einer die
Fenster aufgestoffen nach all den Jahren der Stagnation — der geistigen, der
wirtschaftlichen, der politischen, nach all den Jahren der Dumpfheit und des
Miefs, des Phrasengewischs und biirokratischer Willkiir«. Zu den Rednern
gehorten auch Heiner Miiller und Christoph Hein. Mit dem an Schlichtheit
kaum zu iiberbietenden Satz »Wir sind das Volk« hatten die Demonstranten
in die Weltgeschichte eingegriffen. In Volker Brauns Erzahlung Das Nicht-
gelebte (1992/93 entstanden) erinnert sich die zentrale Figur Georg an die
Vielzahl von Moglichkeiten, die es 1989 gab, Geschichte eingreifend zu
verdndern. Riickblickend erkennt er, was mit den vergebenen Maglichkeiten
an Lebensentwiirfen ungelebt bleiben wird.

Auf den Demonstrationen zeigte sich, dass die lange Zeit Sprachlosen thre  » Wir sind ein Volk«
»Sprachlosigkeit @iberwunden« hatten. In Spriichen wie: »Dem Land ein
neues Antlitz ohne Kalk aus Wandlitz« (dem Wohnort der Mirglieder des
SED-Politbiiros), »Glasnost und nicht Siimost« oder »Riicktritt ist Fort-
schritt« artikulierte sich der Wunsch nach Verinderungen mir hintersinnigem
Humor. Dabei erfuhr auch der Satz: »Wir sind das Volk« eine entscheidende
Nuancierung, als daraus die Losung: »Wir sind ein Volk« wurde. Mit dem
Wunsch nach Wiedervereinigung war ein Ziel anvisiert worden, das lange
Zeit in Ost und West als Tabu galt. Doch der Wunsch nach staatlicher
Einheit wurde nicht von allen geteilt. Als letzter vergeblicher, ja illusionarer
Versuch, eine Mehrheit fiir die Errichtung einer »wahrhaft demokratischen
Gesellschaft« zu gewinnen, darf die Erklirung von Kiinstlern und Vertretern
von fiinf Biirgerinitiativen »Fassen Sie Vertrauen!« gelten, die Christa Wolf
am 8. November 1989 im DDR-Fernsehen verlas, um die Biirger der DDR,
die thr Land mittlerweile massenhaft verlieRen, zum Bleiben aufzurufen. Zu
den Unterzeichnern gehérten auch Christoph Hein, Stefan Heym, Ulrich
Plenzdorf, Ruth Berghaus und Kurt Masur. Einen Tag spiter war der Aufruf
hinfillig. Am 9. November 1989 gab Giinter Schabowski auf ciner Presse-  Die Manuer fallt
konferenz des Polithiiros die Offnung der Mauer bekannt. Uber Nacht wurde
das Bollwerk durchlissig, von dem es in Wolf Biermanns Gedicht »DIDEL-
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Erster Nachruf auf die
DDR

DUMMc« heifit: »Vier Meter hoch, die Mauer hat uns / Den Himmel zer-
schnitten«. Doch auch durch die Grenzoffnung war der massenhafte Fxodus
nicht aufzuhalten. :
Erneut machten Schriftsteller (Christa Wolf, Volker Braun, Stefan Heym
u.a.) in dem Aufruf »Fiir unser Land« (26. November 1989) auf die tiefe
Krise aufmerksam, in der sich die DDR befand: »Uns bleibt nur noch wenig
Zeit, auf die verschiedenen Méglichkeiten Einfluft zu nehmen, die sich als
Ausweg aus der Krise anbicten. Entweder: kénnen wir auf der Eigenstindig-
keit der DDR bestehen und versuchen, [...] eine solidarische Gesellschaft zu
entwickeln, [...] Oder: wir miissen dulden, daf [...] ein Ausverkauf unserer
materiellen und moralischen Werte beginnt.« Aber solche Appelle halfen
nicht mehr. Die Offnung der Grenze leitete das endgiiltige Verschwinden der
DDR ein. Den »vielleicht signifikantesten Text der Wendezeit« (W. Emme-
rich) hat wohl Volker Braun verfasst. Sein Gedicht »Das Eigentume«, das
zuerst am 4./5. August 1990 ohne Titel auf der ersten Seite des Neuesn
Deutschland erschien und spiter auch unter der Uberschrift »Nachruf«
veroffentlicht wurde, kann durchaus als Abgesang gelesen werden.

»Das Eigentum«

Da bin ich noch: mein Land geht in den Westen.
KRIEG DEN HUTTEN FRIEDE DEN PALASTEN.
Ich selber habe ihm den Tritt versetzt.

Es wirft sich weg und seine magre Zierde.

Dem Winter folgt der Sommer der Begierde.
Und ich kann bleiben wo der Pfeffer wiichst.
Und unverstandlich wird mein ganzer Text

Was ich niemals besafl wird mir entrissen.

Was ich nicht lebte, werd ich ewig missen.

Die Hoffnung lag im Weg wie eine Falle.

Mein Eigentum, jetzt habt ihrs auf der Kralle.
Wann sag ich wieder mein und meine alle.

Das Gedicht Brauns entwirft unter Bezugnahme auf Biichner und Halderlin
(vgl. dessen Gedicht »Mein Eigentum«) eine >poetische Landschaft« und
reagiert zugleich auf den gesellschaftlichen Umbruch von 1989. Der Text
verdeutlicht, dass angesichts der tiefgreifenden Verinderungen zur Disposi-
tion steht, was einst als sicher galt: das Eigentum. Das Volk lisst auf dem
Weg in den Westen das sog. Volkseigentum zuriick und kiitmmert sich nicht
darum, was ihm nie Besitz war, aber cigentlich hétte sein sollen. Ein Verlust
wird beklagt, doch es ist eine Klage ohne Wehmut, denn das lyrische Ich hat
seinen Anteil daran, dass die Verhiltnisse zusammengebrochen sind. Unwei-
gerlich wirft der Umbruch die Frage nach der Zukunft auf. Heinz Cze-
chowski (geb. 1935) beschreibt in dem im November 1989 entstandenen
Gedicht »Die iiberstandene Wende« auch die unsicher gewordene eigene
Position:

Was hinter uns liegt,

Wissen wir. Was vor uns liegt,
Wird uns unbekannt bleiben,
Bis wir es

Hinter uns haben.
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Der deutsch-deutsche Literaturstreil —
Es ging nicht um Christa Wolf

" Wihrend die Schriftsteller auf der Kundgebung am 4. November noch als
Reprisentanten einer anderen Offentlichkeit, einer »zweiten Ordnung« der
Literatur und Kunst innerhalb der »ersten Ordnunge staatlicher Wirklich-
keit, Rederecht hatten, biifSten sic innerhalb kiirzester Zeit diesen Vertrauens-
bonus ein. Im Juni 1990 lgste Christa Wolfs Erzihlung Was bleibl einen
Literaturstreit aus, der mit ungewohnter Schiirfe tiberwicgend in den west-
deutschen Feuilletons gefithrt wurde. Bei dem Titel der Erzihlung handelt es
sich um die Verknappung der letzten Zeile aus Friedrich Holderlins Gedicht
» Andenken«: »Was bleibet aber, stiften die Dichter«, in dem nicht nur ein
Anspruch artikuliert, sondern auch auf ein Dilemma verwiesen wird: Was
vermag Dichtung, die der Tat das Wort redet, letztendlich zu bewirken.

Was war geschehen? Christa Wolf hatte eine bereits im Sommer 1979
entstandene, nur wenige Seiten umfassende Erzihlung verdffentlicht, die von
ihr vor dem Hintergrund der Ereignisse des Jahres 1989 iiberarbeitet worden
war. Sie handelt von cinem Tag im Leben einer Schriftstellerin — Ahnlich-
keiten mit der Autorin sind beabsichtigt -, die von der Staatssicherheit
beschattet wird. Der Tagesablauf der Ich-Erzéhlerin kann nicht zu gewohnter
Normalitit finden, seit junge Minner von der Staatssicherheit vor dem Haus
respektlos ihre Arbeit tun. Das Objekt der Beobachrung fingt an, unsicher zu
werden, sich selbst zu beobachten und nach dem Sinn der Observierung zu
fragen. Angst stellt sich ein. Anstrengungen werden unternommen, sich dem
aufgezwungenen »Dialog« zu entzichen, aber die »Abgesandten des an-
deren« sind da. Zur Zeit der Entstehung schien es der Autorin nicht ange-
bracht, die Erzdhlung zu veroffentlichen. Als sie sich entschliefit, den Text zu
publizieren, ist der Zeitpunkt denkbar ungiinstig gewihlt.

Aufschlussreich an dem Streit war, dass es eigentlich nicht um die Autorin
ging. »Es geht um Christa Wolf, genauer: Es geht nicht um Christa Wolf«,
konstatiert Wolf Biermann. In der Debatte, in der Ulrich Greiner (Die ZEIT)
Christa Wolf eine »Staatsdichterin« nannte, der er »Mangel an Mut« vor-
warf, weil sie den Text in der DDR erst verdifentlichee, als ihr keine Gefahr
mehr drohte, ist die Autorin nur Spielball. Zwar bescheinigte ihr auch Frank
Schirrmacher (F A. Z.), sie hatte seit Beginn ihrer schriftstellerischen Existenz
daran gearbeitet, »die DDR zu retten<, aber zur Disposition stand nicht nur
Christa Wolf. Was das Feuilleton tatsichlich verfolgte, benannte Jiirgen
Habermas: »Im iibrigen war die Literaturdebatte um Christa Wolf ein gures
Beispiel fiir das Repetitive der eingefahrenen Sandkastenspiele. Jenes Feuil-
leton, das sich seit Jahrzehnten um die Rehabilitierung unserer jungkon-
servativen >Reichswortgewaltigen: verdient gemacht hat, beeilte sich nach
Offnung der Mauer, Peter Rithmkorfs Erwartung zu erfiillen, »daff man den
Sozialismus jetzt mal ordentlich entgelten 14ft, was man seinerzeit an den
Nazis versiumt hat«. Aber der Subtext der Debatte ist von ilterer Machart.
Endlich glaubte man, die Intellektuellen in Ost und West gleichzeitig an der
Stelle zu haben, wo man sie des gemeingefahrlichen Utopismus {iberfithren
und als die wahren Feinde des Volkes entlarven kann.«

Die Erzihlung Was bleibt handelt auch von Fremdheit. Die observierte
Schriftstellerin spiirt, wie sie sich sunehmend fremd in dem Land fihle, dem
cinst ihre Hoffnungen galten. Fremdheit schligt auch der Emigrantin Medea
in Korinth entgegen, der sich Christa Wolf in ihrem Buch Medea. Stimmen
{1996) nihert. Medea half Jason und sie nahm seine Hilfe in Anspruch, aus
dem Haus ihres Vaters, des Konigs von Kolchis, zu flichen, weil der Konig
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seinen Sohn toten lieR, um seine Macht zu sichern. Im Exil in Korinth
entdeckt Medea, wie sich die Machtstrukturen gleichen. Erneut geht Christa
Wolf — wie bereits in der Kassandra-Erzahlung (1983) — bei der Bearbeitung
ciner mythischen Geschichte auf die Urspriinge zuriick und zeigt, wie der
Medea-Mythos in der patriarchal dominierten Uberlieferungsgeschichte eine
Umdeutung erfahrt.

Nach Bedeutung sucht die Ich-Erzihlerin in Christa Wolfs Erzihlung
Leibbaftig (2002). Sie befindet sich in einem Zustand dulerster Gefdhrdung,
denn ihr Immunsystem ist zusammengebrochen. In dieser Krise, in der ihr
Leben auf der Kippe steht, wechselt sie zwischen Traum- und Wachzu-
stinden. In einem >Bett-Boot« durchfihrt sie ein Meer aus Erlebtem und
Unbewusstem. Christa Wolf macht in Leibbaftig den Leib zum Erfahrungs-
triger und versteht ihn als Schriftort. Sprechend wird dieser Ort, als der
Kérper in einer Krisensituation die ihm eingeschriebenen Erfahrungen dem
Bewusstsein zuspielt. Als literarisches Motiv ist Krankheit in den Texten von
Christa Wolf ein Hinweis auf unbewiltigte Konflikte der Protagonisten. Ihre
Figuren werden aber auch an den herrschenden Zustinden krank.

Literatur und Staatssicherbeit

Engagierte Literatur Ein weiteres Kapitel im deutsch-deutschen Literaturstreit eroffnete 1990 Karl

versus Autonomie Heinz Bohrer, Auch er beschrinkte sich in seinem Befund nicht auf Christa
Wolf, sondern warf der politisch linksorientierten Literatur vor, dass sie sich
mit ihrem gesellschaftlichen Engagement an der Zweckfreiheit von Literatur
und Kunst versiindigt hitte. Ulrich Greiner brachte diesen Vorwurf auf den
Begriff der »Gesinnungsasthetik «, worunter er engagierte Kunst verstand, die
sverschiedene Namen« trigt: »das Gewissen, die Partei, die Politik, die
Moral, die Vergangenheit«. Greiner hielt einem Teil der Literatur der Nach-
kriegszeit und der jiingsten Vergangenheit vor, dass sic sich zu sehr mit
sauBerliterarischen« Themen beschiftigt hat: »mit dem Kampf gegen Re-
stauration, Faschismus, Klerikalismus, Stalinismus etcetera«. Unter Berufung
auf Bohrer machte sich Greiner gegen eine politisch engagierte Literatur stark
und trat fiir einen autonomen Literaturbegriff in der Nachfolge Adornos ein,
der auf der Trennung von Politik und Asthetik beruhe. Der Streit, bei dem es
nur am Rande um ésthetische Fragen ging, war eine Auseinandersetzung um
die Rede- und Meinungshoheit, um »Deutungsmonopole« (W. Emmerich).
Wer dieses Recht verwirkt, wer sich schuldig gemacht hatte, wurde anhand
von Biographien entschieden. In Uwe Wittstocks Fazit wird der zentrale
Punkt der Auseinandersetzung beschrieben: »Es geht micht um Literatur,
sondern um eine exemplarische Abrechnung mit exemplarischen Lebens-
Jiufen. Die Schriftsteller sind Stellvertreter. «

Stasispitzel Als Wolf Biermann in seiner Dankrede aus Anlass der Verleihung des
Georg-Biichner-Preises im Oktober 1991 den Schriftsteller Sascha Anderson
als »Sascha Arschloch« bezeichnete und ihn als Stasi-Spitzel enttarnte, erdff-
nete er ein weiteres Kapitel im Literaturstreit. Nach dem Disput iiber die sog.
»Staatsdichter« und ihre politischen Verstrickungen in das System der DDR,
traf es mit Anderson und Rainer Schedlinski, deren Spitzeltitigkeit 1991
bekannt geworden war, jene Innovationsfiguren der literarischen Szene des
Prenzlaver Berg, deren asthetisch orientiertes Literaturkonzept sich politi-
schen Inanspruchnahmen verweigert hatte. Zur Szene vom Prenzlauer Berg
zihlten iiberwiegend jingere Schriftsteller und Kiinstler, denen in der DDR
keine Mbglichkeiten eingeriumt wurden, ihre Werke zu verdffentlichen,
weshalb sie begannen, literarisch-kunstlerische Zeitschriften in Selbstver-
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l:_{oen zu publizieren — sog. >Samizdat«Literatur (von russ. >samsebjaizdat,
sich selbst herausgeben). Die Herausgabe von Publikationen in Eigenverlagen
war auch eine Reaktion auf das Scheitern der fiir Anfang der 80er Jahre
geplanten sog. »Akademie-Anthologie«. Sie sollte Texte enthalten, »die Unbe-
friedigtsein am Zustand der Gesellschaft artikulierten, die Kritik, auch Un-
mut, ja auch Mifmut bezeugten, [...] kurzum, die eben das leisteten, was
threm Wesen nach Literatur auch ist, nicht ausschlieflich, doch zumindest
auch.« (F. Fihmann). Aus diesem in der DDR gescheiterten Projekt ging die
von Elke Erb und Sascha Anderson herausgegebene und dann im Westen
erschienene Anthologie Beriihrung ist nur cine Randerscheinung. Neue Lite-
ratur aus der DDR (1985) hervor.

Diese »andere Literatur« aus der DDR, fiir die Klaus Michael den Begriff

der »ausgegrenzten Literatur« vorschligt, die aber auch als »dritte Literatur«
(zur »zweiten Literatur« zahlt E.J. Raddatz jene Werke, die von Autorinnen
und Autoren aus der DDR verfasst wurden, die im Westen lebten und
schrieben) bezeichnet wird, erfuhr nach 1989 cine enorme Aufmerksamkeit.
Sie galt vielen wegen ihrer Unangepasstheit als die eigentliche DDR-Literatur.
Anders als die reformsozialistischen Schriftsteller reagierten diese Autoren
auf eine ihnen verweigerte Offentlichkeit mit der Herausbildung einer Gegen-
offentlichkeir. Bis 1989 gab es in der DDR rund dreiffig nicht genehmigre
literarische und politische Zeitschriften, deren Auflagenhohen hiufig unter
50 Exemplaren lagen: so Anschlag in Leipzig, und in Dresden, Mikado und
Schaden in Berlin. Selbst im entschiedensten Politikverzicht war diese ausge-
grenzte Literatur insofern politisch, weil sie sich von der offiziellen Politik
und der verwendeten Sprache in den Medien bewusst abhob. Gegen den zur
Staatsdoktrin erklirten Ton des Sinnhaften, erdffnete man einen eigenen
»Spiclraume fiir die Sprache und erkannte vorgeprigte Muster offiziellen
Sprechens nicht an. Gerade dieser autonome »Spielraum« war nun dem
Verdacht ausgesetzt, cin von der Staatssicherheit kontrolliertes und gedulde-
tes Kulturbiotop gewesen zu sein. Es fehlte nicht an Versuchen, dem ge-
samten Untergrund nachtriglich seine Legitimation abzusprechen. Zu Un-
recht, wie es Peter Bothig formulierte, denn »nicht die Literatur, die kultu-
relle Identitit des »Prenzlauer Bergs« ist eingestiirzt«.

Der Disput, der sich zunichst an Sascha Andersons Person entziindete,
war nur ein Abschnitt innerhalb des viel umfangreicheren Kapitels, das vom
Einfluss des Mielke-Ministeriums auf die Literatur der DDR handelt. Sascha
Anderson ‘hat viele Rollen gespielt. Vom Rollenspiel kommt er auch in

“seinem Buch Sascha Anderson (2002) nicht los, in dem er Autor und Haupt-
figur in einem ist. Das Buch, das als Autobiographie angelegt ist, legt weniger
Wert darauf, Neues zu offenbaren, sondern Anderson ist bemitht, den von
ihm begangenen Verrat zu verdecken. Das Buch ist ein Gegenentwurf. An-
derson schreibt gegen das Bild an, das von thm in den Akten seiner Freunde
auftaucht. Gegen dieses Bild setzt er seine subjektiven Erinnerungsbilder. Er
will der Geschichte seine eigene Sichtweise auf die Verhalmisse unterlegen

Zeitweilig oder iiber einen lingeren Zeitraum hatten auch andere Schrift-
steller Kontakt mit dem Ministerium fiir Staatssicherheit. Darunter Autoren
wie Fritz Rudolf Fries, Heinz Kahlau, Hermann Kant, Monika Maron und

Paul Wiens. Als aber bekannt wurde, dass auch Christa Wolf und Heiner
Mailler informell fiir das Ministerium fiir Staatssicherheit titig waren, Gber-
schlug sich die Debatte, was auch dazu fiihrte, dass bei der Bewertung
solcher Verstrickungen mit dem MfS wesentliche Sachverhalte in Vergessen-
heit gericten. So beklagte Christa Wolf die Reduzierung ihrer Biographie auf
die beiden Buchstaben IM, obwohl zu ihrer sTiterakte« aus den Jahren 1959
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Wolf Biermann und
Jiargen Fuchs nehmen
Einsicht in ihre
Stasi-Akten

(Januar 1992).

Irmtraud Morgner

bis 1962 (IM Margarete) auch der 42 Binde umfassende »Operative Vor-
gang« gehort, den die Staatssicherheit tiber sie und ihren Mann angelegt hat.

Verbotene Biicher erscheinen

Es ist nach 1989 moglich, dass Biicher erscheinen, die in der DDR verboten
waren oder aus politischen Griinden nicht publiziert wurden. Mit den Tage-
biichern von Brigitte Reimann (1933-1973) Ich bedaure nichts. Tagebiicher
1955-1963 (1997) und  Alles schmeckt nach Abschied. Tagebiicher
1964—1970 (1998) wird im wiedervercinten Deutschland eine Autorin ent-
deckt, die in ihren Aufzeichnungen schonungslos mit dem System und der
eigenen Person umgegangen ist. Die Tagebiicher sind die Lebenszeugnisse
ciner Frau, die noch nicht einmal vierzigjdhrig an Krebs stirbt. Ungeschiitzt
und ohne Selbstzensur meldet sich die Autorin in den Aufzeichnungen mit
ungestiimer [ eidenschaft zu Wort. Unvollendet blieb ihr 1974 postum et
schienener Roman Franziska Linkerhand, der 1998 im Aufbau-Verlag neu
veroffentlicht wurde. Die Neuauflage der Geschichte einer widerspenstigen
Architektin, die an ihren Idealen festhilt, war notwendig geworden, weil die
im Verlag Neues Leben erschienene Erstausgabe — insbesondere im 13.
Kapitel des Romans — politisch intendierte Streichungen aufwies.

Verhoten war in der DDR auch Irmtraud Morgners (1933-1990) Roman
Rumba auf einen Herbst. Der rwischen 1963 und 1965 entstandene Roman
lonnte erst 1992 erscheinen. Die HV-Verlage (die Hauptverwaltung Verlage
und Buchhandel im Ministerium fiir Kultur) nahm die Druckgenchmigung
fiir den in »Sonatenforme geschriebenen Roman, die sie bereits ausgespro-
chen hatte, nach dem 11. Plenum des ZK der SED von 1965 wieder zuriick.
Morgner wurde »modernistische Spielerei« und eine »diistere, sehr intel-
lektualistische Schreibweise« vorgeworfen. Fur ihre »historischen Gegen-
wartsromanes, in denen Hexen und Fabelwesen aufrauchen, nutzt die Au-
torin Elemente des Phantastischen, um Gegenwilrtiges 1m Historischen zu
spicgeln. Diese besondere Romanform bietet ihr die Moglichkeit, von der
Zensur unbemerkt, 150 Seiten des verbotenen Rumba-Romans in dem 1974
in der DDR erschienenen Trobadora Beatriz-Roman unterzubringen.

]
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Ein Jahr jiinger als Brigitte Reimann und Irmtraud Morgner ist der 1934
geborene Werner Briunig. Sein erst 2007 erschienener Roman Rummelplatz,
der als verschollen galt, war cine »literarische Sensation«. Auch Briunigs
Roman fiel der Zensur in der DDR zum Opfer. Der Vorabdruck des vierten
Kapitels aus dem im Entstehen begriffenen Werk im Oktober 1965 in der
Zeitschrift ndl wurde auf dem 11. Plenum zum Anlass genommen, den Autor
und seinen Roman heftig zu attackieren. Briunig, Verfasser des Aufrufs
»Greif zur Feder Kumpel«, hatte sich vom Kleinkriminellen zum Schrift-
steller entwickelt. Die kritischen Momente, die er in seinem in der Wismut
spielenden Roman benennt — Karrierismus unter den FDJ-Jugendlichen, Wi-
derstand gegeniiber Neuerungen, Begeisterung fiir amerikanische Musik,
Aufzeigen von Verfehlungen beim Aufbau des Sozialismus (17. Juni 1953,
XX. Parteitag der KPdSU 1956), Ideologievergleich zwischen dem National-
sozialismus und der Politik in der DDR — begreift er als Ausdruck seines
Engagements fiir die DDR. Doch offiziell wird seine Kritik — entgegen seinen
Intentionen — als Verunglimpfung des sozialistischen Aufbaus verstanden.
Die Vorwiirfe und Anderungswiinsche sind so massiv, dass Braunig zwischen
1966 und 1967 authort, weiter an dem Manuskript zu schreiben. Es wire auf
»Streichungen an der Wirklichkeit« (Uwe Johnson) hinausgelaufen, die Brau-
nig ebenso wenig hinnehmen wollte wie der Verfasser der Mutmassungen
iiber Jakob (1959). Auch Johnsons Debiit Ingrid Babendererde konnte in der
DDR nicht erscheinen und wurde erst postum 1984 in der Bundesrepublik
veroffentlicht. Wihrend Johnson 1959 seinen Wohnort von Ost nach West
verlegte, was er als einen »Umzug« bezeichnete, blieb Briunig in der DDR.
Die Veroffentlichung seines lange Zeit verschollenen Manuskriptes erlebte er
nicht mehr. Er starb 1976, entmutigt von standiger Kritik und zerstért vom
Alkohol, in Halle/Neustadt.

Literarische Verarbeitung der » Wende<
in Prosatexten

Nach der historischen »Wende« warret die interessierte Offentlichkeit auf den
Wenderoman. Unter »Wendeliteratur« versteht Wolfgang Sauder Texte, »die —
in welcher Form auch immer — die Ubergangszeit von 1989/1990 als Motiv,
Allegorie, zentrale Metapher oder Plot gewihlt haben«. Ganz unmittelbar
und sehr tiberzeugend reagiert E C. Delius (geb. 1943) mit seiner Erzihlung
Die Birnen von Ribbeck (1991) auf das Ereignis der »Wende«. Er erzihlt die
Geschichte der Wiedervereinigung aus der Perspektive cines ostdeutschen
Bauern als kritischen Kommentar. Darin finden sich auch historische Ex-
kurse, in denen Ercignisse aus der Geschichte Deutschlands vor 1945 aufge-
rufen werden. Der fulminant erzihlte Endlossatz ist eine Widerrede. Der
Erzihler erhebt Einspruch gegen die Geschichte, die ihm den Boden unter
den FiiRen weggerissen hat. Schauplatz ist das kleine Dorf Ribbeck im
Brandenburgischen, das durch Fontanes Gedicht »Herr von Ribbeck auf
Ribbeck im Havelland« berithmt wurde. Delius war nicht der einzige, der auf
Fontane zuriickgriff, um sich den Ercignissen von 1989 zu nihern. Bereits
mit dem Titel weist Giinter Grass in seinem Roman Ein weites Feld (1995)
darauf hin, dass der Verfasser von Effi Briest darin eine bedeutende Rolle
spielt. Im Spannungsfeld von deutscher Wiedervercinigung und den deut-

Werner Braunig

Giinter Grass
Ein weites Feld

Schutzumschlag
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Pfarrer Ohlbaum ist als
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schen Einigungskriegen versuche Grass, Perioden deutscher Geschichte mir-
cinander zu verschrinken. Zeitgeschichte wird erkundet durch den Wieder-
ganger Fontanes, Theo Wauttke, genannt »Fonty«, der einen stindigen Be-
gleiter hat — den ewigen Spitzel Hoftaller, eine Figur, die bereits in Hans
Joachim Schidlichs Roman Tallbover (1986) auftauchte. Das Buch wurds
von der Kritik heftig angegriffen. Auch deshalb, weil Grass keinen Roman
vorgelegt hat, in dem der 3. Okrober 1990 als Ausgangspunkt einer Heils-
geschichte gesehen wicd,

Als der Schweizer Auror Adolf Muschg im Februar 1995 die deutsch-
sprachige Gegenwartsliteratur gegen die vehement an e besangsangens
Yorberung nach dem >Wenderomanc in Schutz nimmt (»Der Roman der
deutschen Einheit — du lieber Gott! «), lagen mit Brigitte Burmeisters Roman
Unter dem Namen Norma (1994) und Fritz Rudolf Fries’ Schelmenroman
Die Nonnen von Bratislava {1994) schon wichtige Texte vor, die um das
Verschwinden der DDR kreisten, andere erschiencn erst im Verlaufe des
Jahres (Volker Braun, Der Wendehals; Thomas Brussig, Helden wie wir
Giinter Grass, Ein weites Feld; Jens Sparschuh, Der Zimmerspringbrunnen).
Eine Chronik der »Wende: hat Erich Loest (geb. 1926) mit Nikolaikirche
(1995) geschrieben, verfilmt von Frank Beyer. Loest hat fiir seinen insbe-
sondere in Leipzig spielenden Roman intensiv recherchierr: »Vier Jahre lang
habe ich mich bemiiht, genau herauszufinden, was damals geschah.« Der
Roman beginnt 1985 und endet am 9. Okrober 1989. Am Beispiel der
Familie Bacher entwirft Loest ein Bild der DDR-Gesellschaft in all seinen
Schattierungen. Vom General der Volkspolizei iiber einen Hauptmann der
Staatssicherheit bis zur Biirgerbewegung zeigt er das Spektrum der DDR-
Gesellschaft in einem »Mikrokosmos«, Die DDR-Geschichte interes
Loest auch in seinem Roman Sommergewitter (2005). Darin rekonstruierr
den Verlauf des 17. Juni 1953. In Prozesskosten (2007) beschreibt Loest, o=
1957 wegen angeblicher Bildung einer staatsfeindlichen Gruppe verhat=
wurde, das Werden der DDR und ihr gleichzeitiges Vergehen. Angesie
zwischen Resignation und Hoftnung, zwischen Angst vor dem Zukiinfri
und Freude tiber das Ereignis reagicrte die Literatur (in allen Gattungen) 2u:
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dieses Ereignis. Dabei interessierte die Autoren vor allem, wie sich die
Menschen in den neuen Verhiltnissen zu recht finden, wie sie die neue
Freiheit als Realitit erfahren, mit ihr umgehen und was aus ihren Traumen,
Wiinschen, Hoffnungen und Angsten geworden ist.

Entlang der Mauer

Dass tiber das Novemberereignis 1989 nicht nur tragische, sondern durchaus
auch ironisch-komische Geschichten erzihlt wurden, ist bemerkenswert.
Lange Zeit war die deutsche Literatur dem Vorwurf ausgesetzt, sie wire zu
kopflastig. Exemplarisch fiir einen neuen, frechen Ton ist Thomas Brussigs
(geb. 1965) Roman Helden wie wir (1995). Brussig verhandelt darin die
Mauerdffoung, die so unspektakulir auf einer Pressekonferenz bekannt gege-
ben wurde, als unerhorten »Fall«, Ohne jede Riicksicht auf das historische
Ereignis erzahle er die phantastisch tiberhohte Geschichte der Grenzoffnung.
In seiner Version veranlasste nicht das Politbiiromitglied Schabowski die
Offnung der Grenze, sondern der historische Akt ist einem gewissen Klaus
Uhltzscht zu verdanken. Der Offiziersschiiler der Staatssicherheit, der durch
einen »operativen Eingriff« zu einem monstrésen Penis gekommen ist, zeigt
am 9. November den Grenzsoldaten an der Berliner Mauer sein beein-
druckendes Geschlecht, woraufhin diese von der weiteren Sicherung des
»Schutzwalls« abschen. Die Kurzbeschreibung des Romans: »Erektion statt
Zeigefinger« fasst schliissig zusammen, wovon diese DDR-Parabel handelt.
Nach Helden wie wir war auch Brussigs Roman Am kiirzeren Ende der
Sonnenallee (1999) auflerordentlich erfolgreich. Beide Biicher wurden ver-
filmt (Helden wie wix, 1999, Regie: Sebastian Peterson; Sonnenallee, 1999,
Regie: Leander HaufSmann). Brussig geht es in seinem Roman iiber die von
der Mauer geteilte Berliner Sonnenallee nicht um die Wahrheit iber die
DDR, sondern um die Wahrheit, die beim Erinnern oft auf der Strecke bleibt.
Dem Buch liegt die Einsicht zugrunde: »Es war von vorn bis hinten zum
Kotzen, aber wir haben uns prichtig amiisiert.« Sonnenallee handelt auch
vom notwendigen Finfallsreichtum in einer Gesellschaft, in der alles geplant
wurde und gerade deshalb vieles fehlte. Wer mehr als das sozialistisch
Mogliche wollte, musste die realen Gegebenheiten listenrcich unterlaufen
und sich geschickt und teilweise nonkonform verhalten. Im Text, der topo-
graphisch in unmittelbarer Nihe zur Grenze angesiedelt ist, hilt sich die
Neugier auf den Westen in Grenzen. Kein Wunder, wenn man wie Micha
Kuppisch gerade anfingt, Aufmerksamkeit fiir das andere Geschlecht zu
entwickeln. Die Leichtigkeit, mit der sich Brussig eines schwierigen Themas
angenommen hat, 1st nicht von allen Seiten begriifst worden. Seine »Mau-
erkomédie« wurde auch als »Beleidigung der Maueropfer« missverstanden.
Die Mauer spielt auch in dem Monolog eines Fuflballtrainers Leben bis
Mdnner (2001) eine Rolle. Brussig stellt mit dem redegewaltigen Trainer
einen Menschen ins Zentrum, fiir den der Fuflballplatz cine Bithne und
zugleich ein Schlachtfeld ist. Der Verfithrer findet in Heiko seinen Untertan.
Heiko hat nie viel gefragt, sondern gemacht, was ihm gesagt wurde. Er hat
gehorcht. Auch als Grenzsoldat, als er einen Fliichtling erschieflt, hat er
»nur« emnen Befehl befolge, fiir den er in der DDR Sonderurlaub und nach
der Maueréffnung einen Prozess bekam. Das Provokante an Brussigs so
leicht und unaufdringlich erzihlter Geschichte besteht darin, dass der schul-
dige Trainer nicht zur Verantwortung gezogen wird. Erwihnt wird der
9. November 1989 auch in seinem Roman Wie es leuchtet (2004). Doch so
richtig hat Brussig die Zeit zwischen 1989 und 1990 in diesem als ultima-

Thomas Brussig

Schutzumschlag

Vergangenheitsbewilti-
gung mit komischen
und satirischen Mitteln
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tiven »Wenderoman. angekiindigten Byuch nicht zum Leuchgen bringen kas-
nen. Das Komische tendiert zum Schwank.
Biographien stehern ur Von einer Republikflucht und insofern von der Grenze ist in Klaus Schie-
Disposition singers (193 7~2001) Roman Trug (2000) die Rede. Dem perfekt inszeniersen
Vexierspiel liegt eine Spiegelgeschichte zu Grunde, Schlesinger setzt zwes
. Biographien (ein Immobilienmakler aus Diisseldorf triff jm Osten auf seines
: Doppelginger) zueinander ins Verhilenis, Seine Protagonisten sind sich zwar
duflerlich zum Verwechseln dhalich, aber ajs Vertreter unterschiedlicher 1 -
benskonzepre sind sie grundverschieden, Beide wurden durch die Verhzk
nisse geprigt, in denen sie aufwuchsen, In diesem Buch spielt Erinnerungs-
arbeit ebenso eipe Rolle wic in Djp Sache mit Randoy (1996), cinem Berlim-
Roman, in dem Schlesinger eine Kriminalgeschichte zum Anlass nimme,

Schuld und Veryat sind die zentralen Themen Uwe Saegers (geb. 1948 1=
Die Nacht danach und der Morger, (1991) beschreibt der Autor sejne Dienss-
zeit bei den Grenztruppen der DDR. Erst nach dem Mauerfa]| kann Sacger
das Buch veréffentlichen, dag »Deformationen« in einem Land beschreibr, =

bedingt einklagbar war. Sacger ist schonungslos dem System und der eigensn
Person gegeniiber. Das Buch ist der Versuch einer Selbstbefreiung, ohne erwas
entschuldigen zu wollen. Wie das Uberschreiten einer Grenze geeigner isz.
Grenzsituationen 7y beschreiben, hat Sacger in der Novelle Dgs Uberschres
len einer Grenge be; Nachr | 1989) beschriehen. Liige und Verrat sind zentra'-
Themen des jn Mecklenburg lebenden Autors, der 1987 den Ingeborg-
Bachmann-Prejg erhielt. Er greift sie emeut in Die gehiutese Zeit. Ein Ja
dasberichy (2008) auf,

Die Mauer sy weg, die DDR auch

Dass man sich nach dem Mauyerfy]] und dem Verschwinden der DDR nem
orientieren musste, ist eine Erfahrung, die Hinrjch Lobek in gens_Sparsch:és_
(geb. 1955) Heimatroman mmerspringbrunnen

Schutzumschlag noch entschieden zur Diskussion zu stellen. Von der »Wende« weiR Sparschai

anderen Biichern entwickelt Sparschyh cine bemerkenswerte Vorliebe
, skurrile und weltfremde Personen, Seine Helden sing Suchende. Gesucie
wird nach lerzten Worten (Der &rofie Coup. Aus den geheimen Tage- semd
Nachtbiichern des Jobann Petey Eckermann, 1987) oder auch nach Gewoeeo
heit, die der verschrobene Eigenbrétler iy Kopfsprung. Aus den Meniosmen
des letzten deutschen Gedankenlesers (1989) zu finden hoffr. Hinrich Lobek
sucht nach seiner verschwundenen Fray (Der Zimmerspringbrunnen, 19954
n Lavaters Maspe (1999) wird nach den Griinden fiir den Tod von Lavarers
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Sekretir Enslin gesucht, und Olaf Gruber sucht in Eins zu eins {2003) nach
den Wenden, wobei er mit den Folgen der »Wende« konfrontiert wird. Spar-
schuh unternimmt einiges, damit sich seine Helden in den Nachwendejahren
nicht verirren, doch passiert ihnen genau dies immer wieder. Diese Erfahrung
macht auch Alexander, von dem Sparschuh in Schwarze Dame (2007) er-
zihlt. Der Logiker hat leider am falschen Ort, in Petersburg, studiert. Mit
den wissenschaftlichen Erkenntnissen, die er sich dort angeeignet hat, vermag
er nach der »Wende:« nicht schr viel anzufangen. Alexander kann zwar die
dunkelsten Ecken der Weltgeschichte logisch ausleuchten, aber nachdem dem
Kommunismus — weltpolitisch geschen — der Strom ausging, ist fir ihn auch
jene Lampe erloschen, die er brauchte, um in der Nachwendezeit scinen Weg
zu finden.

Ein tragisch-komisches Verwirrspiel, das durch die >Wende- ausgelost
wird, inszeniert Volker Braun in der Erzihlung Die vier Werkzeugmacher
(1996). Zu DDR-Zeiten hatten vier Arbeiter in ihrem Betrieb eine Nische
gefunden. Sie galten als Erfinder, weshalb man auf sie angewiesen war, und
sic konnten es sich leisten, damals bereits ein Leben zu fithren, das erst spater
Wirklichkeit werden sollte. Als die »Wende: sie ereilt, schrumpfen die ein-
stigen Ausnahmegréffen zu Wichten. Nicht ohne Hintersinn greift Braun auf
den Berufsstand der Werkzeugmacher zuriick. Das Wort »Werkzeugmacher:
ist reich an Bedeutungsnuancen, die Braun durchspielt. Die einst »Machere
waren, haben in dem »Werke, in dem sie vor der »Wende« etwas darstellten,
nichts mehr zu suchen. Auf das »Zeugs, das sie einst machten, kann man im
»Werk« verzichten. Braun geht in diesem Geschichtsschauspiel Strukturen
verdnderter Verhiltmnisse auf den Grund und legt Strukturen gesellschaftlicher
Befindlichkeiten frei. Die Figuren haben in einem neuen Gesellschaftsstiick
neue Rollen zu spielen. Wie ein Kommentar zur Erzihlung liest sich ein
Passus aus Brauns Biichner-Preisrede (2000): »Es geht um fast nichts: die
nackte Existenz, eine Privatsache, die Geschichte jagt {iber sie weg. [...] Nach
dem heifen Brei der Volksdemokratie die kalten Schiisseln des Kapitalismus.
Und ich sage kalt: die Erfahrung miissen sie machen, und lasse sie ruhig im
Regen stehn, in diesen Verhaltnissen, die ich nicht wollte, aber man muf die
Leute in allen Verbdltnissen sehen.« So radikal diese Unterweisung in Sachen
Geschichte auch ausfill; Braun erzihlt sie mit einer Leichtigkeit, die sich
kontrir zur Schwere des Themas verhilt. In seinem Prosaband Wie es
gekommen ist (2002) frage Braun, als dichtender Dialektiker geschult an
Ernst Bloch, danach, unter welchen Voraussetzungen etwas geworden ist. Thn
interessieren aber ebenso die nichtrealisierten Méglichkeiten, von denen Das
Wirklichgewollte (2000) und Das unbesetzte Gebiet (2004) handeln.

Den Gebrauchtwarenhindler Willenbrock interessiert weniger das Mogli-
che, sondern das Reale. Der ehemalige Ingenieur, von dem Christoph Hein in
seinem Roman Willenbrock (2000) erzihle, muss sich gegen Ubergriffe be-
haupten. Er hat geglaubt, er hitte nach der »Wende« sein Auskommen und
seinen Platz im vereinten Deutschland gefunden. Die »Wende: ist als Ereignis
fiir thn in den Hintergrund getreten. Sein Problem sind die offenen Grenzen.
Seine Geschifte mit gebrauchten Autos laufen gut, aber es kommr immer
wieder zu Diebstihlen und Raubiiberfillen, an denen Osteuropier beteiligt
sind. Die neu gewonnene Freiheit ist gefahrdet, aber die Polizei kann sein
Eigentum nicht schiitzen, weshalb Willenbrock zur Selbstjustiz greift. Er legt
sich eine Waffe zu, weil die Polizei ihrer Schutzfunktion nicht gerecht wird.
Schlieflich baut er einen hohen Zaun um den Platz, auf dem sein Figentum
steht — die zum Verkauf bestimmten Autos. Selbstjustiz ist auch ein Thema in
Heins Roman Napoleonspiel (1993), wobei der Autor den Niedergang poli-

Endzeitgeschichten
aus der sozialistischen
Produktion
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Die Wende greift um
sich: Ein DDR-Platten-
bau wird zu westlicher
Produkewerbung genutzt
(Szene aus dem Film
»Good Bye, Lenin!«,
Regie: Wolfgang Becker,
2003). In dem Film um
eine sozialistische
Alktivistin, die im Koma
liegend die Wende
verpasst, wird dazu eine
witzig-ironische Erkli-
rung gegeben: Coca-
Cola sei eigentlich eine
Erfindung der DDR und
gehore damit selbstver-
stindlich zum sozja-
listischen Alltag.

tischer Systeme und die Frage der Schuld ins Zentrum der Aufmerksamkeit
rlickt. Hein erzihle die Geschichre einer Totung, die im juristischen Sinne
kein Mord war. Anhand eines Rechtsfalls diskutiert er, ob und wie es
gelingen kann, in den wechselvollen Verliufen der Geschichte unschuldig zu
bleiben. Fragen des Rechts, des persénlichen wie des gesellschaftlichen, sind
ein Thema, das Hein immer wieder interessiert. So auch in seinem Roman [
seiner friiben Kindbeit ein Garten (2005), einem Kapitel aus der Geschichte
der Bundesrepublik. Oliver Zureks Geschichte weist deutliche Parallelen zu
der des RAF-Terroristen Wolfgang Grams auf, der 1993 auf dem Bahnhof
von Bad Kleinen zu Tode kam. Olivers Vater, ein beamteter Lehrer, verliert
den Glauben an das Rechtssystem bei den Recherchen tiber den Tod seines
Sohnes und entlisst sich aus dem Fid, den er auf das Grundgesetz geleister
-y hat.
- Ingo Schulze | Von den alltiglichen Sorgen, die sich nach der Wiedervereinigung bemerk-
o ' bar machen, handeln Ingo Schulzes (geb. 1962) Simple Storys (1998). Die
Geschichten sind, so der Untertitel des Romans, in der »ostdeutschen Pro-
vinz« angesiedelr. Die Zerfallserscheinungen des Ostens nach der >Wende:

Tirmer. Im Text st6Rt man auf Sdtze wie: »Natiirlich sind die Details
unwichtig.« Oder: »Aber so ist es nicht gewesen.« Enrico berichtet seinem
Freund Johann von den Ereignissen im Frithjahr 1990, als er an einer aus der
Biirgerbewegung hervorgegangenen Zeitung arbeitet, aus der schnell ein
Anzeigenblatt wird. Es finden sich verschiedene Hinweise auf den Faust-
Stoff: Enrico zeichnet seine Briefe mit Heinrich; ein seltsamer, an Mephisto
erinnernder Herr namens Barrista erscheint mit einem Hund, der geradezu

-
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wolfisch aussieht, und schlieflich findet auch Hanns Fislers Faustbuch Er-
wihnung. Vor diesem bedeutungsvollen Hintergrund entwickelt Schulze Er-
eignisse aus der »Wendezeite, wobel Enrico ebenso wie die anderen Figuren
stindigen Versuchungen ausgesetzt ist und Barrista eine durchaus teuflische
Rolle spielt. Enrico wird schlieflich >tirmenc: Er verschwindet. Zuriick blei-
ben aufgetiirmte Probleme, die in einer Gesellschaft, die sich nicht in Ost und
West teilt, der Losung bediirfen. ‘

Der Osten ist verschwunden und der alte Westen hat sich nach dem = Katja Lange-Miiller
Mauerfall verindert. Davon handelt Katja Lange-Miillers (geb. 1951) Ro-
man Bése Schafe (2007). In der Geschichte sind eine Matratze, eine Palme,
ein Bademantel und der Titel Waiting for the sun der legendaren Rockband
The Doors bedeutend. Zwei Gestrandete, Harry und Soja, lernen sich ken-
nen. Sie kommt aus dem Osten, er aus einem Knast im Westen. Beide heiffen
Kriiger, und sie finden auf einer Matratze zueinander. Nichts scheint zwi-
schen Soja und Harry zu stehen. Alle widrigen Umstinde sind beseitigt, und
sie kénnten sich der gegenseitigen Findung hingeben. Aber irgendwie geht
das Wunder nicht auf, was Soja auf die Palme bringt. Insbesondere Soja hat
Lust auf mehr, doch absolute Lusterfillung kann ihr Harry nicht bieten. Und
dafiir gibt es sehr einleuchtende Griinde, denn er ist HTV-positiv. Die Liebes-
geschichte, die Katja Lange-Miiller erzihlt, gleicht einer Inselgliickseligkeir.
Doch weder der Westjunkie noch die Schriftsetzerin ahnen, von welcher
Welle die Tnsel Westberlin am 9. November 1989 erfasst wird. Man kann
Bése Schafe als Fortsetzung von Lange-Miillers Roman Die Letztern. Auf-
zeichnungen aus Udo Posbichs Druckerei (2000) lesen, der von Setzern in
ciner privaten Druckerei in der DDR handelt. Lange-Miillers Aufmerksam-
keit gehort skurrilen Gestalten: Manfred hat eine Bewusstseinsspaltung, Willi
lisst geheime Texte kursieren und Fritz hatte einst einen Zwillingsbruder in
der Leiste. Alle drei zeichnen sich durch anarchistische Ziige aus. In Posbichs
Druckerei haben sie ihre Nische gefunden, bis sich der Inhaber in den Westen
absetzt.

Katja Lange-Miiller iibersiedelte 1984, Wolfgang Hilbig (194 1-2007)
1985 in den Westen. Auf Hilbigs Beerdigung warf sie dem Dichterkollegen
und Freund neben Blumen ein Brikett ins Grab. Mit dieser Beigabe erinnerte
sie daran, dass Hilbig lange Jahre in der DDR als Heizer arbeiten musste und
nur neben seiner harten korperlichen Arbeit Zeit zum Schreiben fand. Mit
Hilbigs Tod haben die Deutschen einen ihrer bedeutendsten Dichter verloren.
Seine Prosa zeichnet sich durch eine einzigartige sprachliche Fleganz aus.
Kein anderer hat so vollendet von geschundenen Landschaften zu erzihlen
gewusst wie Hilbig, dem Schonheit nie Selbstzweck war. Die Funken, die er
aus der Sprache schligt, besitzen eine starke Leuchtkraft, so dass Konturen
von apokalyptisch anmutenden Geschichtslandschaften sichtbar werden.
Franz Fiihmann bezeichnete die Gegenden, in denen Hilbigs Texte spielen, als
»Latrinenlandschaften«, die nach der Wiirde der Gattung Mensch fragen. In
seiner Erzihlung Alte Abdeckerei (1991) wird die Abdeckerei zu einer Meta-
pher. Eine im Auflosungsprozess befindliche Landschaft weist Spuren von
Vernichtung auf. Hilbigs Perspektive ist der Blick von unten. Wie der Ich-
Erzihler in Die Weiber (1987) schaut er aus vergitterten Kellern von unten
nach oben. Der schreibende Arbeiter Hilbig kam in der DDR zwar den e
Vorstellungen der Kulturoffiziellen nahe. Doch in seinen Texten unterlief er i lfgang Hilbig
die Regeln des sozialistischen Realismus. Bis auf Stimune, Stimme (1983)
konnte keines von Hilbigs Biichern in der DDR erscheinen. Er debutierte
1979 mit dem Gedichtband Abwesenbeit in der Bundesrepublik, in die er
nach seiner Verhaftung durch die Staatssicherheit und einer Gefingnisstrafe
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iibersiedelte. Nicht gegangen zu sein, ist ein entscheidendes Problem des

»Bleiben will ich, wo Schriftstellers Waller in Hilbigs Erzihlung Die Kunde von den Biwmen
ich nie gewesen bin.« (1994). Hilbig entwirft eine Figur, die vor 1961 nicht in den Westen ge-
(Th. Brasch) fliichtet war und nach dem Mauerbau versucht, in der DDR die Fiihler in die

Wirklichkeit auszustrecken. Doch dabei greift Waller ins Leere. Er sucht nach
seinem Platz und als Schriftsteller nach seinem Text. Als Flachtender hat er
jeglichen Halc verloren, bis er in der Asche, bei denen, die den Miill ent-
sorgen, zu sich und seinem Text finder. Hilbig, der 1989 den Ingeborg-
Bachmann-Preis und 2002 den Georg-Biichner-Preis erhielt, wurde vertrieben
aus dem einen Land und konnte nicht ankommen in dem anderen. Die
Erfahrung, dass Gesellschaften Provisorien sind, teilte er mit der zentralen
Figur seines Romans Das Provisorium (2000). Der éstliche Teil Deutschlands
nahm dem Schriftsteller C. die Luft zum Atmen, doch trotz grofer Hoff-
nungen und Anstrengungen gelingt es ihm nicht, im anderen Teil des Landes
heimisch zu werden. Zerrieben zwischen den beiden Teilen Deutschlands
gelingt es der Romanfigur niche, alte Bindungen abzuwerfen bzw. neue zu
kniipfen. In endlosen Alkoholexzessen, gequilt von Schreibhemmungen, ist
der Schriftsteller C. ein Heimatloser. Was Hilbig bei diesen Suchbewegungen
gelingt, ist der Entwurf eines Bildes moderner Unbehaustheit. C. taumel:
durch eine Welt, die ihm keinen Halt bictet. Die Figur, die Hilbig C. nennt,
hat in seiner Prosa Vorliufer. Auch in dem Roman Eine Ubertragung (1989
fithrt ein gewisser C. ein Doppelleben. Eine weitere Begegnung mit C. gibr es
in dem Roman »Ich« (1993).

Verschwunden Geglaubtes taucht wieder auf

Konnte man literarische Texte erwarten, in denen die »Wende thematisiert
wird (auch wenn dazu zeitliche Distanz notwendig war), so iiberrascht die
besondere Aufmerksamkeit, die nach 1989 der untergegangenen DDR zuteil
wird. Es hat den Anschein, als wiirde die eigentliche »Geschichte der DDR-
Literatur erst jetzt beginnen«, als wire der »Altweibersommer der ost-
deutschen Literatur« (I. Radisch) angebrochen. Offensichtlich ist es nach der
*Wende« maglich, ein Bild der DDR aus ganz verschiedenen Blickwinkeln zu
entwerfen und sich dabei unvorcingenommen mit einem Gegenstand zu
beschiftigen, an dem sich unterschiedlichste Themen entwickeln lassen. Der
Begriff »Wendeliteratur< kann auch im Hinblick auf jene Texte angewender
werden, »die das Leben vor und nach der »Wende« aus der Perspektive der
Nachwendezeit reflektieren«, auch wenn die »Wende« nicht ausdriicklich
thematisiert wird (ETh. Grub).

In Rickblicken, die sich wie Erinnerungsdiskurse lesen, setze sich Monika
Maron (geb. 1941) mit der DDR-Vergangenheit auseinander, wobei sie die
Verwerfungen des politischen Systems zeigt. In Stille Zeile sechs (1991) fasst
Rosalind Pollkowski den Entschluss, nicht mehr fiir Geld zu denken. Die
Historikerin, die an einem Institut arbeitet, das die proletarische Bewegung in
Sachsen und Thiiringen untersucht, verweigert dem System ihren Kopf und
will nur noch Arbeiten iibernehmen, bei denen sie den Kopf nicht benutzen
muss. Doch der Kopf meldet sich immer wieder, als sie die Memoiren des
Altkommunisten Beerenbaum notiert. Sie kann dessen geschontes Lebens-
resimee nicht widerspruchslos hinnehmen. Als sic anfingt, ihren Kopf zu
benutzen, um Beerenbaums Ligen zu entzaubern, stoBt sie ihn vor den Kopf
und trifft ihn ins Herz. Was sie sagen musste, ldsst ihn verstummen: Beeren-
z baum stirbt an Herzversagen. Rosalind Pollkowski (bekannt aus dem Roman
Monika Maron Die Uber[ﬁiuferin, 1986) muss nicht nur den Kopf verweigern, sondern dem
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System auch die Hand entziehen. Vor diese Entscheidung ist sie auf Beeren-
baums Beerdigung gestellt. Beerenbaums Tod steht stellvertretend fiar den
Untergang des Systems, das zusammenbrach, als es sich den dringenden
Fragen und Ansichten der Nachgeborenen stellen musste. Als Wunder erlebt
Johanna in dem Roman Endmorinen (2002) die »Wende«. Es ist das Ende
ciner Eiszeit, wie es der Titel deutlich macht. Das anfingliche Glucksgefiihl
nach 1989 weicht jedoch zunehmend der Einsicht, dass sie bei der Freude
dariiber, was sie hinter sich lassen konnte, vergessen hat, neu anzufangen.
Der Frage, was es mit dem Gluck auf sich hat, geht Monika Maron auch in
dem Roman Ach Gliick (2007) nach. Wiederum stehen — wie bereits in
Endmorinen — Johanna und Achim im Zentrum der Handlung. Sie sind in
der Nachwendezeit angekommen. Allerdings passiert im Leben der inzwi-
schen vierundfiinfzigjihrigen Johanna nicht sehr viel, bis eines Tages Igor
und wenig spiter ein Hund in ihr Leben treten.

Einen ntchternen Blick zuriick wirft Christoph Hein in seinem Roman
Landnabme (2004). Es ist die Fortsetzung der in Horns Ende (1985) be-
gonnenen Chronik iiber die »niedertrichtigen und bosartigen Handlungen«
der Biirger von Guldenberg. Die Geschichte von Bernhard Haber, Sohn von
Vertriebenen, erzihle Hein vor dem Hintergrund der Ermordung von Bern-
hards Vater. Fiinf Personen erinnern sich an den Aufenseiter Bernhard. Er ist
nach 1989 ein angeschener Biirger Guldenbergs. Die Stadt hat ihn verindert,
aber er passt gut zu den Biirgern. In Frau Paula Troussean (2007) wendet
sich Hein erneut dieser Zeit zu. Diesmal richtet er sein Hauptaugenmerk auf
die Malerin Paula, die sich fragt, ob sie sich im Leben vielleicht »umsonst
angestrengt« hat. Niemand will ihren Nachlass haben, man interessiert sich
niche fiir sie, fiir eine Frau, die, ausgestattet mit kiinstlerischem Talent, ihre
einstigen Ideale aufgab.

Das historische Phinomen der Wiedervereinigung hat nicht nur Schrift-
steller mit Ost-Sozialisation fasziniert. Ausgehend von der Erfahrung der
Teilung erzihlt Jirgen Becker (geb. 1932) in Aus der Geschichte der Tren-
nungen (1999) von den Moglichkeiten, in Landschaften der Kindheit Ver-
lorengeglaubtes wiederzufinden. Nach der »Wende« sind ihm diese Gegenden
wieder zuginglich und konfrontieren ihn nicht nur mit seiner Biographie,
sondern auch mit der Geschichte, Das vom Autor entworfene Handlungsge-
schehen setzt die Aufhebung von Grenzen voraus. Einheit aber vermag er
nicht zu entdecken — Trennungen bestehen weiterhin. Becker leistet in diesem
Roman wie auch in der Erzihlung Der feblende Rest (1997) Erinnerungs-
arbeit. In den erzihlerischen Zeitreisen, die er unternimme, tastet er sich an
verschiittete Schichten der Vergangenheit heran. Er sucht nach Zeichen und
Spuren, die im Verborgenen liegen. Erinnern ist auch das zentrale Thema in
Schuee in den Ardennen (2003), in dem Robert Capas Bild Winterkdimpfe
bedeutend ist. Becker nimme ein Bild zum Anlass, um iiber das Erinnern
nachzudenken. An den Rindern, wo sich Faktisches mit Mutmaffungen
mischt, fransen dic Erinnerungen aus. Welche Beobachtungen Spuren im
Gedichtnis hinterlassen haben, erkundet Becker in Die folgenden Seiten.
Journalgeschichten (2006). Ausgehend von Wahrnehmungen gilt seine Auf-
merksamkeit dem Erinnerten und dem fehlenden Rest. Becker erkundet die
Bereiche des Vergessens und hofft, jene Reste zu finden, gegen die sich das
Erinnern striubt. Dass dabei Arbeit in der Tiefe zu leisten ist, veranschaulicht
er in den drei Tankstellen-Gedichten, die sich in dem Band Dorfrand mit
Tankstelle (2007) finden. Tankstellen verwahren unterirdisch, was getankt
werden soll. Das Verborgene — Aufgabe des Erinnerns — ist erst von Nutzen,
wenn es nach oben geholt und gebraucht wird.

Ende der Eiszeit

Jiirgen Becker
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Grenziiberschreitungen

An die Nacht, als die Mauer fiel, erinnert Thomas Hettche (geb. 1964) in
seinem Roman NOX (lat. Nacht), der 1995 erschien. Hettche erzihle die
Geschichte ciner jungen Morderin, die in das Gewimmel der vor Freude
taumelnden Stadt eintaucht. Das Niederreiffen der Grenze zwischen Ost und
West korrespondiert mit einem Kriminalfall. Bei diesem Fall wird eine andere
Grenze uberschritten, die zwischen Leben und Tod. In Woraus wir gemacht
sind (2006) begleiter Hettche Niklas und seine Frau Liz nicht durch Berlin,
sondern er fithrt sie nach New York. Erneut erzihlt er eine Kriminalge-
schichte vor dem Hintergrund der Zeitgeschichte. Einen Roman mit deutsch-
deutschem Hintergrund hat Michael Kumpimiller (geb. 1961) mit Hampels
Fluchten (2000) vorgelegt. Kumpfmiillers Protagonist geht 1962 aus dem
Westen in den Osten. Erzihlt wird die Lebensgeschichte eines Mannes, der
sich als Bettenverkiufer, Lebensmittelfahrer, Volksbuchhiandler und schlie@-
lich Fahrstuhlfahrer verdingt. Ein »Durchschnittsmensch, aber ein Liebha-
ber der Extraklasse, der die Frauen begehrt und das Gliick mit ihnen geniefit.
Im Westen wie im Osten muss er einiges aushalten, und am Ende bleibt von
ihm nur ein Notizbuch, das die Namen seiner Geliebten enthilt, die sich

erinnern werden. Im Untergang Heinrich Hampels nimmt Kumptmiiller das
Ende der DDR vorweg.

Wendepunkte jenseits der »Wende<

»Das geht mir schon seit Wochen auf die Nerven. Immer, wenn ich den
Fernseher anmache: Osten, Osten, Osten. |...] Die Mauer ist offen, was soll
das uberhaupt heifen, die Mauer ist offen. Der Arsch ist offen.« Diese
Beschreibung des Mauerfalls am 9. November 1989 findet sich in Sven
Regeners (geb. 1961) Roman Herr Lebmann (2001). Das Debiit des Sangers
und Texters der Band Element of Crime wurde auch erfolgreich verfilmr
(2003, Regie: Leander Haufmann). Herr Lehmann kiimmert sich zunachst
nicht um die innerdeutsche Lage, sondern ihm bereitet der angekiindigte
Besuch seiner Eltern ernsthafte Probleme. Doch dann wird der Ignorant
nachdriicklich mit der politischen Situation des geteilten Deutschland kon-

Szene aus dem Film
»Herr Lehmann« von
Leander Hauf8mann
(2003).
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frontiertc. Denn Schuld daran, dass sein Verhaltnis mit Katrin zerbricht,
haben die Zollbehorden der DDR. Regeners zentrale Figur hat keinerlei
Ambitionen, er will nichts. Die Vorgeschichte der Lehmann-Figur bietet
Regeners Roman Neue Vabhr Siid (2004).

Wihrend Regener Herrn Lehmann in Bremen und spiter in Berlin-Kreuz- ~ Wilbelm Genazino
berg verortet, spielt Wilhelm Genazinos (geb. 1943) Roman Mittelmifiges
Heimweh (2007) in Frankfurt am Main. Seit Abschaffel. Eine Trilogie (1977)
ist Genazinos Vorliebe fiir skurrile Helden bekannt. Spitestens seit Ein
Regenschirm fiir diesen Tag (2001), Eine Frau, eine Wobnung, ein Roman
(2003) und Die Liebeshlédigkeit (2005) gilt der Biichner-Preistriger des
Jahres 2004 auch als Spezialist fiir alltagliche Apokalypsen. Seine Figuren,
angelangt an Wendepunkten ihres Lebens, sind vom Verschwinden bedroht.
Doch dagegen begehren sie nur mifsig auf. Zeichen allmahlichen Verschwin-
dens registriert Herr Rotmund in Mittelmifiges Heimuweh. Als er sich das
Fufballspiel zwischen Tschechien und Deutschland wihrend der Europa-
meisterschaft in einer Gaststitte anschaut, sieht der Dreiundvierzigjahrige
plétzlich sein Ohr unter einem Tisch liegen. Doch Herr Rotmund weifs sich
mit Unvorhergesehenem zu arrangieren. Auch als er spiter seinen kleinen
Zeh verliert, ist er nicht iibermifig irritiert, denn er hat gelernt, mit Verlusten
umzugehen. Die Katastrophe hat keine Signalwirkung, sie wird vielmehr
umstandslos in den Alltag integriert. Rotmund ist ein Beschidigter unter
Beschidigten — um ihn herum Versehrte. Genazino folgt einem Sonderling,
der in den Tiefen des Biiros gelegentlich von einem »Verlassenheitsgefiihl«
erfasst wird. Seine Groteske weist tragikomische Ziige auf.

Das Politische tangiert Regeners und Genazinos Figuren nur wenig. Darin  Judith Hermann
weisen sie Parallelen zu den Protagonisten auf, die im Mittelpunkt von Judith
Hermanns (geb. 1970) zweitem Erzihlungsband Nichts als Gespenster
(2003) stehen. Das Buch wurde verfilmt (Regie: Martin Gypkens) und kam
2007 in die Kinos, konnte aber nicht wie Herr Lehmann Kultstatus erlangen.
Judith Hermann debiitierte 1998 mit dem Erzihlungsband Somumerbaus,
spéiter. Hiufig spielen ihre Erzihlungen im Dimmerlicht. Das Halbdunkel
passt zu einer empfundenen Leere und verleiht thren Geschichten eine eigen-
artige, beinahe bedriickende Stimmung. lhre Figuren werden von einer merk-
wurdigen Miidigkeit erfasst. Sie ahnen, dass ihr Leben vielleicht ganz un-
spektakulir zu Ende gehen konnte. Das sorgt fiir leises Erschrecken und fiir
mehr Verwunderung als ein onanierender Italiener in einem Café. Die Fi-
guren wiirden sich gern spiiren, aber sie haben die Hoffnung verloren, dass
sich so etwas wie ein erfiilltes Leben noch ereignen konnte. Sie sind eigenartig
gebremst in ihren Anspriichen und haben gelernt, ihre Wiinsche zu ver-
stecken. Nun versuchen sie, méglichst unbeschédigt durchs Leben zu kom-
men.

Die Figuren von Judith Hermann sind mit der Frage konfrontiert, die in ~ Angela Kraufl
der Erzihlung Wie weiter (2006) von Angela Krauf§ (geb. 1950) im Titel — " = '
aufgerufen wird. Die-Texte der Bachmann-Preistrigerin von 1988 sind
voller Geheimnisse. In Wie weiter hebt sie Geschichten wie Mikadostdb-
chen auf. Durch Erinnerungsarbeit will sie Geschichte in den Griff be-
kommen und sie im Greifen, begreifbar werden lassen. Wihrend aber fir das
Mikado-Spiel ein unbeweglicher Untergrund erforderlich ist, ist der Boden,
auf dem Kraufl ihre Geschichten findet, in stindiger Bewegung. Wie weiter
versteht die Autorin als Fortsetzung der 2005 erschienenen Erzdhlung Weg-
gekiifit, in der cine mit dem Grenzenlosen konfrontierte Erzihlerin nach
Koordinaten sucht, die ihr Halt geben kénnten. Immer wieder versuchen die
Figuren sich zu orientieren, was ihnen angesichts permanent sich verdn-
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Widerstiandiges
Sprechen

Gert Neumann

dernder Bedingungen nicht gelingen will. Bemiiht, die Bedingungsgefiige zu
erkunden, erweisen sich die Figuren als nicht kompatibel. Sie bifen an
Sicherheit im eigenen Auftreten ein und geraten ins Schlingern und Schwan-
ken. Es sind die vielfiltig verwendeten Bewegungsmetaphern, die einer Er-
zihlung wie Sommer auf dem Eis (1998) eine vielschichtige Bedeutungs-
dimension verleihen,

Vor der Frage, wic es weiter geht, stehen auch die beiden Briider Liam und
Pad in Christoph Ransmayrs (geb. 1954) Buch Der fliegende Berg (2006).
Ransmayrs Roman gleicht einem Langgedicht. Seine Geschichte einer Berg-
besteigung ist die Geschichte einer Verirrung. Angekommen in der archai-
schen Welt, entwickeln die beiden Briider sehr unterschiedliche Vorstellun-
gen davon, wonach zu streben im Leben sinnvoll ist. Wihrend Liam dem
Hohenrausch verfillt, findet sein Bruder in der Liebe zu Nyema Erfiillung.
Ransmayr konfrontiert seine Figuren mit Extremsituationen und macht ih-
nen Entscheidungsdimensionen deutlich. Thnen wird erst durch Verlust be-
wusst, was sie verloren haben. Die Halesuchenden miissen lernen loszu-
lassen.

Ein Fliichtender ist auch Ernst Lustig. Aber Steffen Menschings (geb.
1958) Held fliichtet in Lustigs Fluchz (2003) nicht in die rave Welt der Berge,
sondern er verschanzt sich in seiner Wohnung. Anders als der Protagonist in
Jakobs Leiter (2003), er ist ein Siichtiger nach Biichern, Menschen und
Geschichten, sucht Lustig nur Ruhe. Er begibt sich in die innere Emigration,
weil er hofft, er konnte endlich seine Schiller-Biographie beenden. Doch in
unruhigen Zeiten ist Ruhe nur schwer zu finden. Obwohl die Wirklichkeit in
Lustigs Leben in Form von immer neuen Ungliicken einbricht, trifft sie auf
einen Widerspenstigen, der es gelernt hat, sich auch in schier ausweglosen
Situationen zu behaupten. Lustig versteht es, sich auf die Widrigkeiten seinen
Reim zu machen. Menschings Roman zeichnet sich durch entlarvende Komik
aus, denn seine zentrale Figur ist absurd wie die Verhiltnisse, in denen sie
sich behaupten muss.

Sprachexkursionen in zerkliiftete Landschaften

Autoren wie Kurt Drawert, Reinhard Jirgl, Michael Lentz, Gert Neumann
und Peter Weber kniipfen mit ihren Texten an die Traditionen der literari-
schen Moderne an, indem sie mit den grammatischen Sprachregeln brechen
und herkémmliche Erzihlverfahren unterlaufen. Dic Auseinandersetzung mit
der Sprache ist untrennbarer Bestandteil des Erzihlens. Gert Neumann (geb.
1942), der seine Texte in der DDR nur in inoffiziellen Zeitungen verdffentli-
chen konnte, nutzt sprachliche Ausdrucksméglichkeiten, die sich bewusst
von einer durch Herrschaftsdiskurse geprigten Sprachgewalt unterscheiden
(Die Schuld der Worte, 1979/1989; EIf Ubr, 1981/1990). Neumann wurde
1969 vom Literaturinstitut in Leipzig relegiert und gleichzeitig aus der SED
ausgeschlossen. Seit dieser Zeit fithrte ihn die Staatssicherheit als >operativen
Vorgang« und setzte eine ganze Gruppe informeller Mitarbeiter auf ihn an.
Franz Fithmann, der bedeutende Mentor der deutschsprachigen Gegenwarts-
literatur, bezeichnet Neumann als »den bedeutendsten Schriftsteller (ganz
ohne Phrase), den die DDR, nein, den wohl der deutschsprachige Raum
besitzt«. Der Titel des Romans Die Klandestinitit der Kesselreiniger (1989)
ist programmatisch. Das >Klandestine« verweist auf Geheimbiinde. Die not-
wendige Arbeit findet im Untergrund, in der Abgeschiedenheit statt. Er
deutet aber auch auf den geheimen Urgrund der Sprache hin, die sich
gegeniiber herrschenden Sprachrestriktionen verschlief, sich von ihnen ab-
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wendet und im Gegenentwurf zu einem Sprechen findet, das Einspruch
erhebt gegen ein die Wirklichkeit verfehlendes Sprachgebaren. Neumann
findet aus der Distanz zum herrschenden Sprachmissbrauch zu einer wider-
stindigen Sprache, die sich nicht an cinem »Gegen« abarbeitet, sondern auf
das der Poesie Eigentliche verweist. »Klandestines Schreiben ist Uberlebens-
mittel gegen krankhafte Verhiltnisse [...]. Letztlich geht es darum, eine
Méglichkeit fiir das Unsagbare zu finden« (A. Grunenberg). In Die Klandes-  Versuche, das
tinitit der Kesselreiniger diskutiert Neumann, ob und wie es gelingen kann, Unsagbare zu sagen
einen inneren Raum vor den aufen herrschenden Machtstrukturen zu be-
wahren. Fin — wie es im Untertitel des Buches heifft — »Versuch des Spre-
chens«. Der sprachkritische Ansatz, dem sich Neumann verpflichtet fuhlt,
reicht von Kleists Abhandlung Uber die allmdibliche Verfertigung der Ge-
danken beirn Reden (1805/1806) iiber Hugo von Hofmannsthals Brief des
Lord Chandos (1902), Walter Benjamins Uber Sprache iiberbaupt und iiber
die Sprache des Menschen (1916) bis zu den sprachkritischen Uberlegungen
Ingeborg Bachmanns.
Reinhard Jirgl (geb. 1953), der nicht zu den >Szeneschriftstellernc des Reinhard Jirgl
Prenzlauer Bergs gehort, verwendet Sprache wie ein Material, das es zu
bearbeiten gilt. Er hat ein origindres System von sprachlichen Zeichen ent-
wickelt und halt sich nicht an die giiltigen Vereinbarungen der Orthographie
und Grammatik. Seine Texte irritieren allein durch das Textbild. Jirgl emp-
findet es als »unzureichend« und »unlauter, [. ..] die Bedeutung von Texten,
auch die politische, allein im Bereich des Inhalts dieser Texte zu suchen und
durch ihn allein transportieren zu wollen. Die Netze der Inhalte sind infolge
ihrer Beliebigkeit viel zu weitmaschig, um als Gradmesser fiir Bedeutung
allein fungieren zu konnen.« In seinen Texten tauchen labyrinthische Land-
schaften auf, die vom Vergehen gezeichnet sind. Bereits in seinem Debut
Mutter Vater Roman (1990) konfrontiert er seine Leser mit Fragmenten, die
aus einem Strom von Bildern herausgefiltert sind. Die Handlungen seiner
Texte sind im deutschen Alltag angesiedelt. »Mangels groferer Gegner hat
Jirgl sich auf den Alltag eingeschossen«, so Heiner Miiller iiber das poetische
Anliegen des Autors. Zur »Wende« lagen sechs fertige Manuskripte vor, die in
der DDR nicht erscheinen konnten. Noch 1990 erschien Uberich. Proto-
kollkomddie in den Tod, ein Jahr spater Im offenen Meer und 1293 Das
obszine Gebet. Totenbuch. Es folgte 1995 mit Abschied von den Feinden ein
Roman, in dem das Leiden an der deutschen Vergangenheit thematisiert
wird, der aber auch als Lagebericht zum Stand der Wiedervereinigung
gelesen werden kann. In vielfachen Brechungen erzihlt Jirgl von Trennungen,  Aufmerksamkeit fiir
die im Privaten wie im Gesellschaftlichen verlaufen und von einer Riickkehr, — die Schattenseiten
die keine Heimkehr ist. Das Wort »Leidensgeschichte« ist ein Topos in der
Literatur, aber keiner buchstabiert ihn so wie Jirgl. Sein Roman ist ein
»Bestiarium — und eine literarische Variante zu Picassos kolossalem Guer-
nica-Gemilde. [...] Eine beklemmende DDR- und Nachwendezeitallegorie«
(J. Horisch). Von expressiver Wucht und Wortgewalt ist auch sein Roman
Hundsnéichte (1997), in dem der Autor cine apokalyptische Landschaft ent-
wirft; topographisch verankert im Berlin der 1990er Jahre, einer Stadt, die
als Abraumgelinde nichts vom modernen Glanz einer Metropole hat, son-
dern einem Schreckensszenario gleicht. Jirgls Protagonisten sind gestrandete
Existenzen, die sich in unterschiedlichen Phasen des Verfalls befinden. Sie
tauchen als lebende Tote auf, die jede Hoffnung aufgegeben haben. Von  Lebende Tote
diesen letzten Stadien des Alleinseins berichtet Jirgl. Bezeichnend fiir seine
Figuren ist die Unfihigkeit zur Kommunikation. Davon handelt auch sein
2000 erschienener Roman Die atlantische Mauer, der die »unerschiitterliche
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»Die neu erbauten
Konkurs-Ruinen des
Metropolenwahns,
raunend in pomposer
Riistung.« — Der neue
Potsdamer Platz in
Berlin in der Perspekrive
des Protagonisten in
Reinhard Jirgls Roman

; Abtriinnig.

Schiibigkeit des Seins« (S. Barck) vorfihrt. Heiner Miiller sieht in Jirgl einen
Autor, der sich »gegen den verordneten Flachkopfoptimismus« wendet und
sich mit den »Kellern (auch den individuellen), nicht den Fassaden« beschif-
tigt. Jirgl beschreibt intensiv und unbestechlich kalte Zustéinde, soziale Ge-
frierrdume — Eiszeit als Daueratmosphire der Gegenwart.

Kilte und Missgunst, Schmach und Verletzungen erfahren Johanna,
Hanna, Anna und Maria in Jirgls Roman Die Unvollendeten (2003). Die
Apokalypse der Vertricbenen endet nicht 1945, sondern sie setzt sich fort.
Der zeitlich bis in die Nachwendejahre reichende Roman ist ein Epochenauf-
riss. Er zeigt Menschen, die unterwegs sind, getrieben von der vergeblichen
Hoffnung, eine Heimat zu finden. Von Figuren, die Grenzen iiberschreiten,
erzihlt Jirgl in Abtriinnig (2005). Der im Berlin der Jahrtausendwende
spiclende Roman handelt von Fliichtlingen, die wie Abtriinnige ihre Heimat
verlassen und die Seite wechseln. Verachtung macht sich unter ihnen breit,
und es kommt zu Ubergriffen, weil die Verlorenen nach den wenigen Fleisch-
topfen greifen. Es heifft Abschied nechmen von Vertrautem.

Miibsamer Abschied Abschied nimmt auch der Protagonist in Kurt Drawerts (geb. 1956)
Roman Spiegelland (1992). Um sich von der Vitergeneration und der Ge-
neration seines Grofivaters lossagen zu kéinnen, muss er sich der Vergangen-
heir stellen. Dieser Prozess verliuft mithsam und ist begleitet von gren-
zenlosem Unverstindnis. Das Vorhaben des namenlosen Ich-Erzihlers, der
sich von den Fesseln seiner Herkunft befreien will, erweist sich als schwierig,
weil das eigentlich verschwundene Land, die DDR, sich mit ihren Begriffen in
der Biographie des Erzihlers festgekrallt hat. Um sich aus dieser Umklamme-
rung losen zu konnen, ist es notwendig, die »Worte der Herkunft« zu
verlernen, sich der Sprache der Viter zu entziehen. Vor dem Erzihler steht
die Aufgabe, die verordneten Bilder, die die Wirklichkeit entstellten, aus dem
Gedichrnis zu léschen. Dazu muss er mit der Generation des Grofsvaters und
des Vaters radikal brechen. Drawerts radikal vorgetragene Abrechnung, die
durchsetzt ist von Zweifel, lisst am Schluss offen, ob es gelingen kann,
Herkunft und somit auch Sprache hinter sich zu lassen. Der Roman handelr
vom Aufbegehren gegen die Macht und den Versuchen zu widersprechen, um
sich aus dem Sklavenboot ciner verordneten Sprache zu befreien. Fiir Dra-
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wert scheint es nur moglich zu sein, giiltiges Sprechen zu retten, indem
permanent versucht wird, sich festgefiigten Sprachraumen zu entzichen.

Zu den Auffilligkeiten der Prosa von Michael Lentz (geb. 1964) gehért es,
dass er die von ihm ausgeschrittenen Sprachriume, bevor er sie gelegentlich
ins Extreme treibt, zunachst auslotet. Die Ernsthaftigkeit, mit der er diese
Aufgabe angeht, fihrt ihn mitunter dahin, das Absurde an bestimmten
Zustinden und Daseinsweisen herauszuarbeiten. »Die sprache erzog ich mir
zum scismografen«, sagt Lentz, der fiir den Band Muttersterben (2001) im sel-
ben Jahr den Ingeborg-Bachmann-Preis erhielt. Lentz spiirt dem Phinomen
von Verginglichkeit nach und fragt zugleich, was bleibt, wenn ein Mensch
geht. Er muss den Tod anerkennen, aber er erhebt Einspruch gegen das
gleichzeitig einsetzende Verschwinden von Erinnerungen. Das Verschwinden
der Mutter hinterlisst ein Loch, das auf eine zuriickgebliebene Leere hin-
weist. Michael Lentz spricht vom »sprachloch«, das sich mit dem Verschwin-
den einer vertrauten Person auftut und Sprachlosigkeit bewirkt. Auf der
Suche nach dem, was verloren ging, unterliegt das Erinnern allerdings Stérun-
gen, weil Worte fehlen. Nach Worten sucht auch der Ich-Erzihler in Lentz’
Roman Liebeserklirung (2003). Er denkt iiber die Griinde fiir das Scheitern
einer Liebe nach. Lentz durchmisst den Raum zwischen Absenz und Prisenz,
der voller Fallen ist, und durch den sich Grenzen ziehen, die es zu uber-
schreiten gilt. Auf der »Geschlechterkampftriimmerwiese«, iiber der sich ein
»Liebesgewitter« entladen hat, bleibt ein Ich zuriick, das sich fragt, warum
sein Lieben scheitert. Bei dem Versuch, aus einer Liebe zu verschwinden, weil
er in einer neuen ankommen will, bleibt er buchstiblich auf der Strecke.

Wie Lentz ist auch Peter Weber (geb. 1968) Musiker. Weber, der mit Der
Wettermacher (1993) debiitierte, kennt sich mit sprachlichen Verwirrspielen
aus. Er legt Wert auf Satzmelodien und Klang. Der passionierte Reisende, als
der sich Weber in Bahnhofsprosa (2002) zu erkennen gibt, kommt auch in
dem Roman Die melodielosen Jabre (2007) nicht los von Bahnhofen, Hoch-
geschwindigkeitsziigen und Zugrestaurants. Die zentrale Figur Oliver reist
gern. Probleme hat Oliver nur mit dem Bleiben. Durch das stindige Unter-
wegssein fingt dieser Ruhelose Impressionen von deutschen und europii-
schen Grofstidten ein, die sich durch surreale Verfremdungen auszeichnen.
Weber sucht nach Sprachresten, die zu verschwinden drohen und findet neue
Sprachfigungen, die seine Phantasie befligeln. Die Befreiung aus dem Kor-
sett sprachlicher Regelungen verschafft den »Sprachgelenken« jenen not-
wendigen Freiraum, um Wahrnehmungen in einer ihnen gemiflen Sprache
ausdriicken zu koénnen. Webers Schreiben setzt das Vergessen von Vor-
schriften voraus.

Zwischen » Transit-Poesie« und
» Erlebnisdichtung«?

Eine Bilanzierung der deutschen Lyrik an der Jahrtausendwende ergibt inter-
essante Paradoxien. Von einer »zweigeteilte(n) Situation der deutschen Ly-
rik« (Th. Elm) wird gesprochen. Einer »subjekt- und geschichtslose(n) Tran-
sitpoesie« & la Durs Griinbein, Raoul Schrott, Thomas Kling, Barbara Kéhler
oder Bert Papenfufs stehe eine Ars poetica gegeniiber wie sie u.a. Ulla Hahn
in threm Band Epikurs Garten (1995) als »BewufStseinspoesie der alten Art«

Michael Lentz

Stimmenvielfalt




686 Deutschsprachige Gegenwartsliteratur seit 1989

bekriftige. Lyriker wie Peter Waterhouse und Kling gelten als »Neo-Experi-
mentelle« und junge Wilde der Poesie. Das Stigma der sexpressiven Lyrik

zeigt sich bald schon als »entleerte Kategorie« (M. Braun), ebenso lauft die

Suche nach dem Hermetischen im Gedicht ins Leere. Denn neben der facet-
tenreichen Sprachkunst der jiingsten Lyrikergeneration, die sich oft als Pra-
sentation des Augenblicks zu erkennen gibt und sich der Dekonstruktion von
Sprachstrukturen widmet, gibt es weiterhin eine Vielzahl von Gedichten, in

denen der Blick auf Geschichte, Landschaften und die sog. klassischen >Exis-
tentialien« (Liebe, Trauer, Kindheit, Alter, Tod) dominiert (Giinter Kunert, 3
Friederike Mayricker, Ernst Jandl, Sarah Kirsch, Hilde Domin, Hans
Magnus Enzensberger, Helga M. Novak). Wird einerseits der Verlust des
lyrischen Ich beklagt, so ergibt sich andererseits als Gewinn ein »dissoziiertes
lyrisches Subjekt« (M. Braun). An der Jahrtausendwende ist eine erfreuliche
Heterogenitiit von Handschriften zu konstatieren, trifft man auf ein wahres '
»Stimmengewirr «.

Der Lyriker Durs Griinbein (geb. 1962) verortet zu Beginn der 90er Jahre

das Konzept seines Schreibens »am Schnittpunkt sehr vieler Stimmenc«. Jene \
Stimmenvielfalt grollt« in seinem zweiten Gedichtband Schéidelbasislektion 1
(1991) als »urbane(s) Gemurmel«, in dem sich (Schreib-) Traditionen wie
Zeitspriinge ineinanderschicben. Im massiven Gerdll der Phraseologien of-
fentlicher Rede ist er auf der Suche nach den eigenen Klangen und Dis-
sonanzen. Dabei scheint ihm der Schreibende »nur noch punktuell faflbar«.
Fr ist zum »Transit-Kinstler« (»Transit Berlin«) geworden: »Ich bin nicht |
hier, sagt es. / Ich bin nicht dort«. Griinbeins mit scharfem Skalpell ausge- |
fiihrte Basislektion setzt am Schnittpunkt von Poesie und Naturwissenschaft
mit einem lakonisch vorgebrachten Befund zur menschlichen Existenz ein:
»was du bist steht am Rand / Anatomischer Tafeln«. In Falten und Fallen
(1994) ist die marginale Position eines modernen Ich bebildert, das von den
»Wundrandern her, vom Veto / Der Eingeweide, vom Schweigen / Der
Schidel« denkt, schreibt, lebt: »ein Tier / Das den aufrechten Gang iibt«. In
Griinbeins Gedicht »Aus einem alten Fahrtenbuch« wird die Poetologie des
Lyrikers im dsthetischen Spiel des Verschwindens skizziert. Ausgewicsen als
fremdes Material, das nach dem »Untergang des Sozialistischen Reiches« im
sichsischen Sand entdeckt wird, dient der Fund als Stoff, um sich in Verfrem-
dungspraktiken zu tiben. Im Gedichtband Nach den Satiren {1999) — den
Satiren des romischen Dichters Juvenal verwandt — wird im Gestus der
spottisch-kritischen Widerrede ein »Gesang der Satten« angestimmt. Die
Jahrtausendwende zeigt sich dem Dichter, der nie an Utopien interessiert war,
als geeigneter Zeitpunkt, um das Unzeitgemafe der Satiren am Verlust der
Utopien im Gedicht zu spiegeln. Heiner Miiller hatte 1995 in seiner Laudatio
anlisslich der Verleihung des Georg-Biichner-Preises an den dreiunddrei-
Bigjahrigen Griinbein die »Unersattlichkeit seiner Neugier auf die Kata-
strophen, die das Jahrhundert im Angebot hat, unter den Sternen wie unter
dem Mikroskop« als Geheimnis seiner Produktivitit gelobt. Seit 2001 hat
Griinbein Texte von Aischylos (Die Perser, 2001; Sieben gegen Theben,
2003) und Seneca (Thyestes, 2002) iibertragen. Die Arbeit an antiken Stoffen
findet erneuten Widerhall in der eigenen poetischen Produktion. Nach den
Aufsitzen Antike Dispositionen (2005) und Gedicht und Geheimnis (2007)
stellen die Gedichte in Strophen fiir iibermorgen (2007) das Erinnern als
Scharnier zwischen Vergangenheit und Zukunft dar. Eine Gesellschaft ohne
Gedichtnis wiirde einem »Schreckbild« (Th. W. Adorno) dhneln oder wie
Griinbein in »Hippocampus« fragt

Schurzumschlag
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Erinnerung, scheue
Freundin, welches der Fenster
Offnest du heute fiir mich? ...

Auch der »Spracharchiologe« und Performancekinstler Thomas Kling

(1957-2005) prasentiert mit seinen Gedichtbanden brennstabn (1991),
nacht. sicht. gerdt (1993), morsch (1996) und Sondagen (2002) einen pro-
vokanten Zugriff auf den Materialcharakter der Sprache, indem er sich mit
stilsicherer Technik in ihr Innerstes begibt. Wie auch Griinbein keiner Bewe-
gung zugehorig, sind Kling Autoren wie Peter Waterhouse, Bert Papenfuf,
Friederike Mayrécker, Raoul Schrott, Brigitte Oleschinski oder Barbara Koh-
ler verwandt. »Jedes Gedicht, das ich sagte und schrieb oder schreiben
wollte, kam aus einem: Ich kann nicht sprechen; ich habe keine Wérter«
(Peter Waterhouse). Der Ekel vor dem »leeren Gerdll« (Ingeborg Bachmann)
der Syntax, vor der Flut 6ffentlicher Phrasen und Spruchbinder verbindet
sich bei all diesen Lyrikern mit einer unbindigen Lust am Wortschép-
ferischen. Intellektuell geschult an der Sprach- und Sinnkrise des Fin de siécle _
— bestens vertraut mit der erkenntniskritischen Sprachphilosophie Ludwig 1 homas Kling
Wittgensteins —, misstrauen sie vorgegebenen Wahrnehmungen und postu-
lierten Sinnmustern. Sie werden zu Kritikern des abendlindischen Denkens.
Bei Kling verwandeln sich in rasanten Sprach-Bild-Schnitten »mundraum«
und »zunge« — als Orte physiologischer Textgenese — in architektonische
Riume, in denen sich »polylingual« (»Manhattan Mundraums« aus morsch)
die Arbeit am »themen-, am textkadaver« (»bliue« aus nacht. sicht. gerdt)
vollzieht:

»Manhattan Mundraum«

die stadt ist der mund
raum. die zunge, textus;
stadtzunge der granir:
geschmolzener und
wieder aufgeschmo-
lzner text. [...]

In Sondagen schreibt Kling mit »Manhattan Mundraum Zwei«

: . . dieses Ge-
dicht fort, in dem nun ein anderes Sinnesorgan im Zentrum steht:

dies ist die signatur

von der geschichte;

verwehte wehende unverwehte
loopende wie hingeloopte
augn-zerrschrift

Wie in einem Palimpsestverfahren lagert Kling Bruchstiicke intensivster
Beobachtung iibereinander, um eine grofftmogliche Verdichtung des Mate-
rials zu erzeugen. Fr zerstort Sinnzusammenhdnge, um Details und die
elementaren Bestandteile der Sprache zum Vorschein kommen zu lassen und
verstellte Sinnhaftigkeit erfahrbar zu machen. Diese Strategien dienen der
Archivierung. Einen kritischen Blick entwickelt Kling bei der historischen
Sichtung lyrischen Materials. In seinem Sprachspeicher (2001) lagern Ge-
dichte vom achten bis zwanzigsten Jahrhundert, die von
werden. Von den »Merseburger Zauberspriichen «
Stolterfoht und Barbara Kéhler spannt sich ein eigenwilliger Bogen, der
»vielfiltige Sprachwelten, zahlreich in ihren Schichtungen« zeigt und deren
Nutzer aufgefordert werden, »sie sprechend zu entziffern«.

thm »moderiert«
bis zu Marcel Beyer, Ulf

T —————
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Barbara Kéhler

Elke Erb:
Portritgedicht

Die Lyrikerin und Multimediakinstlerin Barbara Kohler (geb. 1959) ar-
beitet mit dhnlichen Mitteln an der Erweiterung von Sprach- und Denk-
rdumen. Threm Debiit Deutsches Roulette (1991) folgte 1995 der Band Blue
Box. Im Titel verweist sie auf ein Instrumentarium, mit dem im Film kiinst-
liche Rdaume erzeugt werden. Interessiert an den Schnittstellen zwischen den
Kunstwelten, zeigt sie im Gedicht »Selbander« (in Korrespondenz zu Paul
Celans Gedicht »SELBDRITT; SELBVIERT « aus dem Band Die Niemands-
rose, 1963) wie willkiirlich die Grenzen innerhalb der Sprache verlaufen, in
denen der Dichter zum Grenzginger zwischen Machtzentren wird. Auch in
Kohlers Gedicht »Entpuppung« wird Celans Gestus aus seiner Bremer Rede
(1958) reflektiert, wo er vom dialogischen Wesen des Gedichts spricht. Ich
(Subjekt), Stimme (Klangkérper) und Wort (Sprache) werden im fortlau-
fenden Prozess ihrer Riickspiegelung verfremdet. Dabei 6ffnen sich »unge-
hérige Riume«, in denen sich Eigenes und Fremdes wechselseitig durch-
dringen. Das Gedicht als »Erscheinungsform der Sprache« ist auch in diesem
Text Kéhlers »unterwegs«: »dir entgegen kommt es und geht zwischen uns«.
Mit ihren Ubertragungen von Gertrude Stein (Tender Buttons/Zarte kndpft,
2004) und Samuel Beckett (Trétentone/Mirlitonnades, 2005) hat sie einen
neuen Weg cingeschlagen, der mit den »Gesdngen« in Niemands Frau (2007)
zum iltesten Werk abendlandischer Literatur — Homers Odyssee — fiihrt.
Interessiert an klanglichen Verschiebungen und Versprechern, setzt Kohler in
der 3000 Jahre alten Tradierung des Stoffes mit Odysseus’ Frau Penelope
eine weibliche Stimme als Erzdhlmedium ein. Die Wortmusik der Odyssee
inspiriert die einst an der Konkreten Poesie geschulte Lyrikerin zu modernen
Gesangen wie »Orpheus: Voicebox«, »Nachtstiick: Arrhytmie« oder »Ge-
webeprobe: Penelope«.

Fiir Barbara Kohler ist die Wortkiinstlerin Elke Erb (geb. 1938) eine
wichrige Gesprichspartnerin, deren »nicht-instrumentalisiertes Verhiltnis
zur Sprache« vor allem seit den 80er Jahren in eine ideologickritische Rich-
tung weist. Adolf Endler bezeichnet sic als »Protagonistin des miniaturhaften
Prosa-Gedichts im Sinn Baudelaires und Rimbauds«. In der Tat fithrt Erb das
Genre das Portritgedichts seit der frithen Poesie und Prosa in Gutachten
(1975) bis zu Unschuld, du Licht meiner Augen (1994) zu beeindruckender
Perfekrion. Seitdem sie dafiir den Erich-Fried-Preis von Friederike Mayrocker
tberreicht bekam, verbindet beide Dichterinnen ein intensives Lektiire- und
Gesprichsverfahren. Erb ibt sich in Wortarbeit und lisst die Dinge sprechen,
der Weg als Denkfigur und Suchmetapher durchkreuze ihr Werk. Brigitte
Oleschinski (geb. 1955; Your passport is not guilty, 1997; Argo cargo, 2003;
Getsterstromung, 2004) urteilt in ihrer Laudatio zur Verleihung des Ida-
Dehmel-Preises (1993): »Es ist, als ob man ihre Gedichte, wihrend man sie
vorwirts liest, riickwirts verstehen miisste, so wie Erfahrungen.« Auch die
Gedichte in Ginsesommer (2005), die den Tagebiichern zwischen 1995 und
2003 entnommen sind, verlangen einen reflektierenden und denkenden Leser.
In der Symbiose von Poesie und Kommentar entfaltet sich ein reicher Kosmos
an Themen, »Grundbegriffe« werden nach ihrem Erkenntnisgehalt abge-
klopft, iiber die Wahrnehmung beim Lesen wird nachgedacht. Erbs Gedichte
sind »analytische Parabeln auf das Myzel unseres Alltags im Denken und
Fiihlen«, meint Ulrike Draesner (geb. 1962; anis-o-trop, 1997; fiir die nacht
geheuerte zellen, 2001; Kugelblitz, 2005). Thnen liegt ein Prinzip der Dia-
logizitit zugrunde, das zum Gesprich herausfordert (mit Barbara Kohler,
Gregor Laschen, Herta Miller). Doch auch von Verlegenheit bei der Wort-
arbeit ist die Rede, diese erfasst nicht nur den Text-Kérper, sondern auch den
Kérper der Schreibenden (» Anpassung«).

S
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Wenn ich wie eben,
da ich, in einem Zuge nacheinander,
von Holderlin, Mandelstam und Celan lese,

wegen ihrer Schicksale den Reflex habe,

die Hande wegzustecken, so dass meine Hinde
um den Kérper fahren wie huschende Vogel
und suchen nach einem Versteck,

ist das wohl — Anpassung, jene unwillkiirliche,
die man gebraucht, wenn man gewahren will,
denn nur im Ganzen, gliederlos ganzleibig,

ist dem zu folgen.

Kurt Drawert nennt sein Begehren am Text: »meinem Korper eine Ge-
schichte zu geben, die eine Kontinuitit hat«. In den Gedichtbanden Zweite
Tnventur (1987) und Wo es war (1996) ist der Topos des Fremdseins,
begleitet von einem moralischen Grundron, von zentraler Bedeutung. Sein
»Nirgendwo bin ich angekommen. / Nirgendwo war ich zuhaus« aus »Orts-
wechsel« wird dennoch nicht im Ton der Klage vorgebracht. Der »Untergang
cines Weltimperiums«, das »wie Wasser in cinem Spiilbecken im Abflufd
verschwand«, wird mit der Geschichte des Ich verkniipft: »kommen wir denn
tatsichlich / nirgendwo her, sind wir die Nachgeburt / kalter Kriege gewesen,
hingefickt lieblos / auf einem Friedhof der 1deologien« (»Tauben in ortloser
Landschaft«). In seiner Rede zur Verleihung des Uwe-Johnson-Preises ver-
sucht er cine Briicke zwischen dessen » Wanderschaft« und dem eigenen Orts-
und Perspektivwechsel zu schlagen, indem er von einer Heimatlosigkeit des
Schreibenden im umfassenden Sinne spricht. Die Eindringlichkeit solcher  Kurt Drawert
Verse ist im Zusammenhang mit Drawerts Haus obne Menschen (1993) zu
lesen, in dem ein Gedichtnis als »begriffslose Landschaft« den Bauplan fur
dic »nichste erbarmungslose, zerstérerische Utopie« abgeben wird. Davon
handelt auch das Gedicht » ... doch« aus Wo es war:

es mufd auch eine Hinterlassenschaft geben,

die die Geschichte des Korpers,

auf dic ich selbst einmal, denn das Vergessen
wird tber die Erinnerung herrschen,
zuriickgreifen kann wie auf eine Sammlung
fotografierten Empfindens, und die die Geschichte,
denn das innere Land

wird eine verfallene Burg sein

und keinen Namen mehr haben und betreten sein
von dir als einem Fremden

mit anderer Sprache, erklirt.

Mit Friibjabrskollektion (2002) ladt Drawert zu einer besonderen Moden-
schau ein. Auf dem Laufsteg werden Gedichte prisentiert, die aus hartem
Material sind. Neben Industriclandschaften (»Ich liebe die Industriege-
biete«), dem morbiden Zauber Roms und Engeln, die die Landstrafse siumen
(»Die Fngel der LandstrafSe«), buchstabiert Drawert die »Idylle ruckwirts«:
»wie ein Film am Anschlag der Rolle«. Dabei kommt es schon vor, dass die
»frohlichen Toten« dem lyrischen Ich zuwinken. In Drawerts Kollektion
dominiert das Modell » Aufbruch«, » Abgang«, »Abflug«, denn »kaum wa-
che ich auf, / habe ich schon keine Zeit mehr« (»Keine Zeit«).

Mit seinem Debiit so beginnen am kirper die tage (1984) begann Gerhard
Falkner (geb. 1951) eine Lyrik, die von sinnlichen Partituren und von Melan-
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Anne Duden

Sprachexperimentell
arbeitender
Klangkonstrukteur

cholie bestimmt ist. 1989 kiindigte er mit wenut sein poetisches Verstummen
an, das 2000 mit dem »grundbuch« Endogene Gedichte wieder aufgehoben
wird. Im Nachwort schreibt Falkner: »Die Ankindigung wurde eine Art
trademark, sie folgte mir wie dem Orestes die Erynnien — allerdings nicht mit
mythischer Wucht, sondern als notorischer Reflex.« Falkners stilistische
Sicherheit, die sanfte Konturen tragt und auf die Klangfiille des Buchstabens
setzt, wird mit den Gedichten in Gegensprechstadt-ground zero (2005) er-
neut dokumentiert.

Als »Kultur-Archiologin« (A.-K. Reulecke) ist Anne Duden (geb. 1942)
bezeichnet worden, die in ihren lyrischen Texten den Aspekt von Gewalt
thematisiert, um Verdringtes und Verschiittetes in unserem kulturellen Ge-
dichtnis freizulegen. In den Prosagedichten aus Steinschlag (1993), aber auch
in Hingegend (1999} wird eine wahre Bilderflut heraufbeschworen, um die
brutalen Strategien geschichtlicher Herrschaft freizulegen, denen das Ich
ausgesetzt ist. »Unterdessen atme ich Steine / bei strengster Geheimhaltung /
falle anhaltend auf die Hirte des Pflasters zu«. Das bei Duden beschworene
Bild des Reiters, das auch in Steinschlag an den Mythos vom Drachentéter
erinnert, ist zur Karikatur verkommen, da ihm sein Auftrag sowie der
»Zweck seines Ausritts« entfallen sind: »im verschwimmenden Mund dic
aufgeriebene taube Zunge«.

Fiir Wolfgang Hilbig sind Gedichte »Essenzen« der literarischen Arbeir.
Bereits in seinem lyrischen Debiit Abwesenbeit (1979) sind die Riume karg
ausgeleuchter und ein Geruch von Verwesung liegt zwischen den Zeilen. Das
lyrische Ich findet sich an Orten wieder, die vor Schmutz starren und wo
dicker Rauch die Sicht nimmt. Ingo Schulze bescheinigt Hilbig eine som-
nambule Zielstrebigkeit bei der Erforschung von Territorien, die »nicht mal
als Sperrgebiete« markiert sind. Traurige Abschiede und illusionslose Ver-
ginglichkeit prigen hingegen die Bilder vom Erziblen (2001). Der Rabe als
Bote des Todes wird zum Vertrauten des Ich, beide vereint Heimatlosiglkeit.

Hermetisch tickt die Zeit

nicht Tod nicht Leben nichts beginnt —

wie ein schlafender Rabe réchelt die Uhr

und ich wache und wandle und triume doch nur.

Von »Zwiedeutschland« als Ursprungsland seines Denkens spricht hinge-
gen der in Ostberlin geborene Uwe Kolbe (geb. 1957) in seinem Widmungs-
gedicht an Allen Ginsberg, das im Band mit dem assoziationsreichen Titel
Vineta (1998) enthalten ist und die Ankunft in einer »ziemlich brutale(n)
Freiheit« beschreibt. Vielleicht begibt sich Kolbe auch deshalb in den Ge-
dichtbinden Die Farben des Wassers (2001) und Heimliche Feste (2008)
immer hdufiger auf Wanderschafr. Dabei werden Lebens-, Liebes- und
Schicksalsreisen zum zentralen Thema.

Ganzlich unpathetisch reagiert auf Bilder des Versinkens und Verschwin-
dens einer der sprachkritischsten Lyriker der letzten drei Jahrzehnte: Bert
Papenfufl (geb. 1956), von dem 1994 mors ex nibilo sowie 1998 Gedichte
aus den Jahren 1994 bis 1998 unter dem Titel betze erschienen. Im Gedicht
»die lichtscheuen scheiche versunkener reiche« aus LED SAUDA US. not-
dichtung. karrendichtung (1991) wird sprachspielerisch vom »despoten-
reich« der ehemals Herrschenden gesprochen, denen der Gesellschaftsent-
wurf »versangundklangloste«; lakonisch resiimiert als »menschenschicksal,
ihr unternietzschen«. Mehr noch aber ist Papenfuff - wie auch Thomas
Kling, Barbara Kéhler oder Stefan Déring — interessiert an Klang-Installa-
tionen sowie am Entwurfscharakter sprachlicher Konstruktionen. Analytisch
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scharf und poetisch radikal offenbaren diese Inszenierungen die Sprache als
machtzentriert und gewaltvoll, Darauf reagiert er mit Techniken der Dekon-
struktion, in denen das Experiment als Zugriff auf den Stoff fungiert. Seit
1999 Mitbetreiber der Tanzwirtschaft »Kaffee Burger« in Berlin, entwirft
Papenfuff seine Texte mit Sprachwitz und respektloser Ignoranz gegeniiber
grammatischen und syntaktischen Regeln. In »Piratenlehrjahr« aus Rumba-
lotte (2005) lautet die Devise: »Protest, Revolte, Revolution. Aufhebung des
Privateigentums an Produktionsmitteln, Grundeigentum und Geld. Abschaf-
fung der Prostitution und des Trauergottesdienstunwesens [. . .] Das sollte fiir
den Anfang reichen. Los geht's! «

Eigenwillige Sehraster entwickeln auch Hans-Ulrich Treichel (geb. 1952;
Der einzige Gast, 1994; Gesprich unter Baumen, 2002; Siidraum Leipzig,
2007), Kerstin Hensel (geb. 1961; Babubof verstehen, 2001; Alle Wetter,
2008) und Thomas Rosenlécher (geb. 1946). Im Band Dresdner Kunst-
austibung (1996) fithrt Rosenldcher Verhaltensmuster in Zeiten des Um-
bruchs (Krieg, Nachkrieg, >Wende, Nachwende) vor, wobei auch das
Deutschland-Thema ironisch kommentert wird. So erlebt das lyrische Ich
im Titelgedicht wihrend eines Barockkonzerts — eingekeilt zwischen »Dresd-
ner Kunstmumien«, die »zwar Weber nicht mehr, / doch Wagner noch kann-
ten« —, im Zeitrafferprinzip seinen Fall aus der Zeit, wihrend ein » Miicken-
aufnieder« den Augenblick festniht. Im »Wiepersdorfer Tagebuch« A
Wegrand steht Apollo (2001) wird ein idyllisches, der Zeit nur scheinbar
entriicktes Refugium beschrieben. »Umknarrt von Kiefernstangen / Park,
Ententeich und Schlof« diagnostiziert das lyrische Ich dort, wo einst Bettina
und Achim von Arnim hausten, dass der Lorbeer an »Gedachtnisschwund«
leidet und die Graber der Arnims »umgittert« sind: »Kein Blatt, keine Ranke.
O Preuflenc.

Die Zeit der Kindheit nimmt als Erkundungsraum der Subjektivitit in
vielen Texten einen besonderen Platz ein, wobei zwischen Stadt und Land
eine rdumliche Polarisierung stattfindet. Spuren der Herkunfr legen Marcel
Beyer (Erdkunde, 2002), Wulf Kirsten und Heinz Czechowski frei.

Bei Lutz Seiler (geb. 1963) fithren sie in pech & blende (2000) in eine Zeir,
in der es »nichts zu lachen« und »auch nichts zu reden« gab. Die Landschaft
der Kindheit — wie sie in »haldenglithn« und »im osten, lisa rothe« entworfen
wird - 1st vom Uranabbau gezeichnet, mit der die politischen Spruchbinder
und Redensarten der Erwachsenen assoziiert werden. Die Abraumhalde kiin-
det vom unverantwortlichen Eingriff in den Naturkreislauf, von dem auch
das Ich Zeit seines Lebens betroffen ist: »wir wiren wenn wir hitten / gehen
konnen immer fort / bei uns geblieben« (»im osten der linder«). Seine
Gedichte in vierzig kilometern nacht (2003) kennzeichnet Atemlosigkeit. Sie
fihren erneut in die vom Uranbergbau zerstérte Heimat, durchkreuzen das
»gelobte land« oder landen auf der »chaussee der jahreszeiten«, wo das
rasante Tempo der Geschichte den Wunsch erzeugt: »wenn ich einmal hitte
aufatmen konnen«.

Bei der poetischen Erkundung von Kindheit und Jugend, Stadt und Na-
tur weist auch eine neue Generation von Lyrikerinnen und Lyrikern er-
staunliche Funde auf: Ron Winkler (geb. 1973), Uljana Wolf (geb. 1979;
kochanie ich habe brot gekauft, 2005), Silke Scheuermann (geb. 1973; Der
Tag an dem die Méwen zweistinmmig sangen, 2001; Der zirtlichste Punkt im
All, 2004).

Ron Winkler hat mit der Sammlung Morphosen (2002) debutiert und
wurde fiir vereinzelt Passanten (2004) 2005 mit dem Leonce-und-Lena-Preis
der Stadt Darmstadt geehrt. Indem er tiber Natur als problematischen Begriff

Bert Papentuf in seinem
»Kaffee Burger«
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in Jamben nachdenkt, nutzt er das Gedicht als »Referenz eines modernen
Lebensgefiihls«. In der Sammlung Fragmentierte Gewiisser (2007) wird die
»Farm Kindheit« zu einer jener »Basisstationen des Spiter«, die das Jetzt
regieren, denn das »Geburtsdatum Ost, das haftet / an«. Lyrisches Sprechen
bedeutet, sich auf Ab- und Umwege zu begeben, um sich vom angestrebten
Ziel erneut zu entfernen. Uberhaupt tinzelt Winkler wie ein moderner Land-
vermesser lustvoll durch die poetische Landschaft, begleitet von Osmosege-
rauschen, die auffallend oft von der »Larmgruppe« Frische durchsetzt wer-
den.

Grofie und kleine Zeitldufte, Mikro- und Makrokosmos werden in den
Gedichten von Volker Braun (Tumulus, 1999; Auf die schinen Possen,
2005), bei Giinter Kunert (Mein Golem, 1996), bei Sarah Kirsch (Erlkdénigs
Tochter, 1992) und in Peter Horst Neumanns Binden Pfingsten in Babylon
(1996) und Die Erfindung der Schere (1999) entworfen, in denen die Au-
toren zu Chronisten werden.

Gunter Kunerts (geb. 1929) Texte in NachtVorstellung (1999), simtlich
getragen von feiner Ironie, kritischem Blick und Sinnlichkeit, bringen erneut
zentrale Motive hervor, denen eine Kritik an den Denk- und Handlungsstruk-
turen des Abendlandes eingeschrieben ist. Der melancholische Skeptiker
spannt einen Bogen von dunkler Resignation tiber den magischen Impuls der
Mythen und Marchen bis hin zur Beschwoérung von Eros und Sexualitit als
Lebenselixier. Kunert schreibt gegen eine Welt an, die »pausenlos in Nichts
zerfillt« und die Suche nach der eigenen Identitat erschwert. Das ist auch die
zentrale Frage in seinen Miniaturen Der alte Mann spricht mit seiner Seele
(2006), die mit Zeichnungen des Autors versehen sind, in denen der korper-
liche Verfall und das Schwinden der Sinne ironisch aufgefangen sind.

Bereits mit Der Pudding der Apokalypse (1999) hat der Sprachjongleur
Adolf Endler (geb. 1930) sein lyrisches Werk gesichtet. Die Auswahl umfasst
Gedichte von 1963 bis 1998. Im Gedicht »Resumé« heifst es

Indessen nicht der kleinste Seepapagei in meinem Scheifde-
Gesamtwerk!

Um ehrlich zu sein: Das Gleiche gilt fur den Hiifthalter oder
den Kronenverschlufl.

Und wie konnte ich funfzig Jahre lang das Wortchen »Waden-
wickel« verfehlen?

Es gibt keine ausreichend lichte Erklarung fiir das [. . .]

In Krdheniiberkrichzte Rolltreppe (2007) vereint Endler 79 kurze Gedichte
aus einem halben Jahrhundert. Die »Rolltreppe« wird zum Maf3 fiir (Lebens-)
Zeit und (Lebens-)Raum, schlieBlich muss das lyrische Ich »irgendwie sozu-
sagen vorwirts ja vielleicht weiter« kommen. Endler tibt sich in der Kunst
alltdglicher Verstrickung (»Das Ei«), versucht das »schnapsversengt(e)« Herz
beim Trennungsschmerz in den Griff zu bekommen (»Mein Herz dreht sich
bass«) und die Lust am Reim mit schwarzhumoriger Konsequenz zu ziigeln,
wie in »Dilemma«:

1 — Wohin nur mit Mamma?

2 — Wohin mit dem Hamma?

3 — Wohin mit der Laubsage, Kar’?
4 — Schon heere ick eene
Bullensirene!

5 — Wohin mit der Extremitit?




Fine wahre »Sprach-Hochgeschwindigkeitskamera« (Kling) setzt Friede-
rike Mayrocker (geb. 1924) gegen Verluste jeglicher Art ein. Seit nunmehr
sieben Jahrzehnten arbeiten ihre Sinnesorgane auf Hochtouren. Zum 80.
Geburtstag verschaffte der Dichterfreund Marcel Beyer im Band Gesammelte
Gedichte (2004) mit ca. 1000 Gedichten in zeitlicher Folge aus 65 Jahren
cinen Einblick in dieses einzigartige Schaffen. Das Alter ist fiir die Blichner-
Preistragerin (2001) kein Grund, die Schreibwut aufzugeben und sich aus
dem einst selbst gewihlten Poesiereservat vertreiben zu lassen. Bei jedem
Gang durch Wien nimmt sie an einem »Augenschmaus« teil: »Plotzlich
schief3t es auf einen los durch ein Schrifthild oder durch ein Gesicht oder
durch ein Wort. «

Eine Finsternis brach iiber Mayrécker herein, als 2000 ihr »Hand- und
Herzgefihrte« Ernst Jandl (1925-2000) starb. Seit 1954 betrieben sie zu-
sammen eine kreative Schreib- und Lebenswerkstatt. Mayrocker setzee Jandl,
der ihre »souverine Eigenmichtigkeit gegeniiber der Sprache« lobte, mit dem
Requiem fiir Ernst Jandl (2003), der Gedichtsammlung Mein Arbeitstirol
(2003) und ihrem zornigen und den Tod verachtenden Monolog Und ich
schiittelte einen Liebling (2005) literarische Denkmiler, die in der deutsch-
sprachigen Literatur singulir sind. »[...] in meinem Schosz die Notizblatt-
chen zwitscherten wihrend des Schreibens, wihrend ich mich bewege und
weinte [...] und es florte um mich herum und ich schiittelte einen Liebling«.
Mayrockers scheinbar undurchdringbares Blitterlabyrinth enthdle Traume,
erinnerte Gespriiche, Zitate, subtile Beobachtungen der eigenen Person und

Gemeinsame Schreib-
und Lebenswerkstatt:
Ernst Jand] und

Friederike Mayrocker.
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Zwiegespriche mit befreundeten Dichterinnen und Dichtern. Dass May-
rockers poetische Erkundungsreisen lingst niche beendet sind, beweist ihr
moderner Briefroman Paloma (2008), der aus 99 briefartigen Texten besteht.
Alle beginnen mit der Anrede »lieber Freund«, und so versendet die Taube
(Paloma) poetische Liebesbotschaften, um alte und neue Herzlinder zu
erkunden,.
Die Liebesthematik ist ein zentrales Motiv in der Sammlung Bodenlos
(1996) von Sarah Kirsch. In der nahezu »naturhaft anmutenden Kontinuitit
der Entwicklung« ihres Werks (A. Endler) gilt sie ebenfalls als Chronistin
einer stets im Wandel begriffenen Natur und Kultur. Kirsch liefert kritische
»zerscherbte Bestandsaufnahmen, die von den »zerscherbten Hoffnungen« (»Keltisch«)
Hoffrungen« handeln, denn »zu preisen gibt es heut nicht mehr viel«. Da »schwarzes
Wissen mir den Hals beugt« (»Ferne«), muss auch die Herrlichkeit der
Kindheit verabschiedet werden. So iibt sich die Dichterin in Schwanenlicbe.
Zeilen und Wunder (2001) zunchmend im Umgang mit Metaphern der Kilte
und des Abschieds, da unter »geduckten Biumen« schon ein »Schwanen-
schrei« zu horen ist. Zufluche findet sie weiterhin im Schutzraum des Mér-
chens, in Magie und anderen Zaubereien. Dabei scheint ein »Epitaph« schon
geserze:

Ging in Gillewiesen als sei es
Das Paradies beinahe verloren im
Mairzen der Bauer hatte im
Herbst sich erhiingt.

Diese Grundstimmung setzt sich in den lyrischen Tagebuchaufzeichnungen
aus den Jahren 2003/2004 unter dem Titel Regenkatze (2007) fort, wo die
Erinnerung auf Samtpfoten durchs Haus schleicht.

Die Liebesthematik durchzicht auch die lyrischen Texte (Wer durch nein
Leben will, muf durch mein Zimmer, 2002; Was ich mir wiinsche, 2007) von
Thomas Brasch (1945-2001). »Eine Umarmung mit Thomas Brasch«, so
Fritz J. Raddatz in seiner Grabrede, »war immer gleichzeitig die Umarmung
mit cinem groffen Stiick Traurigkeit.« 1976 zog Brasch von »Braunkohlen-
deutschland nach Steinkohlendeutschland«, da er zu den Mitunterzeichnern
der Biermann-Petition gehérte. Ist von (Lebens-)Gliick die Rede, schwingt
stets auch Trauer, Schmerz, Zweifel mit. Brasch erinnert mit seinem Liebes-
schnen an Heinrich Heine (Deutsehland — Ein Wintermdrchen) und Bertolt
Brecht; die kargen Verhiltnisse des zerrissenen Landes sind der ewige Stachel
im Fleisch.

Hor mein verflucht und zugenihtes Herz:

horst du? Es klopft und schligt nicht, sondern klirrt
Es ist aus Blut und Fleisch nicht, nur voll Schmerz
Ein Klumpen Eis hat sich in mich verwirre [. . -

Helga M. Novak (geb. 1935) legt nach ihrem Gedichtband Mdrkische
Feemorgana von 1989 mit Silvatica (1997) Gedichte vor, in denen der Wald
zwar noch als »Traum meiner Kinderjahre« (»dieser wald«) erscheint, doch,
»zerschossen und gerupft«, hat er nichts mehr mit der Beschaulichkeit frii-
herer Naturgedichte gemein: »der Landstrich hier ist keine Nische / sondern
cine lerzte Chance« (»der grofle Wurf«). In der Jagdgottin Artemis verbirgt
sich nicht nur das durchs Unterholz pirschende wilde Weib, sondern vor
allem das alter ego der Autorin. Beschadigung und Verfall von Ich und Natur
gehen im Gedicht »bin beschadet« in einem groff angelegten Panorama
Helga M. Novak zusammen:
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bin beschadet und verbissen worden
gekappt und angebrochen und entwurzelt
die Schonung ist zu Ende [...]

entnadelt und entlaubt

ganz zugeneigt der Erde

bin ich kahl und entwirrt [...]

Licbe, Eros und Tod bestimmen als grofie Themen diese Gedichte Novaks,
von denen moderne Versionen entworfen werden: »hab keine sicben Jahre
mehr / fiir eine neue Jungfernhaut / kann nicht mehr warten / bin zu alt
komm her« (»bin zu alt«). »Wer tiber deutschsprachige Poesie verhandelt
und den Namen Helga M. Novak aufler ache ldsst, hat Stromausfall«, lautet
Michael Lentz” Hommage an die Dichterin. Seine Gedichtauswahl wo ich
jetzt bin (2005) umfasst vier Jahrzehnte und zeigt eine Lyrik, die von sugge-
stiver Sprachkraft und bizarrer Schonheit ist.

In triebhaft-erotischen Verstrickungen bt sich auch die 1958 geborene
Kathrin Schmidt, die bereits 1993 den Lyrikband FluBbild mit Engel vor-
legte. In »fischisch« und sentmantelt, umarmt« aus GO-IN der BELLA-
DONNEN (2000) wird die Lust am eigenen und an anderen Korpern in
anspielungsreichen Bildern vorgefiihrt, ohne dabei ins Vulgire abzugleiten.

Eine ginzlich andere Version von Sinnlichkeit liefert ein Autor wie Peter
Hirtling (geb. 1933) mit seinem Gedichtband Horizonttheater (1997).
Fernab von triebhaftem Vorgehen in Liebesdingen, thematisiert er im elegi-
schen Ton nicht nur die Verganglichkeit der Licbe, sondern die der Liebenden
selbst, denen ihr Mund bereits mit Erde gefiillt ist: »wir Grabschaufler, wir /
Erdkrumenzihler, wir / aberwitzig Endlichen (»Alte Liebe«). Auch in an-
deren Gedichten der 90er Jahre bleibt das Thema Liebe prisent (Doris
Runge: »sirenenlied I« in grund genug, 1995; Wolf Wondratschek: Lied von
der Liebe, 1997) oder wird in Bilder des Abschieds gefasst wie bei Hilde
Domin (1909-2006; »Die Liebe« in Der Baum bliibt trotzdem, 1999). Der
Baum als extremer Zufluchtsort, der in Domins Debiit Nur eine Rose als
Stiitze (1959) die Erfahrung des Exils fasste, so wie der Vogel, dessen Nest
cine Schwellenexistenz markiert, sie werden nun zum Scismograph und
Zeitmesser fiir den Verbleib auf Erden. Die Gedichte »Notrufer« (»In mir ist
immer / Abschied [...]/ In mir ist immer / Glaube [...]«) und »Ich bewahre
mich nicht« in Der Baum bliiht trotzdem bilden ein poetisches Koordinaten-
system, in dem das Credo der Dichterin aufbewahrt ist.

Ich fiel mir aus der Hand
Ich flisgenschlagend

fiel auf den Kies

die Fliagel schlagend |[...]

Als innigste Form individueller Zwiesprache ist Liebe als Thema auch bei
der jungen Autorengeneration prasent. Bei Durs Griinbein oder Albert Oster-
maier tritt sie allerdings »codiert« auf den Plan. In »Apres I’amour« stimmt
Griinbein seinen unsentimentalen Lobgesang auf ein Begehren an, das zwi-
schen »vigeln« und »lieben« nach dem »bessere(n) Stil« sucht, um seine
moderne Variante des Text-Begehrens zu begriinden.

Albert Ostermaier (geb. 1967) entwirft nach Herz Vers Sagen (1995),
fremdkérper hautnah (1997), Heartcore (1999) und Autokino (2001) mit
Solarplexus (2004) eine poetologische Topographie des menschlichen Ner-
vensystems. Das Ich »beschleunigt« sich aus seiner Mitte heraus und sucht
»in der geschwindigkeit / den stillstand den moment / da alles sich bewegt«.

Gedichte von
Liebesdingen

Albert Ostermaier
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Die Gedichte sind »bewegungsmelder«, die die inneren Erschiitterungen
registrieren und den »Herzschligen« der Sprache iberantworten. Stark nar-
rativ, thematisieren sie Liebe, Tod, Krieg und die zunehmende Medialisierung
der Welt. Eine Art lyrische Kinogeschichte schreibt Ostermaier mit Polar
(2006) und weist dem Auge in der Pyramide der Sinnesorgane einen zen-
tralen Platz zu. Handeln die Gedichte in Autokino von einer Grenzstation, in
der das Leben als »kleiner billiger film« aufscheint, so ist Polar eine Licbes-
erklirung an das grofe franzosische Kino der 60er/70er Jahre.

Nicht vergangene Vergangenbeit —
Holocaust und Faschismus

Holocaust Eine Gesellschaft ohne Erinnerung kidme fiir Theodor W. Adorno einem
»Schreckbild« gleich. Erinnern ist fiir jede Gesellschaft unabdingbar, geht es
doch darum, etwas, was nicht innen ist, »ins Bewuftsein zuriickzuholen«
(J. Assmann). In den 90cr Jahren ist nahezu kein Jahr vergangen, in dem
nicht iber die angemessene Form des Erinnerns und Gedenkens debattiert
wurde. Haufig standen solche Diskussionen im Zusammenhang mit dem
Holocaust. 1993 léste Botho Strauf’ im Spiegel veroffentlichter Essay »Lang-
anhaltender Bocksgesang« (Bocksgesang ist die Ubersctzung des aus dem
Griechischen stammenden Wortes »Tragédie«) mit seinen provokanten The-
sen von »rechts sein« eine heftige Kontroverse aus. Zwar vertritt Strauf ein
Rechts sein¢, das sich nicht gemein machen will mit neonazistischer Ge-
sinnung, dennoch haben die Positionen dem Autor den Vorwurf eingebrachr,
er triige mit seiner Schrift dazu bei, die politische Rechte hoffihig zu machen,
Seither werden seine Texte mit dem Etikett >rechtskonservative versehen.
Strauf$ scheut sich nicht, extreme Positionen einzunchmen, auch wenn er
dadurch Gefahr lduft, einseitig interpretiert zu werden. Bei seinen Pro-
satexten Beginnlosigkeit (1992), Die Fehler des Kopisten {1997) und Das
Partikular (2000), in denen auf cine geschlossene Handlung verzichtet wird,
handelt es sich trotz einer gewissen Nihe zur Poesieauffassung der Ro-
mantiker um Gegenwartsbefunde.

Schuldfrage Ebenfalls einen Streit loste die dokumentarische Darstellung Daniel Gold-
hagens Hitlers willige Vollstrecker. Ganz gewdhnliche Deutsche und der
Holocaust (1996) aus. Seine These der individuellen Mitschuld des Einzelnen
an den Griueltaten des Hitler-Faschismus provozierte kontroverse Diskussio-
nen. Auch das Jahr 2001 begann mit einer erbitterten Debatte tiber ein
Sachbuch: Der Historiker Norman G. Finkelstein beschifrigt sich in Die
Holocaust-Industrie. Wie das Leiden der Juden ausgebeutet wird mit der
Frage, wie der Holocaust gegenwiirtig fir die Durchsetzung politischer Ziele
funktionalisiert wird. Es zeigt sich nicht nur in diesen Debatten, sondern
auch in literarischen Texten, dass die Auscinandersetzung mit dem Holocaust
und dem Faschismus nicht nachlisst. Angesichts wachsender neonazistischer
Gewalt ist die Auseinandersetzung mit diesem Kapitel der deutschen Vergan-
genheit unverzichtbar.

Debatte iiber den Heftig gestritten wurde auch in der sog. »Luftkrieg-Debatte«, die durch

Luftkrieg W.G. Sebalds (1944-2001) Ziiricher Poetikvorlesungen (1997) ausgelost
wurde, die in erweiterter und erginzter Form 1999 unter dem Titel Luftkrieg
und Literatur als Buch erschienen. Darin stellt Sebald die These auf, dass
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erzihlerische Darstellungen iiber Luftangriffe und deren verheerende Folgen
fir die Zivilbevolkerung in der deutschen Nachkriegsliteratur eher selten zu
finden sind. Mit Verwunderung konstatiert der Autor, dass Hunderttausende
die Bombeninfernos im Zweiten Weltkrieg miterlebt haben, ohne dass diese
Erfahrungen literarisch umgesetzt wurden. Anlass der Debatte war eine
angebliche Leerstelle innerhalb der deutschen Nachkriegsliteratur. Doch sind
— ausgelost durch Sebalds These — auch Texte entdeckt worden, die seine
Auffassung von der »literarischen Nichtreprisentanz« (W. Schiitte) des Luft-
kriegs widerlegen. Sie sind von Sebald entweder tibersehen worden oder
geniigten nicht seinen dsthetischen MafSstiben, wonach es Aufgabe der Lite-
ratur sei, »das Leben in dem furchtbarsten Augenblick seiner Desintegra-
tion« zu zeigen. Aus diesem Grund findet Heinrich Boslls Ende der 40er Jahre
entstandener, aber erst 1992 veroffentlichter Roman Der Engel schwieg zwar
Sebalds Beachtung, aber angemessener erscheinen ihm literarische Darstel-
lungen, die sich stirker an das Faktische halten.

Sebald, der zuniichst mit dem Grofigedicht Nack der Natur (1988) hervor-
trat, hat sich danach mit Schwindel. Gefiible. (1990) und Die Ausgewan-
derten (1992) auch einen Namen als Prosaautor gemacht, In Sebalds letztem
Roman Awusterlitz (2001) erzihlt er die Geschichte eines Mannes, der im
Alter von einundzwanzig Jahren erfihrt, dass er ein anderer ist. Weder sein
Name noch seine Herkunft stimmen. Als Kind jidischer Eltern kam er 1939
nach England. Wenn er wissen will, wo er hergekommen ist, muss er zuriick
in seine Vergangenheit fahren, denn er hat alles vergessen. In den Roman, in
dem Bahnhofe eine wesentliche Rolle spiclen, hat Sebald — wie in seinen
vorhergehenden Biicher — Schwarz-WeifS-Fotos integriert. Seine Texte sind
komponierte Kunstwerke, die auf der sprachlichen und bildlichen Ebene eine
Geschichte erzihlen.

In der Luftkrieg-Debatte erwihnt Sebald Gerr Ledigs (1921-1999) bereits
1956 erschienenen Roman Vergeltung zunichst nicht. Ledig, der zuvor mit
Stalinorgel (1955) erfolgreich war, beschreibt in erschiitternden Momentauf-
nahmen cinen Luftangriff auf eine deutsche Grofstadt, Die Kritik bemin-
gelte an Vergeltung eine »gewollt makabre Schreckensmalerei«, sprach von
»Perversitit« und warf Ledig vor, er hitre den »Rahmen des Glaubwiirdigen
und Zumutbaren« iiberschritten. Minutids wird aus unterschiedlichen Per-
spektiven das Inferno wihrend der siebzigminiitigen Bombardierung einer
Stadt beschrieben. Mit kaltem Blick registriert der Autor grausamste Schre-
ckensbilder, die er durch Anwendung der Montagetechnik zu einem Text
fiigt, der aus knappen Erzihlpassagen gebaut ist. Auch Gisela Elsners
(1937-1989) Roman Fliegeralarm (1989) findet bei Sebald keine Erwih-
nung, obwohl das Buch von Bombenangriffen handelt. Diese werden — im
Unterschied zu Ledig — nicht sachlich-niichtern in ihrer Ereignishaftigkeit
festgehalten, sondern mit den Mitteln der Groteske beschrieben. Kinder im
Vorschulalter, die alle nur erdenklichen Perversititen der nazistischen Ideo-
logie in sich aufgesogen haben und vom Heldentod triumen, sehnen sich
nach Bombenangriffen. Denn der Himmel schickt ihnen, was sie zum Spiclen
brauchen: Bombensplitter, Ruinen, Trichter. Volker Hage (geb. 1949) hat in
Die Literaten und der Luftkrieg (2003) rekonstruiert, welche Spuren die
Bombardierungen deutscher Stidte in der Literatur hinterlassen haben.

In der Nacht vom 13. auf den 14. Februar 1945 bringe die Bombardierung
Dresdens Tod und Verwiistung. Den Schrecken und die Zerstorung seiner
Geburtsstade beschreibt Durs Griinbein in Porzellan. Poem vom Untergang
meiner Stadt (2005). Er spannt einen historischen Bogen zwischen August
dem. Starken und der Zerstérung der Stadt durch anglo-amerikanische Bom-
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ber. Mithilfe dieser Koordinaten geht der Autor an verschiedenen Stellen
noch weiter in die Geschichte — bis zu den Assyrern — zuriick. Aber Griinbein
beschwort auch das heutige Dresden herauf, das er aus eigenem Erleben
kennt. Allerdings hat er bei dieser lyrischen Geschichtsrekonstruktion stets
auch Zweifel, ob er als Nachgeborener fiir diese Einlassung legitimiert ist.

Stop, wer spricht da? Dieses Schlitzohu, ist er Sachse?
Beiflt sich durch die Gestrigkeiten, Clown und Historist,
Scherbensammler, Freizeit-Christ. Treibt seine Faxen
Mit der Scham, der Schande. Was uns Schicksal 1st,
Scheint ihm Hekuba, dem Pimpf da, Pionier. Das flennt
Dicke Trianen und weif8 nichts vom Heulen der Sirenen.
Keinen Schimmer, was das ist: die Stabbrandbombe. J
Diese Brut, die Krieg nur aus den Kinosesseln kennt, |
Popcorn futternd dort im Dunkel, weit zuriickgelehnt —

Schatten, Schulstoff-Wiederkauer, Nachkriegs-Zombies.

Der Zweifler, als der sich Griinbein zu erkennen gibt, weif}, dass er bei
dieser archiologischen Grabungsarbeit Schaden nehmen kann. Der Exkurs
wird zu einer Herausforderung, denn Griinbein versucht, in der Klage auch
Anklage mitschwingen zu lassen und redet auch von Mitschuld, wenn er mit
Respeke iiber die Opfer spricht. Griinbein nahert sich der historischen Zisur,
indem er nach Scherben sucht. Er entschliisselt die Botschaften, die den
Bruchstiicken eingeschrieben sind.

Martin Walser An einer Rekonstruktion von Geschichte ist auch Martin Walser in Der
springende Brunnen (1998) gelegen. Allerdings erzihlt er nicht die Ge-
schichte einer Stadt, sondern er verfolgt den Werdegang eines heranwach-
senden Jungen in der Zeit zwischen 1932-1945. Das Buch darf auch als
Antwort auf Ruth Kliigers weiter leben. Eine Jugend {1992) gelesen werden.
Walser fordert einen solchen Vergleich heraus, wenn er iiber Kligers Buch
sagt: »Jeder Leser wird auf dieses Buch mit seiner eigenen Geschichte ant-
worten miissen.« Kliiger erzihlt die Geschichte ihrer Kindheit in den Konzen-
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trationslagern Theresienstadt und Auschwitz-Birkenau und was es bedeutet,
mit den Bildern des Grauens weiterleben zu miissen. Auch in Dieter Fortes
Roman In der Erinnerung (1998) wird aus der Perspektive eines Kindes
erzihlt: Ein Zehnjihriger wichst in einer von Bomben zerkliifteten Land-
schaft auf, In dieser »erkalteten« Ruinenlandschaft bildet eine Mauersffnung
sein Fenster zur Welt. Forte ist wie Elsner nur wenige, aber — was die
Kindheitserlebnisse anbelangt - entscheidende Jahre jiinger als Walser. Wal-
sers zentrale Figur Johann ist in einem friedlichen Ort am Bodensee aufge-
wachsen, wo die politische Zisur des Jahres 1933 nichr als weltverinderndes
Signal verstanden wird. In Walsers Roman konstatiert der Erzihler zwar,
dass einige Dorfbewohner plétzlich Braun tragen, aber beunruhigrt fiihlt sich
dadurch niemand. Wer mitmacht, tut dies aus Geschiftssinn oder aus poli-
tischer Uberzeugung zu Hitlers Partei. Dennoch verdndert sich der Alltag im
Dorf, wachsen Walsers Figuren unspektakular in die neuen, von der national-
sozialistischen Idee regierten Zustinde hinein. Fir die Zeitgenossen — so
Walsers These — bleibt die Gegenwart undurchschaubar und kann erst, wenn
sie vergangen ist, entziffert werden. Das Triigerische an der Gegenwart
scheint demnach zu sein, dass sich Verdnderungen nichr plotzlich, sondern
fast unbemerkt vollzichen. Eine Auffassung, die in der Kritik nicht unwider-
sprochen blieb.

Eine Debatte tber den Umgang mit dem Holocaust har Martin Walser  Sonntagsrede mit
durch seine Dankrede Gedanken beim Verfassen einer Sonntagsrede aus Folgen
Anlass der Verleihung des Friedenspreises des deutschen Buchhandels (ge-
halten am 11. Oktober 1998) ausgeldst, in der er sich nicht nur dazu
bekannte, dass er wegschaut, wenn der »Bildschirm die Welt als eine uner-
trigliche vorfiihrt«, sondern auch die Augen verschlieft, wenn die »schlimm-
sten Filmsequenzen aus Konzentrationslagern« gezeigt werden. Es ist die
immer wieder dokumentierte »Dauerprisentation unserer Schande«, die »In-
strumentalisierung unsere(r) Schande zu gegenwartigen Zwecken«, die Wal-
ser nicht hinnehmen will. Gern wiirde der Autor von den Deutschen als
einem normalen Volk sprechen. Aber diese Normalitit will sich nicht her-
stellen, weil Auschwitz mit »Drohroutine« benutzt, als »jederzeit einsetz-
bares Einschiichterungsmittel« funkrionalisiert und als »Moralkeule« miss-
braucht wird. Den Thesen Walsers ist von Ignatz Bubis, dem damaligen
Vorsitzenden des Zentralrats der Juden in Deutschland, vehement wider-
sprochen worden, der Walser als »geistigen Brandstifter« bezeichnete. Diese
»Lust am Tanz iiber Tabuminenfelder« (R. Baumgart) rief heftige Reaktionen
hervor, weil Walser mit seiner Rede Fragen einer Erinnerungs- und Gedicht-
niskultur aufwarf, die auch in anderem Zusammenhang — wie der Debatte
um das Holocaust-Mahnmal in Berlin — kontrovers diskutiert wurden.

Erneut eine Walser-Debatte

Die »Neue Walser-Debatte« beginnt 2002 mit einer Ablehnung. Der Mither-  Roman mit Folgen
ausgeber der EA.7., Frank Schirrmacher, war nicht bereit, Walsers Roman
Tod eines Kritikers (2002), von dem Schirrmacher sagte, es sel »ein Doku-
ment des Hasses«, als Fortsetzungsroman in der EA.7. zu drucken, da er
Walsers Buch als » Mordphantasie« an einem jiidischen Kritiker liest. Im Ro-
man verschwindet André Ehrl-Kénig, nachdem er ein Buch des Schriftstellers
Hans Lach schlecht besprochen hat. Auf einer Party wird er von Lach mit
den Worten angegriffen: »Ab heute nacht Null Uhr wird zuriickschlagen. «
Die Parallele zu Adolf Hitlers Kriegsankiindigung (Verkiindung des Uberfalls
auf Polen) ist eindeutig und sie ist geschmacklos gegeniiber einem Juden,
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dessen Vorfahren Opfer des Holocaust wurden. Unter Mordverdacht gerit
Lach, als Ehrl-Konigs blutverschmierter Pullover auf seinem Jaguar gefunden
wird. Als Tod eines Kritikers noch nicht als Buch erschienen war, wurden
bereits massive Vorwiirfe gegeniiber Walser erhoben. Vor der Lektiire lag die
Debatte, die es schwer machte, zum Text vorzudringen, als das Buch erhilt-
lich war. Tod eines Kritikers kann als Schliisselroman gelesen werden: Hans
Lach ist Martin Walser und André Ehrl-Kénig Marcel Reich-Ranicki. Die
Mordphantasien bringen Walser den Vorwurf des Antisemitismus ein. Wih-
rend er Wert darauf legt, eine Komadie geschrieben zu haben — der Kritiker
bleibe schlieflich am Leben — kénnen sich die Beteiligten nicht auf diese
Lesart einigen. Walsers Roman spielt im Augiasstall des Literaturbetriebs, in
dem Vertrauen ein Fremdwort ist. Hans Lach schnt sich nach Freundschaft,
aber ithm begegnet nur Feindschaft. Lach, der im dritten Teil (»Verklirung«)
des Romans mit Michael Landolf zu ciner Figur verschmilzt, schafft sich in
Landolf einen Freund und Vertrauten. Fr ist der Einzige, der ihn fiir unfihig
hilt, begangen zu haben, was man ihm vorwirft. Lach konstruiert sich diese
Figur, weil er jemanden braucht, der ihm vertraut. Inmitten der fiktiven
Figuren ist Landolf die Steigerung der Fiktion. Die Figur bleibt ohne realen
Hintergrund und nimmt im Buch die Stelle ein, die Ehrl-Kénig vorbehalten
war. Doch der Freund, den Lach gern gehabt hitce, vernichtet mit Vorliebe
seine Blicher. Ob es erlaubt ist, als Reaktion darauf, Ehrl-Kénig im Geiste zu
vernichten, entzweit die Debattierenden bis auf den heutigen Tag und hat
dazu gefihrt, dass man Walsers Werk nach weiteren Anzeichen eines »lite-
rarischen Antisemitismus« untersucht hat (vgl. M.N. Lorenz).

»Giinter Grass: Ich war Mitglied der Waffen-58«

Giinter Grass war einer der Prominentesten, der sich in der Walser-Debatte
fiir den Kollegen einsetzte und ihn gegen die Vorwiirfe des Antisemitismus
verteidigte. Vier Jahre spiter wurde der Verteidiger zum Angeklagten. Am
18. August 2006 crschien die EA.Z. mit dem Aufmacher: »Gulnter Grass: Ich
war Mitglied der Waffen-SS«. Grass wird von der Geschichte eingeholt und
gerdt ins Kreuzfever der Kritik. Sein Eingestandnis, er habe gegen Kriegsende
der SS-Panzerdivision Frundsberg angehért, sorgt in ganz Europa fiir Schlag-
zeilen. Das Eingestindnis findet sich in Grass’ autobiographischem Werk
Beim Hduten der Zwiebel (2006), das lange Zeit nur auf diesen Satz redu-
ziert wird. Der Autor gibt zu, dass er sich als Siebzehnjahriger freiwillig zur
Waffen-SS gemeldet hat, der er drei Monate angehorte. In die Kritik gerit der
Nobelpreistriger aber vor allem deshalb, weil er seine Mitgliedschaft sechzig
Jahre lang verheimlichte. Noch bevor Beim Hiuten der Zwiebel erscheint,
hat das Buch eine auBerordentliche Medienprisenz. Wihrend Grass in der
Novelle Iz Krebsgang (2002) das 1945 in der Ostsee von einem sowjetischen
U-Boot torpedierte und versenkte Flizchtlingsschiff »Wilhelm Gustloff« mit
Tausenden von Toten vom Meeresboden wieder an die Oberfliche hol,
taucht er in Beim Hiuten der Zwiebel tief in die eigene Vergangenheit. In
beiden Fillen iiberrascht, was er bei seinen Bergungen nach oben bringt.
Grass behilt in Im Krebsgang die verschiedenen Perspektiven im Blick,
wodurch er die geschichtlichen Verwerfungen augenfillig werden lisst, Die
Nichtaufarbeitung der Geschichte lisst den Mythos Gustloff zum Transport-
mittel fiir Ideologien werden. Grass® Erzihlen gleicht einem Tauchvorgang
und die Novelle wird zum Ort der Bergung. Versunkenes wird gehoben und
vor dem Vergessen bewahrt, wobei der Wechsel von Sinken und Heben
metaphorisch verwendet wird. Als der Jude David Frankfurter den National-
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sozialisten Gustloff in Bern mit mehreren Schiissen niederstreckt, wird ein
Mirtyrer geboren. Paul Pokriefke feiert seinen Geburtstag nicht, weil er nicht
erinnert werden will — er versenkt sein Geburtsdatum. Weil die Weigerung,
sich erinnern zu wollen, nconazistisches Gedankengut hochkommen lisst,
machen sich Paul und »Er« (hinter der 3. Person verbirgt sich der Autor) an
die Bergungsarbeit.

In die Untiefen der eigenen Biographie begibt sich Grass in Beim Hiuten
der Zwiebel. Das Buch beginnt, als der Krieg Grass’ Geburtsstadt Danzig
erreicht, und endet 1959, als scin in Paris geschricbener Roman Die Blech-
trommel erscheint. In elf Kapiteln erzihlt Grass von seiner Jugend und der
Zeit wihrend und nach dem Krieg. Der Schilvorgang, mit all seinen Begleit-
erscheinungen, liegt dem Erinnern zu Grunde. Schicht fiir Schicht kommt
beim Schilen Vergessenes zum Vorschein. Wenn sich das Hiuten als Hilfs-
mittel fir das Erzihlen als untauglich erweist, greift der Autor auf den
Bernstein als Hilfsmittel zuriick. Was im Bernstein aufgehoben ist, kann
weder schongeredet noch vergessen werden. Das Gedicht »Was bleibt« aus
dem Band Dummer August (2007), das Grass Christa Wolf widmet, kann als
lyrischer Kommentar zu der im Monat August gefithrten Debatte um seine
Mitgliedschaft in der Waffen-SS gelesen werden. Dabei macht Grass auch auf
cine Parallele aufmerksam. Christa Wolfs nach der »Wende: verdffentlichte
Erzihlung Was bleibt 16ste den deutsch-deutschen Literaturstreit aus. Auch
im Fall von Christa Wolf geniigte die weit zuriickliegende und zeitlich
begrenzte Mitarbeit als IM (sie wurde spiter iiber Jahrzehnte von der Staats-
sicherheit observiert), um ihren literarischen Ruf zu beschidigen.

Nachhaltig hat Binjamin Wilkomirski (geb. 1941) sich geschadet. In sei-  Sebnsucht,
nem »autobiographischen« Buch Bruchstiicke. Aus einer Kindbeit 1939—  ein Holocaustopfer
1948 (1995) nimmt der Verfasser fiir sich das Recht in Anspruch, die  zu sein
leidvolle Geschichte seiner Kindheit in Konzentrationslagern zu erzdhlen. Der
Bericht hitte zu cinem »Klassiker« der Holocaust-Literatur werden kénnen -
in zwolf Sprachen war er bereits iibersetzt —, als D. Ganzfried 1998 heraus-
fand, dass die erzihlte Geschichte eine Filschung ist und der 1941 in der
Schweiz geborene Wilkomirski eigentlich Doessekker heifit und keinen Tag in
cinem Konzentrationslager zubringen musste. Die authentischen Erinnerun-
gen an den Holocaust erwiesen sich als Erfindungen, die Traumata als reine
Fiktion. Das Erzihlen Wilkomirskis ist anmafend, denn er schildert im
Gestus des Erlebten, als wiire seine Zeugenschaft verbiirge. Daran entzindete
sich die Debatte, ob es zulissig ist, aus der Sicht der Opfer zu erzihlen, wenn
das Erzihlte durch die eigene Biographie nicht legitimiert ist. Wilkomirski
war kein Opfer des Holocaust, sondern hat sich den Opferstatus erschrieben.
»Das Buch, iiber dessen Qualitit jetzt noch zu urteilen schwer fillt, hat, nach
allem was man weiff, Menschen bewegt. Authentische Opfer erkannten in
Wilkomirski jemanden, der ihrem Erleben eine Stimme gibt. Diese Wirkung
bleibt« (L. Arend). Wilkomirski wird, wenn {iberhaupt, nicht wegen eines
schwachen literarischen Textes zu verurteilen sein, sondern vielmehr wegen
seiner moralisch anmafenden Autorposition. Der Suhrkamp Verlag ent-
schloss sich im November 1998, nachdem 13000 Exemplare des Titels
verkauft waren, das Buch aus dem Programm zu nehmen.

Die Tagebiicher Viktor Klemperers (1881-1960), die in den 90cr Jahren  Zeitgeschichte in Tage-
die Offentlichkeit bewegten, sind hingegen authentisch. Aus seiner Autobio-  buchform
graphie Curriculum vitae ist zu erfahren, dass der Romanist und Universitits-
professor Klemperer bereits im Alter von sechzehn Jahren begann, Tagebuch
zu fithren. Abgeschlossen hat er das Kompendium erst ein Jahr vor seinem
Tod, im Alter von 78 Jahren. Zwischen 1918 und 1932 sind die Aufzeich-
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nungen Leben sammeln, nicht fragen wozu und warum (erschienen 1996
entstanden, die im Titel einen Grundsatz formulieren, dem sich Klemperer
verpflichtet fithlt: Prizise und unbestechlich will er beschreiben, was sich in
Deutschland ereignet hat. Auch nach der Machtergreifung der Nazis schrieb
der in einer sMischehe« lebende Jude weiter an seinem Tagebuch, das 1993
unter dem Titel Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten. Tagebiicher
1933-1945 veroffentlicht wurde. Wie sich wihrend der NS-Zeit das Klima in
Deutschland verinderte, wie die nationalsozialistische Ideologie ein ganzes
Volk erfasste, wird in den Aufzeichnungen aus der Sicht eines Betroffenen
festgehalten. Beeindruckend ist der unheroische, stets um Sachlichkeit be-
miihte Stil Klemperers. Es ist die Haltung eines Mannes, der in seinen
Aufzeichnungen wahrhaftig und gerecht sein will, gerade angesichts des
Unrechts, das ihm widerfihre. Das Tagebuch, das er in seinem Buch LTI
(Lingua Tertii Imperii, Sprache des Dritten Reiches, 1947) erwihnt, diente
ihm wihrend der Zeit der faschistischen Diktatur als »Balancierstange«.
»ohne die [er] hundertmal abgestiirzt wire«. Klemperer darf als Chronist
ciner Epoche bezeichnet werden, in der er Aufenseiter blieb — auch nach
1945, wie seine 1999 erschienenen Tagebiicher tiber den Zeitraum von 1945
bis 1959 So sitze ich denn zwischen allen Stiihlen verdeutlichen.

Die ungeheure Wirkung dieser Tagebiicher ist vergleichbar mit Walter
Kempowskis (1929-2007) als Stmmensammlung konzipiertes Werk Echo-
lot. Der vierbindige erste Teil dieses »kollektiven Tagebuchs« umfasst die
Zeit zwischen Januar und Februar 1943 und dokumentiert die Schlacht um
Stalingrad. Die zweite Sammlung, 1999 unter dem Titel Fuga furiosa er-
schienen — auch sie umfasst vier Binde —, setzt mit der GroBoffensive der
Roten Armee am 12. Januar in Ostpreufien ein und endet mit der Bombardie-
rung Dresdens am 13./14 Februar 1945. Ebenfalls dokumentiert wird die
Konferenz von Jalta, der Untergang der »Wilhelm Gustloff« (Giinter Grass
greift das Ereignis in seiner Novelle I Krebsgang auf) und die Befreiung von
Auschwitz. 2002 erscheint Barbarossa *41. In dem einbindigen Tagebuch
wird der Uberfall auf die Sowjetunion dargestellt. Mit Abgesang *45 voll-
endet Kempowski 2005 die Grofcollage Echolot. In zehn Binden und auf
etwa 8000 Seiten hat er die Kriegsjahre zwischen 1941 und 1945 aus der
Perspektive unterschiedlichster Zeitzeugen zur Darstellung gebracht. Der
Autor/Herausgeber vereint Feldpostbricfe, Tagebiicher, Notizen, Berichte.
behordliche Eintragungen, schriftliche Zeugnisse von Uberlebenden und To-
ten, von Titern und Opfern zu einem Chor, der das Zeitgeschehen spiegelt.
»Wir sollten den Alten nicht den Mund zuhalten«, schrieb Kempowski 1995,
»und wir diirfen ihre Tagebiicher nicht in den Sperrmiill geben, denn sie sind
an uns gerichtet. «

Eingriffe in das Fakten-Material, dic den Statuscharakter des Dokuments
in Frage stellen, sind fur das Darstellungsverfahren Alexander Kluges kenn-
zeichnend. Er benutzt nicht nur Dokumente, sondern er verleiht Texten auch
den Status von Dokumenten. Es war Giinther Anders, der in die Antiguiert-
beit des Menschen (1955) von der Darstellung der Gefiihle als einem »Desi-
derat der Philosophie« sprach. Mit seiner Chronik der Gefiible (2000
scheint Kluge diese Leerstelle ausgefiillt zu haben. Darin findet sich mit
Schlachtbeschreibung (1964) auch ein Text, in dem es um die Zasur »Stalin-
grad< geht. Kluge hat den urspriinglich streng dokumentarisch konzipierten
Text mehrfach tiberarbeitet. In einer dritten Fassung (sie entsteht dreiund-
zwanzig Jahre nach der ersten) wird benannt, was er 1964 nicht gesagt hat.
»Ich wiirde heute«, so Kluge, »einen weiteren Schritt machen und sagen, dass
man noch starker an den Wurzeln graben muss. Die Ursachen dieses Kessels
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von Stalingrad, dieses organisatorischen Ungliicks, dem 300000 Menschen
zum Opfer fielen, liegen entweder 30 Tage zuriick, dem Beginn des Kessels,
oder 300 Jahre, und dann sind sie in der preufiisch-deutschen Tradition
versteckt. Eigentlich wiirde ich heute sagen: Nein die sind viel dlter, das sind
Fragen, die 800 Jahre zuriickliegen. « Im Unterschied zur Stimmenvielfalt von
Kempowskis Echolot ist Kluges Sammlung kein zeitlicher Rahmen gesetzt.
Kluge untersucht historische Ereignisse daraufhin, welchen Einfluss Gefiihle
auf ihren Verlauf hatten. Der einstige Regieassistent von Fritz Lang, der mehr
als zwanzig Filme gedreht hat, erhielt 2003 den Georg-Biichner-Preis. Auf die
Inventur der Gefithle folgt 2003 Die Liicke, die der Teufel lift. Kluge setzt in
dem Buch seine Suchbewegung fort, verlagert aber das Erzdhlinteresse auf die
Geisterwelt objektiver Tatsachen. »Die Realitit zeigt Einbildungskrafts,
schreibt er im Vorwort. In Tiir an Tiir mit einem anderen Leben (2006)
wecken u.a. die Verhaltensweisen des begabten, modernen Raubtiers im
Tweed-Anzug sein Interesse. Diese Riuber folgen keinen Spuren, sondern sie
legen Spuren in Form von Nachrichten. Kluges protokollarischer Stil ist
unverwechselbar. Seine sachlich wirkenden Texte weisen durchaus fiktive
Momente auf. Um ihren Anschauungswert zu erhéhen, collagiert Kluge seine Arbeit mit historischen
Texte. Jeder einzelne ist Teil einer Geschichte, und er existiert Tir an Tir mit ~ Zeugnissen
anderen. Die eigenstindigen Erzihlungen weisen offene Enden auf, durch die
sie miteinander vernetzt sind. Auf den ersten Blick scheint es Kluge um das
Faktische zu gehen. Doch die Sache selbst kann sich nicht erzihlen, sie bedarf
des Erzihlers, der nicht nur das Material ordnet und organisiert, sondern
auch Fiktionales verwendet, als wire es dokumentarisches Material. Offen-
sichtlich existiert in der Welt der Simulationen und Simulacren, der virtuellen
Rilder und fliichtigen Medieninszenierungen der starke Wunsch nach glaub-
haften Zeugnissen, die sich auf Wahrhaftigkeit griinden. Gerade Tagebiicher,
Chroniken und Dokumentensammlungen erzielten im Literaturbetrieb der
90er Jahre groffe Aufmerksamkeit, da sie verbiirgtes Sprechen zu garantieren
schienen.

Ein Chronist, der das Faktische fiir unverzichtbar halt, ist der Oster-
reichische Autor Erich Hackl (geb. 1954). Er erfindet nicht, sondern seine
Geschichten basieren auf authentischen Fillen. Als Rechercheur ist Hackl der Rekonstruktion
Wahrheit verpflichtet. Er beschreibt, was sich ereignet hat. Seine Sympathie  authentischer Falle
gehort Personen, die Grenzen iberschritten haben oder die in Grenzsitua-
tionen iiber sich hinausgingen. Sein Buch Die Hochzeit von Auschiitz
(2002) erinnert an ein solches Ereignis. Die Rekonstruktion der Lebens-
geschichte des Zigeunermidchens Sidonie in Abschied von Sidonie (1989)
bezeichnet Hackl als »halblautes Erinnern«. Die Pflegeeltern, bei denen
Sidonie aufwichst, lassen sich auch wihrend der Nazizeit ihre Gefiihle nicht
verordnen. Sie trotzen den Michtigen, solange es geht, und stchen zu ihrer
Tochter. Aber sie sind chancenlos. Sidonie kommt in ein Todeslager, wo sich
ihre Spur verliert. Der Chronist erinnert an Menschen, die Opfer von Ge-
waltherrschaft wurden. Thn interessieren die, die Widerstand geleistet haben.
Der Band Anprobieren eines Vaters (2004) vereint Protokolle von Wider-
standskimpfern, die gegen das NS-Regime gekampft haben. Hackl konzen-
criert sich in seinen Texten auf jene, die in komplizierten Zeiten tiber sich
hinausgegangen sind und Verfolgten selbstlos halfen. Seine Aufgabe als
Autor sieht Hackl darin, historisch Beglaubigtes offentlich zu machen. Er
erzihlt von Opfern, die selber nicht mehr erzihlen kénnen, wie in Als ob ein
Engel (2007).

Fine bisher kaum bekannte Biographie rekonstruiert Hans Magnus En-
zensberger (geb. 1928) in Hammerstein oder der Eigensinn (2008). Kurt von
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Hammerstein, der 1930 zum Chef der Heeresleitung der deutschen Armee
ernannt wurde, war ein hochst eigensinniger Mann, dem man neben seiner
auffilligen Intelligenz auch eine »produktive Faulheit« nachsagte. Hitlers
Aufstieg war entscheidend fir Hammersteins Fall — im Januar 1934 wurde er
aus der Armee verabschiedet. Fiir Adolf Hitler besal Hammerstein zu viel
Eigensinn. Enzensberger hat einen dokumentarischen Roman geschrieben,
wobei das von ihm angewendete erzihlerische Verfahren der Fotografie
niher steht als der Malerei. Enzensberger prisentiert nicht nur Dokumente,
sondern er meldet sich auch als Fragender zu Wort, wenn er postume
Gespriiche mit Zeitzeugen fithrt und fiir die subjektive Meinungsiuflerung
die Form der Glosse nutzt. Dadurch verhindert er, dass sich in der Prasenta-
tion einer verzweigten Geschichte Fakten und Fiktion vermischen. Wenn der
Autor das Wort ergreift, werden Ereignisse kommentiert und einer Wertung
Befragung des unterzogen. Lisst Enzensberger hingegen das Material sprechen, halt er sich
Materials als Wertender absichtsvoll zuriick. Durch dieses Darstellungsverfahren wird
Geschichte aufgefichert, und in den Falten dieses Fichers entdeckt Enzens-
berger die wesentlichen Momente einer Biographie.

Auf die Zeugnisse eines Chronisten greift auch Uwe Timm (geb. 1940) in
seinem Buch Am Beispiel meines Bruders (2003) zuriick. Er nimmt die
Tagebiicher seines 1943 verstorbenen Bruders zum Anlass, um tiber Verfiihr-
barkeit und Schuld nachzudenken. Lange Zeit hat er die Auseinandersetzung
mit dem Bruder gescheut und dessen Tagebiicher aus der Hand gelegt. Der
Bruder, der freiwillig zur Waffen-SS ging, starb nach der Amputation beider
Beine. Die Anniherung an die Bruder-Figur ist auch der Versuch, eine
Generation zu verstehen. Bei diesem Verfahren nihert sich Timm aber auch
der eigenen Biographie. Der Weg erweist sich als schwierig, denn man konnte
in der Familie nicht cinfach iiber den gefallenen Bruder sprechen. Vor-
behaltloses Sprechen wire aber notwendig gewesen, um etwas iiber den
sinnlosen Tod in Erfahrung zu bringen. Timm spricht in Am Beispiel meines
Bruders iiber seinen Bruder, ohne ihn zu entschuldigen. Die Aufarbeitung ist
dennoch ein Prozess, ohne dass sich der Autor zum moralischen Richrer
aufschwingt.

Aber auch die Kehrseite des Faktischen, das Fiktive, wurde genutzt, um
nach dem Funktionieren von gesellschaftlichen Herrschaftsstrukturen zu fra-
gen. Doch stand bei solchen Erkundungen nicht das Dokument im Vorder-
grund, nicht die Prizision und auch nicht die Nihe zum Realen. Der Entwurf
einer fiktiven Welt wurde vielmehr genutzt, um angesichts von Unterschieden
auf gegenwiirtige Parallelen zu verweisen. Christoph Ransmayrs schwarze
Utopie Morbus Kitabara (1995) kann als politische Parabel gelesen werden,
als Entwurf einer Welt, die in Verderbnis zu versinken droht. Alles ist im
Zerfall begriffen, die Menschen leben nicht — sie vegetieren. Inmitten dieser
phantastisch-unwirklichen Welt gibt es jedoch immer wieder Hinweise, die
auf historisch Belegtes hindeuten. Der Titel des Buches — der auf eine
Augenkrankheit verweist, kann als Schlissel zur Deutung des Textes dienen,
in dem cin schwarzes Inferno als Warnbild entworfen wird. Morbus Kitahara
fihrt zu einer voriibergehenden Beeintriichtigung des Schens, wenn zu lange
starr auf einen Gegenstand geschaut wird. Ransmayr verschranke in seinem
Roman zwei Vorginge: der Blick, der sich verfinstert, und die Welt, die
immer dunkler wird. Mit dieser Weltsicht kniipft der Autor an seinen erfolg-
reichen Roman Die letzte Welt (1988) an.

Ransmayr hat den Nationalsozialismus ebenso wenig wie Marcel Beyer
oder Jens Sparschuh erlebt. Dennoch nihern sich die Autoren in ihren
Texten — Sparschuh in Der Schuneemensch (1993) und Beyer in Flughunde
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(1.995).— dieser Zeit, wobei ihnen interessante Befunde gelingen, die nicht im
HlSthlscheu verharren. Bei dieser Form von Erinnerungs- und Aufklirungs-
arbeit sind es gegenwartige Fragen, die Anlass bieten, sich in die Geschichte
zu vertiefen. Erinnerungsarbeit kann aber auch durch Provokation ausgelést
werden, was Maxim Biller (geb. 1960) mit seinen literarischen Texten und
Essays beabsichtigt. Sein grofies Thema ist die Liige: die in der Literatur und
die im Verhiltnis zur Geschichte (Land der Viter und Verrdter, 1994). In der
Erzdhlung Harlem Holocaust (1998) greift Biller auf grelle Beispiele und
extreme Charaktere zuriick, um so auf die Notwendigkeit eines normalen
Verhiltnisses zwischen Deutschen und Juden zu verweisen. Der bosartige
Jude — wie ihn Biller zeigt — hat es mit dem verlogenen Deutschen zu tun.
Beide treten sich nicht unmittelbar gegeniiber, sondern sie verkérpern zu
Zerrbildern geratenc Haltungen.

Die Befiirchtung, dass mit dem Aussterben der Generation, die die Zeit
von 1933 bis 1945 erlebt hat, der Literatur ein wichtiger Stoff verloren gehen
wird, hat sich bislang nicht bewahrheitet. Im Gegenteil. In immer neuen
Facetten wird dieses dunkle Kapitel dentscher Geschichte zom Ausgangs-
punkt der unterschiedlichsten erzahlerischen Versuche, so in Bernhard
Schlinks Roman Der Vorleser (1995). Der sich vollzichende Generations-
wechsel wird von Hanns-Josef Ortheil (geb. 1951) in Abschied von den
Kriegsteilnehmern (1992) thematisiert. Ortheil erzihlt von dem sich schwie-
rig gestaltenden Ablosungsprozess von der Viitergeneration als einem Teilbe-
reich der Nachkriegsgeschichte, den er vor dem Hintergrund der Wendeer-
eignisse von 1989 in Szene setzt.

Dagegen spielt Marcel Beyers (geb. 1965) stark beachteter Roman Flug-
hunde ebenso wie Jens Sparschuhs Schneemensch wihrend der Zeit des Zwei-
ten Weltkriegs. In beiden Romanen greifen die Autoren in fiktionalen Ge-
schichten auf cinen realgeschichtlichen Zeithintergrund zuriick, wobei ihnen
die Vergegenwirtigung von Zeitgeschichte gelingt. Hermann Karnau, Akusti-
ker und Mitarbeiter in einem Stab, der beauftragt ist, den Reden des Propa-
gandaministers Goebbels zu noch mehr Wortgewalt zu verhelfen, ist der
minnliche Erzihler in Beyers Flughunde. Dieser Erzihler hat in Goebbels’
Tochter Helga ein kindliches Erzihlpendant. Zwischen diesen beiden Stim-
men, ihren Beobachtungen, Traumen und Hoffnungen, wechselt das Erzih-
len. Allméhlich wichst Karnau in die Rolle eines »Meisters aus Deutschland:
hinein und entwickelt sich zum Tonmeister des Todes. Beyer hat mit Flug-
hunde den zweiten Teil einer Geschichte der Medien in Prosa vorgelegt. Be-
gonnen hat er sie mit Menschenfleisch (1991), dem Roman, der vom Phino-
men der Sprache handelt. Tm dritten Teil, dem Roman Spione (2000), geht es
um Formen und Macht des Visuellen. Mit seinem Roman Kaltenburg (2008)
kniipft Beyer an Flughunde an. In Kaltenburg erzihlt er die Geschichte von
zwei Ornithologen vor dem Hintergrund der deutschen Geschichte wihrend
und nach dem Zweiten Weltkrieg. Beyer zeigt zwei Forscher, die von den
Katastrophen der Geschichte immer wieder eingeholt werden. Dabei bildet
Angst, und die Herkunft aus der Angst, ein zentrales Motiv des Romans.

Auf ein reales Ereignis greift F.C. Delius in seiner Erzihlung Die Flatter-
zunge (1999) zuriick. Der Kontrabassist der Deutschen Oper Berlin hatte
1997 auf einer Konzertreise in einer Hotelbar in Tel Aviv seine Getrankerech-
nung mit »Adolf Hitler« unterschrieben. Diese Ungeheuerlichkeit, eine Mi-
schung aus Geschmacklosigkeit und schlechtem Pennilerscherz, verandert
das Leben des bis dahin angeschenen Kinstlers schlagartig und macht ihn
nicht nur zur Unperson, sondern gar zur Inkarnation des Bosen. Delius hat
fiir die Erzihlung aus dem Streicher cinen Blechbliser gemacht, einen Posau-
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nisten, der auf eben jenem Instrument zu spielen versteht, das in Jericho
Mauern zum Einstiirzen brachte. Die Erzihlung in Tagebuchform zeigt einen
normalen Biirger, dem sein Dirigent Fiithrerfigur war, der gelernt hat zu
gehorchen und sich unterzuordnen. Er ist weder ein Rechtsradikaler noch ein
Monster, eher ein Mochtegern, der gelegentlich aus dem zur zweiten Natur
gewordenen Gehorsam ausbricht. Delius ist nicht daran interessiert, seine
Figur vorschnell zu verurteilen, sondern entfaltet ein vielschichtiges Charak-
terbild. Dabei erweckt das Wort »Flatterzunge« — eine besondere Anblas-
technik beim Posaunespielen — vielfiltige Assoziationen. Als Chronist beti-
tigt sich Delius erneut in Bilduis der Mutter als junge Frau (2006). Darin
beschreibt der 1943 in Rom geborene Autor das Schicksal einer jungen Frau,
die die Ziige sciner Mutter aufweist. Fr begleiter 1943 eine junge hoch-
schwangere Frau bei einem Spaziergang durch Rom, der er tiber die Schulter
blicke. Als wire er Teil dieser Figur und vertraut mit ihrem Denken und
Fithlen, wechselt das Erzihlen zwischen intensiver Nihe und mafivoller
Distanz. Delius ist der Autor des inneren Monologs, der sich als ein Satz iiber
127 Seiten erstreckt, und er ist zugleich auch der Adressat.

Aus subjektiver Sicht: Tagebiicher

Tagebiicher geben Auskunft. Aus einer sehr persénlichen Siche halten sie
Eindriicke und Ereignisse fest. Wer Tagebuch fithrr, beschreibt nicht nur
niichtern, was sich ereignet hat, sondern haufig schwingt in den Notizen
noch die Unmittelbarkeit des Erlebten mit. Dies ist sicherlich ein Grund
dafiir, weshalb sie gern gelesen werden. Anders als bei der Autobiographie,
die aus zeitlicher Distanz rekapituliert, sind dic in Tagebiichern festgehalte-
nen Beobachtungen dem Jetzt geschuldet. Als Quelle sind Tagebiicher auf-
schlussreich, auch wenn man nicht erfihre, wie es denn wirklich gewesen ist.
Thr Wert besteht darin, dass ihnen entnommen werden kann, wie etwas
erfahren oder erlebt wurde und welche Bedeutung Ereignisse fiir den Tage-
buchschreiber hatten. Insofern geben Tagebiicher Auskunft iiber die Zeit und
zugleich tiber den Verfasser. Aus einer Ereignis- und Erlebnisfiille wird ausge-
wiihlt, was mitteilenswert erscheint, so dass auch Leerstellen in Tagebtichern
beredt sein kénnen.

Im Fall der Tagebiicher des Theaterregisseurs Finar Schleef (1944-2001)
hatte der Suhrlkamp Verlag zunichst Bedenken, das umfangreiche Konvolut
herauszugeben. Drei Jahre nach Schleefs Tod erschien der erste, der auf fiinf
Binde geplanten Tagebuch-Ausgabe. Schleef wird geschatze, aber er ist der
breiten Masse kaum bekannt. Im Unterschied zu dem Filmemacher, mit dem
Elfriede Jelinek ihn vergleicht. In ihrem Nachruf auf Schleef schreibt sic:
»Bitte lesen Sie seine Biicher! Das mufR sein! Schleef war als Dichter und als
Theatermann die herausragendste Erscheinung, die ich kennengelernt habe.
Es hat nur zwei Genies in Deutschland nach dem Krieg gegeben, im Westen
Fafbinder und im Osten Schleef.« Als Autor hat Schleef mit den beiden
Gertrud-Romanen (1980, 1984) auf sich aufmerksam gemacht. Bei diesem
Versuch, seiner Mutter ein Denkmal zu setzen, hat er »Geschichtsschotter«
aus verschiedenen Zeiten zusammengetragen. Die deutsche Familientragédie
ist ein Monolog. Monologisch ist auch das Sprechen in Schleefs Tagebiichern
(die Bande zwei und drei erschienen 2006 und 2007). Bereits als Kind hat
Schleef begonnen, Tagebuch zu fithren. Der in Sangerhausen geborene Autor
will eigentlich tiglich Notizen machen und ist von sich enttiuscht, weil er
den Vorsatz nicht durchhilt. Schleef ist ein wacher und unbestechlicher
Chronist des Zeitgeschehens. Er triume von Verhaltnissen, die der Liige nicht
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bediirfen, trifft aber, wo er sich auch befindet, immer wieder auf Menschen,
die sich hinter Masken verbergen.

Tagebuch hat auch Walter Kempowski gefithrt. Der Sammler von Doku-
menten begegnet einem in diesen Binden selbst als Zeitzeuge. Er interessiert
sich fir individuelle Schicksale, weil darin Geschichte aufgehoben ist. Als
eine »Art Tagebuch« bezeichnet er seine Notizen das Jahres 1983, die 2001
unter dem Titel Sirius erscheinen. Dem Epochenjahr 1989 wendet er sich in
dem Band Alkor. Tagebuch 1989 (2001) zu, wihrend er die Folgejahre 1990
in Hamit (2006) und 1991 in Sommnia (2008) Revue passieren lasst. » Hamit«
heifst im erzgebirgischen Dialekt so viel wie Heimat. »Heimat«, stellt Kem-
powski desillusioniert fest, »kénnen wir abhaken«. Eingeschrichen hat sie
sich thm aber ebenso wie die Erinnerungen an seine achtjihrige Haftzeit
wegen angeblicher Spionage in Bautzen (1948-56). Von dieser Zeit handelt
Im Block. Ein Haftbericht (2004). Das Buch macht deutlich, warum Kem-
powski seit dieser Zeit wie »angestochen durchs Leben« lief.

Ein fleifiger Tagebuchschreiber ist auch Martin Walser, der in den ersten
Aufzeichnungen vom 15. September 1951 notiert: »Der Dichter fithrt eine
freie Melodie ins Unsichtbare. Wer mitgeht, sieht spiter etwas.« Das Spiter
hat nicht nur Walser im Blick. Neben der Selbstbeschreibung registriert er
Ereignisse des politischen, kulturellen und gesellschaftlichen Lebens, damit
dic Leser ctwas »sehenc konnen. Walser lisst die Leser seiner Tagebiicher —
der erste Band erscheint 2005 (1951-1962), der zweite 2007 {1963-1973) —
am Leben und Schreiben des Verfassers teilhaben. Zugleich dienen ihm die
Tagebiicher auch als Arbeitsbiicher. Er nutzt sie, um Skizzen zu entwerfen
und Figuren zu konzipieren. Der Zeuge und Beobachter 6ffnet seine Schreib-
werkstatt und erlaubt Einblicke.

Auch Peter Rithmkorf fithrt Tagebuch. Zu seinem Vorlass, den er dem
Literaturarchiv in Marbach tGberlassen hat, gehoren an die tausend Seiten mit
Tagebuchaufzeichnungen. Rithmkorf wollte die Aufzeichnungen, die ihm
» Tranenkriglein« und »Rotzlappen« sind, eigentlich nicht zu Lebzeiten ver-
offentlichen. Doch dann erscheint 1995 TABU [I. In witzig-selbstironischen
Kommentaren auf die Ereignisse der Jahre zwischen 1989 und 1991 wendet
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er sich der grofen Politik (Wiedervereinigung) ebenso zu wie der eigenen
Person (ein »bis auf den Grund verfehltes Schriftstellerleben«). Mit dem
zweiten Tagebuchband folgt Rithmkorf keiner zeitlichen Chronologie, denn
TABU II (2004) liegen Aufzeichnungen der Jahre 1971-1972 zu Grunde. In
bissigen Kommentaren beschreibt Rithmkorf, wie sich die Bundesrepublik
nach 1968 verandert hat. Bei dieser Bespiegelung erweist sich der Autor auch
der eigenen Person gegeniiber nicht gnidig, so dass das Tagebuch ein »Klage-
buch« und zugleich ein »finsteres Untertagebuch« ist.

Christa Wolf Tagebuch fithrt auch Christa Wolf. Doch in dem Band Ein Tag im Jahr
1960 — 2000 (2003) hilt sie nur fest, was sich am 27. September eines jeden
Jahres ereignet. Die Autorin war 1960 einem Aufruf der Zeitung Iswestja
gefolgt, der an die Schriftsteller unterschiedlicher Nationen erging. Sie sollten
aus ihrer subjektiven Perspektive den 27. September 1960 so genau wie
méglich beschreiben. Der »Horror vor dem Vergessen« hat daraus eine
Tradition werden lassen. Ausgehend von Alltagsbeobachtungen registriert
die Autorin, was an diesem Tag in ihrer Umgebung und in der Welt passiert.
Ein Tag im Jahr wird fiir das Gedichtnis zu cinem »Stitzpfeiler«, der dem
Alltag und der Welt Halt bietet. Die »Pflichtitbung« hat sich als »Realitats-
ibung« bewihrt.

Zwiesprachen mit historischen Personen

»Es besteht [...] kein prinzipieller Unterschied«, heiflt es in Alfred Doblins
Aufsatz, Der historische Roman und wir, »zwischen einem gewohnlichen und
cinem historischen Roman. Der historische Roman ist erstens ein Roman und
sweitens keine Historie.« Wenn sich Autoren Personen der Zeitgeschichte
oder Ereignissen der Vergangenheit zuwenden, resultiert ihr Interesse an der
Historie aus der Gegenwart. Die Griinde, sich gerade historischen Figuren
und Stoffen zuzuwenden, diirften vielfalrig sein, aber sie unterscheiden sich
wohl kaum von denen, ein aktuelles Zeitereignis aufzugreifen. »Der Autor«,
heifdt es bei Doblin weiter, »bedient sich gewisser Stoffe aus der Geschichte,
die ihm liegen, fiir die Zwecke eines Romans genau so, wie er sich gewisser
Zeitungsnotizen oder gewisser Vorgange aus seiner eigenen Erfahrung be-
dient.« Ein historischer Stoff bietet Moglichkeiten, durch Verfremdung Paral-
lelen zwischen der Vergangenheit und der Gegenwart herzustellen. Gegen-
wirtiges kann im spielerischen und experimentellen Umgang mit den Zeit-
cbenen in ein historisches Gewand gehiillt werden. So wird Vergangenes
zugleich aktualisiert und in Erinnerung gerufen.

Daniel Kehlmann (geb. 1975) wendet sich in seinem Roman Die Vermes-
sung der Welt (2005) zwei Genies yon ausgesprochen verschiedener Prigung
. Carl Friedrich Gauf muss zu einer Reise von Gottingen nach Berlin
formlich gezwungen werden, wihrend sich sein Gastgeber, Alexander von
Humboldt, ein Leben ohne Reisen gar nicht varstellen kann. Der jiingere der
Humboldt-Briider, ein bedeutender Naturforscher des 18. Jahrhunderts, be-
reiste insbesondere den siidamerikanischen Kontinent und erforschte unbe-
kannte Gebiete. Er vermisst Hiigel, Fliisse und Taler, weil der Mensch wissen
muss, wo er steht. Fiir Humboldt ist die Entdeckung der Welt ein einziges
Abenteuer. Das mathematische Genie Gauf ist Anfang zwanzig, als sein
Schutzumschlag Lebenswerk, die Disquisitiones Arithmeticae erscheinen. Auch Gaufs ist ein
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Weltvermesser, aber jeder Ortswechsel ist ihm verhasst. Thm gentigte als Kind
eine Ballonfahrt, um eine Vorstellung davon zu bekommen, was man sich
unter dem Raum vorzustellen hat. Um das Er- und Vermessen des Raumes
geht es beiden Forschern. Besessen von den Aufgaben, die sic erfiillen kon-
nen, entgeht ihnen aber auch Entscheidendes. Sie sind wachen Auges fiir
Unbekanntes, aber sie iibersehen Naheliegendes und sind teilweise blind fiir
Ereignisse des Zeitgeschehens. Mit hintergriindigem Humor weif Kehlmann
von zwei Genies zu erzdhlen, denen ihre Genialitit auch eine Last ist, Dem
Autor, der bereits mit Buchern wie Mablers Zeit (1999), Der fernste Ort
(2001) und Ich und Kaminski (2003) auf sich aufmerksam gemacht hatte,
gelingt mit Die Vermessung der Welt ein sensationeller Erfolg. Monatelang
fuhrt sein historischer Roman die Bestsellerlisten an.

Nicht Alexander, sondern Wilhelm von Humboldt war einer der Ersten,
dem Goethe seine »Marienbader Elegie« schickte. Er war der Meinung,
Goethe hitte damit nicht nur das Schénste erreicht, was er je geschrieben
habe, sondern es noch iibertroffen. Allerdings verlief die Vorgeschichte dieser
Verse aus der Sicht des Dichrerfiirsten weniger gelungen. In Marienbad
verliebt sich der fast Vierundsiebzigjihrige, dem die gebildete Welt Deutsch-
lands zu Fiien liegt, in die neunzehnjihrige Ulrike von Levetzow. Ulrike aber
weist den Begehrenden zuriick. In Ein liebender Mann (2008) greift Martin
Walser diese Geschichte auf. Es ist die Geschichte eines doppelten Skandals:
Darf er das in seinem Alter? Und darf sie ihn zuriickweisen? Die Nachwelt
verdankt Goethes Erfahrung neben der Gewissheit, dass auch ein Genie in
seiner Liebe richtig und in seinen Erwartungen falsch liegen kann, eines
sciner schonsten Gedichte. Goethes Elegie ist cin Sehnsuchtsgedicht und
Walsers Roman ein Sehnsuchtslied: »Meine Liebe weiff nicht, dass ich iiber
sicbzig bin. Ich weiff es auch nichte, heifft es im Roman. Walser ist erneut bei
seinem Thema; die Romane der letzten Jahre Der Lebenslauf der Liebe
(2001), Der Augenblick der Liebe (2004) und Angstbliite (2006) sind Varia-
tionen darauf: Im Zentrum der Texte stehen gealterte und mit dem Altern
beschiftigte Manner. Dabei ist Walsers Perspektive, die nicht auf die Minner
beschriinkt ist, gerade fiir sie nicht immer schmeichelhaft.

Wihrend Kehlmanns Aufmerksamkeit zwei Wissenschaftlern gehore, hat
sich Peter Hartling mit seinen Biichern Schubert. Zwilf Moments musicanx
und ein Roman (1992), Schumanns Schatten (1996) und Hoffinann oder Die
vielfiltige Liebe (2001) drei Kinstlerfiguren der Romantik zugewandt. In
Schubert findet und erfindet sich Hartling einen Begleiter, der thm bereits in
seiner Jugend ein Vertrauter war. Der Komponist der Winterreise tritt in
Hirtlings Roman insbesondere durch die Zeilen »Fremd bin ich eingezogen,
fremd zieh ich wieder aus« als ein Verwandter im Geiste in Erscheinung.
Hirtling stellt bewusst eine Beziehung zu seinen Protagonisten her. Er nihert
sich ihnen als Gleichgesinnter und offenbarr in der Beschreibung seiner
Figuren die Ziige der eigenen Person. Dabei wird eine Unterscheidung zwi-
schen Faktischem und Fiktivem in Schumanns Schatten durch das Schrifebild
verdeutlicht.

Eher unromantisch geht es in Thorsten Beckers (geb. 1958) Roman Fritz
(2006) zu, der den Alten Fritz, wic man den preufischen Konig auch zu
nennen pflegt, thematisiert. Becker will das Genre nicht Lion Feuchtwanger
streitig machen, der die »Doméne des historischen Romans so unangefochten
beherrsche, [...] dass man beinahe versucht ist, zwischen seinem Namen und
dem Begriff der Sache das Gleichheitszeichen zu serzen«. Becker wendet sich
dem Preuflenkoénig zu, indem er auf Thomas und Heinrich Mann zuriick-
greift. Er ldsst beide an einem Buch iiber den Alten Fritz schreiben. Der
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»Zauberer« Thomas entwirft ein Portriit, das sich an den Feldherrn, Musiker
und Philosophen hilt. Heinrich hingegen zeichnet in den von ihm geschrie-
benen Kapiteln ein Bild des Monarchen, in dem die Zeitbeziige und die
sozialen Komponenten betont werden.

Nicht dem preufischen Koénig, sondern einer Nachfahrin, die aus der
Verbindung zwischen Wilhelm von Oranien und der Berliner Bickerstochter
Marie Hoffmann hervorgegangen ist, gehort die Aufmerksamkeir von F.C.
Delius in seinem Roman Der Konigsmacher (2001). Die Geschichte eines
Kindes, das aus dieser nicht standesgemifen Liaison hervorgegangen ist und
nichts von seiner wahren Herkunft weifS, ist ganz nach dem Geschmack einer
historischen Schmonzette. Delius aber findet in dem erfolglosen Schrifsteller
Albert Rusch eine Figur, die sich des historischen Stoffes annimmt, um einen
Roman zu schreiben.

Reich an historischen Anspielungen ist auch Michael Lentz’ Roman Pazi-
fik Exil (2007), in dem sich Lentz auf dic Spuren von Bertolt Brecht, Nelly
und Heinrich Mann, Alma Mahler-Werfel und Franz Werfel begibt, die
wihrend des Zweiten Weltkriegs nach Amerika gegangen waren. An Orten
ihres amerikanischen Exils erkundet er das Schicksal von Katja und Thomas
Mann, fragt, wie es Martha und Lion Feuchtwanger erging und rekonstruiert
Arnold Schénbergs Aufenthalt in der Fremde. Amerika war fir sie die letzte
Fluchtméglichkeit. Lentz nihert sich den Verschwundenen, indem er ihnen
zu einer Stimme verhilft, und er macht auf die Leerstelle aufmerksam, die ihr
Weggang hinterlassen hat. Zugleich verweist er aber auch auf das »Sprach-
loch«, in das die ins Exil getriebenen Schriftsteller fielen. Lentz sucht, wo
scheinbar nichts mehr ist. Er sucht nach zuriickgelassenen Wortresten, die er
in Sprachléchern findet.

Mit ganz anderen Unbilden, nimlich mit meteorologischen, hat es René
Descartes in Durs Griinbeins Erzihlgedicht Vom Schnee oder Descartes in
Deutschland (2003) zu tun. Der Schnee und Descartes finden fiir Griinbein in
der Kiltemetapher zusammen. Niichternes und berechnendes Kalkulieren,
wie es die Mathemarik erfordert, ist Ausdruck von Kilte. Kalt wie der Tod
aber ist der Winter, vor dem man in die Wirme fliichtet. Fir Griinbein wird
Descartes interessant, weil der als Begriinder der rationalen Vernunft gel-
tende Denker 1619/20, wihrend des dreiBigjahrigen Krieges, in der Nihe
von Ulm eine Tagtraumvision erlebt. In der folgenden Nacht hat er drei
Triume, die er als gottliche Offenbarung seines Auftrages begreift: Er soll die
verschiedenen Wissenschaften unter dem Dach der Mathematik zusammen-
fihren. Der als Vater des rationalen Denkens geltende Philosoph lasst sich
auch von Triumen und Visionen leiten. Er ist ein Miufligginger, interessiert
an der Mode, und zugleich verfolgt er die neuesten Entdeckungen in der
Dioptrie. Dieser sich in Extremen bewegende Denker fiihlt sich wohl in
seiner Haut, aber diese Haut ist diinn wie Papier.

Auch Peter Handkes Blick auf Don Juan, diesen Mythos der Moderne, ist
dberraschend und ungewshnlich. Handke entwirft eine Figur, die man aus
Mozarts Don Giovanni zu kennen glaubt, doch er stellt einen skeptischen
Don Juan ins Zentrum seiner Erzahlung. Handkes Don Juan misstraut der
Uberlieferungsgeschichte. So heiRt denn auch sein 2004 erschienener Roman
Don Juan (von ibwm selbst erzihlt). Handke lisst Don Juan selber erzihlen,
denn den, den man zu kennen meint, kennt man in Wirklichkeit nicht. Der in
Liebesdingen so auferordentlich Bewanderte sturzt eines Tages ganz unver-
mittelt in den Garten eines Kochs und beginnt zu erzihlen. Handkes Don
Juan ist kein Verfihrer. Er kommt den Frauen nahe und sie fihlen sich
geborgen in seiner Nihe. Don Juan ist vor allem ein Getriebener, und er ist
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untrdstlich iiber einen Verlust. Einer Welt, in der das Zihlen bedeutend ist,
kehrt er den Riicken. Handkes Don Juan, der riickwiirts geht, schaut dort Mythische Figuren
hin, wo er hergekommen ist. Mit diesem Buch bezieht Handke deutlicher ey Moderne

Juan-Figur verdeutlicht eL, wie unverzichtbar fiir ihn der authentische Bericht
ist. Uber Don Juan existieren viele Anekdoten und Geschichten, aber [etzt-
endlich ist entscheidend, was er selbst sagt.

Don Juan als »Erotiker von der traurigen Gestalt« steht im Mittelpunkt
von Robert Menasses (geb. 1953) Roman Don Juan de la Mancha oder Dje
Erziebung zur Lust (2007). Fir Nathan, die Hauptfigur des Romans, sind
Frauen eine Obsession, woriiber der Journalist seine Therapeutin in Kenntnis
setzt. Er tut dies an dem fiir solche Problemstellungen entscheidenden Platy:
auf der Couch. Menasse verschrinkr wie bereits in Dje Vertreibung aus dey
Hélle (2001) unterschiedliche Zeitebenen, Sein Don Juan fungiert dabei
ebenso als Bezugsfigur wie die Jungfrau von Orleans in Felicitas Hoppes
(geb. 1960) Buch Johanna (2006). In Hoppes Roman beschiftigt sich eine
namenlos bleibende Ich-Erzihlerin mit der Freiheirskéimpferin, die durch
Schillers Drama weltberithmt wurde, Thr zur Seite steht eip Wissenschaftler,
der bereits die akademische Hiirde genommen hat, die dje Doktorandin noch
zu nehmen gedenkt. Zunehmend stellt sje sich allerdings wihrend ihrer
wissenschaftlichen Studien die Frage, was bei solchen Niherungsversuchen in
Erfahrung zy bringen ist. Es hat den Anschein, als wiirden sje ebenso
jungfréulich bleiben wie die Beziehung der beiden Jungwissenschaftler.

Expeditionen zu dey, Urspriingen

bien Eine winterliche Reise zu den Flijssen Donau, Save, Morawa und Dring
oder Gerechtigheit fiir Serbien ( 1996) eine allgemeine Wahrnehmung korri-
gieren. Bereits die Vorabdrucke in der Siiddeutschen Zeitung losten eine Zweifel an der
heftige Debatte aus, in der dem Autor eine proserbische Position vorgewor-  Medienprisenz
fen wurde. Handke kritisiert in seinem Buch die Berichterstattung tiiber den
Krieg im ehemaligen Jugoslawien, die nach seiner Ansicht nicht dokumen-
tiert, was sich tatsichlich ereigner hat. Er nimme i Text fiir sich das Recht
in Anspruch, Feststehendes in Frage zu stellen, sich nicht vorschnell mit
vorgegebenen Meinungen abzufinden Als Ergebnis dieser Wahrnehmungsﬁ
bemiithungen ist ein weiteres Buch iiber Serbien entstanden. In Somumerlicher
Nachtrag zu einer winterlichen Rejse (1996) tritt Handke fiir ein Volk ein,
iiber das die Medien lingst ihr Urrei] gesprochen haben. Der Krieg, iiber den
die Medien berichteten, habe so nur als Inszenierung »auf der Netzhaut
stattgefunden« (P, Schneider). Eine Reise unternimmt Handke auch in Kali.
Line Vorwintergeschichte (2007). In der Geschichte, in der eine Sdngerin die
Hauptrolle spielt, wird die Sehnsucht nach dem Kindheitsland thematisiert.
Von Sehnsucht handelt auch Handkes Erzihlung Die morawische Nacht
(2008). Einen Reisenden befillt Angst, weil er befiirchten muss, nicht als der
wahrgenommen zy werden, der er »in Wirklichkeit« ist.
Auf ganz anderen Wegen wandelt Irina Liebmann (geb. 1943) bei ihrer
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Es gebt in die Ferne

L

Brigitte Kronauer

Reise durch das eigene Land. Ihr Bericht Letzten Sommer in Deutschland
(1997) trige den Untertitel Eine romantische Reise. Wihrend die Autorin in
Berliner Mietshaus (1982) dic Bewohner eines Hauses um Auskuntft iiber ihre
Biographien bat, wird in dem Reisebuch das geeinte Deutschland in Augen-
schein genommen. Sechs Jahre nach der »Wende« hiilt Liebmann Stimmungen
in Ost und West fest, reist sie von Frankfurt an der Oder bis an den Rhein.
Uber die Landesgrenzen hinaus fithrt dagegen der Weg, den Felicitas Hoppe
in Pigafetta (1999) unternimmt. Die Ich-Erzihlerin heuert auf einem Frachter
an und schreibt ein Seetagebuch wihrend einer Schiffsreise, die sie um die
Welt fithrt.

Die Autoren setzen die serzihlerischen Segelc aus den unterschiedlichsten
Griinden. Dabei ist nicht allein entscheidend, wohin die Fahrt geht, sondern
auch, wonach in den unerforschten Gebieten gesucht wird. Auf eine abenteu-
erliche Fahrt schickt Peter Handke den Apotheker von Taxham in seinem
Roman In einer dunklen Nacht ging ich aus meinem stillen Haus (1997). Mit
zwei Begleitern (einem Sportler und einem Dichter) durchquert der Apo-
theker Europa und 6ffnet »eine Tiir in die Nacht«, wie es in Karl Krolows
Gedicht »Das Bild, das man hinterlifft« heifft. Handke formuliert seine
Kritik an der Gegenwart mithilfe von Motiven der Artusepik. Der Apotheker,
der eine Liuterung erfihrt, findet auf der Reise seine Sprache wieder. Eben-
falls ein Apotheker steht in Brigitte Kronauers (geb. 1940) Roman Das
Taschentuch (1994) im Zentrum der Handlung. Die Schriftstellerin Irene
Gartmann versucht, sich ihrem Jugendfreund Willi Wings zu néhern, doch
der Frwihlte entzieht sich den Zuwendungen der Erzihlerin und wird
schlieRlich durch seinen Tod unerreichbar. Von der Bezichung zwischen den
Geschlechtern handelt auch Kronauers Roman Teufelsbriick (2000). Es ist
die Geschichte einer Verzauberung durch die Liebe, die sich aber nicht als
Erfitllungs-, sondern nur als Entsagungsgeschichte erzihlen lasst. Auf sprach-
lich genussvolle, doch seelisch strapaziose Spazierginge lidt Kronauer mit
Die Tricks der Diva (2004) ein. Sie fithren ins »Gebirg«, auf die Wiese, in
den Botanischen Garten oder an den Bahndamm. So stolpern in der Erzih-
lung »Wirre Witwen, wissender Witwer« mehrere Witwen zwischen Klematis
und Fraunschuh ihren »kriippeligen« Sehnsiichten und verhuschten Triumen
hinterher. Der Garten wird zum Kampfplatz, auf dem mit geschliffenen
Sprachschwertern ein Gefecht ausgetragen wird, in dem die menschliche
Natur gegeniiber der Schonheit des zyklischen Werden und Vergehens von
Nieswurz und Rittersporn unterliegt. Kronauers Spracharbeit wurde 2005
mit dem Georg-Biichner-Preis geehrt. Dass dies eine kluge Entscheidung war,
bewies sie mit dem Roman Errdtende Mérder (2007), der wohl das »kompo-
sitorisch rasanteste« Werk ist.

Wenn es bei Hoppe oder Handke in die Ferne geht, dann nicht allein
deshalb, um die weifien Flecken auf der Landkarte zu erforschen — die Welt
ist lingst vermessen und hat ihre »Jungfriulichkeit« verloren. Den damit
cinhergehenden Verlust hat Claude Lévi-Strauss in Traurige Tropen be-
schrieben: »Nie wieder werden uns die Reisen, Zaubertruhen voll traum-
hafter Versprechen, ihre Schitze unberiihrt enthiillen.« Wo es immer weniger
zu entdecken gibt, verindert auch das Reisen seinen Charakter. Der Reiseweg
biist an Erlebnisqualitit ein, denn im beschleunigten Zeitalter wird die
Geschwindigkeit als neuer Kontinent entdeckt, den es zu erobern gilt. Das
ruft aber auch gegenliufige Tendenzen hervor. Diese reichen von Sten Na-
dolnys (geb. 1942) Die Entdeckung der Langsamkeit (1983) bis zu den
Spaziergingern und Flaneuren, die wieder Konjunkeur haben. Ob die Reisen
in ferne Kontinente fithren oder nur in die Nebenstrafe, Ransmayr erinnert
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in seinem Prosagedicht Ballade von der gliicklichen Riickkehr (2000) daran,  Nach dem Fermupeh

Eis gesunken, in fauliges Wasser, in den Abgrund, den Treibsand? Der Weg zu
den Menschen, zuriick ins Vertraute verzehrt noch groflere Krifte als die
Routen ins Innere eines Traums. « Eine solche Fahrt tritt der Protagonist in
Gerhard Roths (geb. 1942) Roman Der Plan (1998) an. Konrad Feldt reist
nach Japan und unternimmt zugleich eine Entdeckungsreise, die ihn in
unbekannte Gebiete seines Innern fihrt. Gesammelte Reisenotizen, die sich
in erster Linie als subjektive Eindriicke verstehen, hat auch Adolf Endler
(geb. 1930) mit Warnung vor Utah (1996) vorgelegt. Endler nimmt auf
seiner Fahrt in die USA das Land mit, aus dem er kommt, ohne dass seine
Vergleiche mit der DDR dabei vordergriindig geraten. Doch durch die Reise
verindern sich Haltungen. So empfindet der Autor im Land der unbegrenz-
ten Méglichkeiten eine gewisse Enge, angesichts derer ihm ein Gefiih| von
Weite bewusst wird, das er manchmal in dem umziunten und bewachten
Land DDR hatte.

Manchmal werden Reisen unternommen, um zu flichen. In Martin Mose- Fernsucht
bachs (geb. 1951) Roman Das Beben (2005) fliichtet der Erzahler nach
Indien, wo er einen Kénigspalast in ein Luxushotel umbauen soll. Der
Architekt steht vor einer Herausforderung. Wihrend seine Ehe einem kleinen
Beben nicht gewachsen war, soll das von ihm beaufsichtigte Bauwerk so
sicher stehen, dass es allen méglichen Beben trotze. Das Bauvorhaben schei-
tert schlieflich und der anfangs Gefestigte schaut am Fnde auf zwel unvoll-
endet geblicbene Baustellen zuriick. Eine gewisse Fernsuchr ist den Helden
Mosebachs, der 2007 mit dem Georg-Biichner-Preis ausgezeichnet wurde,
durchaus eigen. Bereits in dem Roman Der Nebelfiirst {2001) begleitet der
Journalist Thomas Lerner eine von sehr seltsamen Auftraggebern organsierte
Polarexpedition. Ein Suchender im doppelten Sinne ist auch Hans in Mose-
bachs Roman Der Mond wund das Midchen (2007). Er sucht neben dem
Glick auch eine Wohnung in Frankfurt am Main. Als er ein Heim fiir sich
und seine Frau Ina findet, scheinen seiner Liehe zu ihr keine Hindernisse
mehr im Wege zu stehen. Das Paar konnte sich auf den verlisslichen Bahnen
des Ehelebens bewegen, wire da nicht die Versuchung und die unheimliche
Anziehungskraft des Fremden.

In die Fremde geht es in dem Romandebiit von Kathrin Schmidt (geb.
1958) Die GunnarﬁLennefsenkExpedition (1998). Sie setzt in der Manier von
[rmtraud Morgner die Segel der Phantasie. Kraftvolle und dabej unverkenn-
bar weiblich ist diese Stimme. Sprachgewaltig, lustvoll und in geradezu
barocker Manier erzihlt Schmide von phantastischen und grotesken Aben-
teuern, bei denen ein Ortswechsel nicht erforderlich ist. Sie beschwért merk-
wiirdige bis mysteriése Ereignisse herauf, wenn sie das Geschichtenkaleido-
skop dreht. Bei dieser Expedition geht es nicht um das Erreichen der Polkap-
pen, sondern um die im tiefsten Packeis verborgenen Bereiche des Erinnerns,
Bei der abenteuersiichtigen Josepha Schlupfburg und ihrer Urgrofimutter
Therese handelt es sich um zwei Reisende, die in der Kunst der Magie
bewandert sind. Bei ihren Zeitreisen leisten sie auch Grabpflege »fiir die, die
im Fischzug der Geschichte wegen vermeintlichen Mangels an Grofle durch
die Maschen des Netzes gerutscht waren«. Das zeitliche Spektrum, in dem
sich der Roman bewegt, reicht vom Ersten Weltkrieg bis in die unmittelbare
Gegenwart. Es geht um die eigenen Erfahrungen, um das individuelle Bild-
und Erinnerungsreservoir, das in schwierigen Zeiten nicht verloren gehen  Kathrin Schmidt




714 Deutschsprachige Gegemvartsliteratur seit 1 989

darf. Allerdings erweisen sich dazu die eingefahrenen Sehraster geschichtli-
cher Wahrnehmung in Ost und West als untauglich,

Weifle Flecken auf

der Landkarte

Schrott offenbart eine Vorliebe fiir das Vergessene, das Entlegene, das Dunkle
und das weit Entfernte. Der Roman nihert sich dem Ende der Welt, wobei
die Fragen umso dringlicher werden, die bei dieser Anndherung aufgeworfen

werden. Ein nautisches Logbuch, eine Folge von nje abgeschickten Briefen,

konfrontiert, das sich iiber Jahre im Privatbesitz des Psychoanalytikers Jac-
ques Lacan (1901-1981) befand. Auch Schrotts Novelle Dje Wiiste Lop Nor
(2000) ist ein Expeditionsbuch. Nicht in dic Wiiste, sondern auf eine Insel
begibt sich Schrott in dem Roman Tristan dy Cunha (2003). Die Insel Tristan
da Cunha bictet entfesselten Sehnsiichten und enrtiuschten Leidenschaften
Raum. Das Gliick, das die auf der Insel Gestrandeten suchen, finden sie

nicht. Wie bereits in Fipis terrae zeichnet der Autor nur als Herausgeber, der

Als Zweifler hat Schrott 2007 von sich Reden gemacht. Seiner Behauptung,

Vom »literarischen Frauleinwunder«
oder »Die Enkel kommien «

Im zeitlichen Umfeld der Nobelpreisverleihung an Gunter Grass (1999)
entwickelte sich eine neue Phase in der Bestandsaufnahme deutschsprachiger
Gegenwartsliteratur, Sein erster Roman Die Blechtronume] (1959) riickee
dabei erneur ins Zentrum des Interesses, Grass gehort jener Autorengenera-

reagierten euphorisch und pragten Formulierungen wie »dje Enkel kommen «
oder sprachen vom »literarischen Frauleinwunder. Symbolisch schligt Tho-
mas Brussig — zusammen mit anderen Jungautorinnen und -autoren — 1999
auf dem Titelbild des Spiegel die Tromme] des Oskar Matzerath, »Sje mis-
sachten literarische Theorien und Dogmen und erzihlen so saftig, unrer-
haltsam und unbekiimmert wie einst der junge Grass«, laurtet der Kommen-
tar. Als »junge Wilde der Erzahlkunst« lehnten sie es ab, das »Gewissen der
Nation« zu sein. Man sprach vom »Kiw; Boywonder« (Kiwj = Verlag
Kiepenheuer&Witach) und meinte damit Texte von Benjamin von Stuckrad-
Barre oder Benjamin Lebert (geb. 1982; Crazy, 1999). Das Medienspektakel
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verwies auf ejn Phinomen: Man muss nicht nyr jung sein, sondern sich auch
gut vermarkten [agsen,

Neben dem Erikert »literarisches Friuleinwunder. kursierte auch das
»Label< vom »Pop-Literaten«. g wurde gefragt, ob s sich um »Abgesandre
eines neuen Zeitalters« oder »Dandys der Popmoderne (I. Radisch) handeln
wirde. Ging das »Frauleinwunder in der Literarur auf die Welr deg Man-
Nequins in den $Qer Jahren zuriick, rief der »Pop-Literate Autoren wie Rolf
Dieter Brinkmannp (19404975} und Hubert Fichge (1935—1986) auf den
Plan, ohne an deren popliterarische Pramissen wirklich anzukniipfen, Fiy
Brinkmann gab es »kein anderes Marerja] als das, was allen zuganglich jst
und womit jeder alltiglich umgehte, Zusammen mir Nicolas Born, Giinger
Herburger und Dieter Wellershoff wurde er zuym Vertreter der »Kélner

Fiedler.
Line schonungsloge Inspektion legt Florian Illies (geb. 1971) mit Genery.
tion Golf (2000) vor, Die Generation der um 1968 Geborenen bekennt sjch

Hlies, die Suche nach einem Zjq) habe sich erledigt. Doch dey 11. September
2001, die Wirtschaftskrise, Hartz 1V ung die alltiglichen Katastrophen —
Familie, Latte Macchiato, After — bringen das schnitrige Designermodel] jng
Schleudern ypd den Autor dazu, mjt Generation Golf ziei (2003) »leicht
verkatert, aber trotzig zuversichlich nach einem neyen Lebensgefiihl« 4y

Benjamin vyop Stuckrad-Barre (geb. 1975, So[oalbum, 1998, Livealbum,
1999, Remix, 1999, Blackbox, 2000) und Christian Krache (geb. 1966;
Faserland, 19953, Mesopotamigs, Ernste Geschichten am Ende des Jabrhi,.
derts, 1999, 1979, 2001; Metan, 2007, zus. mit Ingo Niermann) reagieren
mit kritischen Kommentaren auf das >Labe]. und die Frage nach dem Subtext
der »neuen Popliteratur«. Obwohl ihre literarischen Vorbilder Bret Easton

Giinter Grasg und seine
Tochter Helene tanzend
bei dem Festbankert
anldsslich der Nobe-
preisverieihung 1999
in Stockholm,

Spiegel-Titelblagr
4171999 — Dje Enke]

schlagen die Tromme|
des Oskar Matzerath.

»Pop-Literaten

Litemmr—Pop
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Frauleimvunder

Z0€ Jenny

Ellis (Kracht) und Nick Hornby (Stuckrad-Barre) sind, sprechen sie allenfalls
von »Literatur-Pop«. Die dsthetischen Mittel des Pop werden genutzt, er gilt
als Referenzrahmen und stilbildendes Subthema. Gemeinsames Prinzip ist es,
zu verfilschen und zu tiuschen. »An der Strafenecke zu stehen und auf
keinen zu warten, das ist Powerx, fithrt als Motto Remix an und Stuckrad-
Barre gibt zu, ein wertkonservativer Popkonsument zu sein. Nach der Doku-
mentation »Rausch und Ruhm« (2003) von Herlinde Koelbl iiber seine Zeit
in einer Entzugsklinik, moderierte er 2006 die Sendung »Enzyklopidings«
und arbeitet seit 2008 fiir die Axel Springer AG. Christian Kracht hingegen
ist mit 1979 ein beunruhigender Roman iiber die »Generation Golf gelungen,
Alles an seinem Ich-Erzihler — von den handgenihten Berluti-Lederschuhen
bis zur Identitdt — befindet sich in der Auflosung: Fs ist der radikale Versuch
einer literarischen Sinnsuche.

Als Versuch einer effektvollen Kommerzialisierung von Literatur ist auch
das Etikett »literarisches Friuleinwunder« zu verstehen. Die Geschlechts-
zugehdrigkeit, die bei den »Pop-Literaten« bedeutungslos ist, erweist sich
hier als » Ausschlussmechanismus« (M., Vahsen), der den Trend zur Personali-
sierung der Autorschaft verstirkt. Die aufgeregt gefiihrten Debatten verin-
derten auch die Literaturkritik, sie wurde zum medialen Event mit » Effekt-
orientierung« (H. Miiller). Als Sibylle Berg (geb. 1962) mit ihrem Debiit Ein
paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot (1997) zum »literarischen
Friuleinwunder« erklirte wurde, stilisierte man Person und Werk zum
Trendsetter: als wiirden »Tic Tac Toe mit einem Elfriede-Jelinek-Abend vor
ein besonders abgebriihtes Publikum« treten, lautete der Klappentext. Vor
ihrem Buch Amerika (1999) warnte die Kritik sogar mit den Worten: »Dieses
Buch gefihrdet ihre seelische Gesundheit« (Die Welr), denn seit dem 1998
erschienenen Roman Sex II wurde sie als »Designerin des Schreckens«
(Siiddeutsche Zeitung) gehandelt. Inzwischen hat sich Berg als »Fachfrau fiirs
Zynische« (3sat) in der literarischen Szene etabliert und mit Das Uner-
freuliche zuerst (2001) und den Romanen Ende gut (2004) und Die Fabrt
(2007) sowie den »Abschiedsbriefen« von Frauen (2006) und Minnern
(2008) ihren literarischen Rang bestiitigt.

Auch Karen Duve (geb. 1961; Regenroman, 1999) sowie die als Jung-
moderatorin und -autorin bekannte Alexa Hennig von Lange (1973), deren
Buch Relax (1998) im » Techno-Trainingsklamotten-Milieu« Berlins spielt,
wurden als »Friuleinwunder« bezeichnet. Die seit ihrem Romandebiit Das
Bliitenstaubzimmer (1997) viel beachtete Schweizerin Zoé Jenny (geb. 1974)
reagierte auf diese Etikettierung mit den Worten: »Ich weiR nicht, ob man
mit 25 noch als Friulein bezeichnet werden sollte und auch nicht unbedingt
als Wunder, denn die Arbeit an Biichern ist hart und hat wenig mit Wundern
7u tun.« Jennys Bliitenstaubzimmer galt als »Wunderbuch«, das »einen Zeit-
und Generationsnerv« traf wie einst J. 1. Salingers Finger im Roggen (Stern).
Der Roman ist mit Peter Weiss’ autobiographischer Erzihlung Abschied von
den Eltern (1961) verglichen worden, die fir eine Generation autobio-
graphischen Schreibens stilbildend war. Mit ihrem Roman Der Ruf des
Muschelborns (2000) kniipft Jenny an Hugo von Hofmannsthals Brief des
Lord Chandos (1902) an, indem sic eine Welt zeigt, die von Sprache iiber-
frachtet ist und nur noch in Phrasen und Spruchbindern schwitzt.

Die Debatten prigten auch der Erzdhlungsband Sommerbaus, spdter
(1998) von Judith Hermann sowie die Biicher von Julia Franck (Der junge
Koch, 1997; Liebediener, 1999, Bauchlandung, 2000), Alissa Walser (Die
kleinere Hilfte der Welt, 2000), Jenny Erpenbeck (Geschichte vom alten
Kind, 2000), Elke Naters (Liigen, 1999), Silvia Szymanski (Chemische Reini-




Der 11. September 2001

e

gung, 1998; Sex mit Mike, 1999) sowie Birgit Vanderbekes Roman Ich sebe
was, was du nicht siehst (1999). Der Buchmarkt verzeichnete nicht nur hohe
Verkaufsziffern, auch das Ausland reagierte mit groffem Interesse und lobte
die neuen Tendenzen in der deutschsprachigen Literatur. Doch wie schon
Gretchen in Goethes Faust der Lockformel entgegensetzte: »Bin weder Friu-
lein, weder schén, / Kann ungeleitet nach Hause gehen, zeigt die literarische
Produktivitit der Autorinnen, dass sie solch Geleit nicht notig haben und
ohne Medienspektakel auskommen.

Der 11. September 2001

Der Anschlag auf das World Trade Center am 11. September 2001 ist nach
dem Zusammenbruch des Ostblocks die politische Zasur des beginnenden
21. Jahrhunderts. Nachdem die Grenzen im Osten getallen sind, erweist sich
die neue Grenzenlosigkeit als ein fragiles Gebilde. Die Welt hat sich grund-
legend verdndert, seitdem die USA und Europa Ziele des Dschihad-Terrors
wurden. Nach New York trifft es Menschen in Madrid und London. Der
Kampf der Gotteskrieger gegen die Ungliubigen wird als Kampf der Kultu-
ren verhandelt, wihrend die eigentlichen Kulturen sehr gut nebeneinander
existieren konnen. Die islamistischen Extremisten sehen in der westlichen
Welt eine Bedrohung und werden mit ihren Anschligen zu einer Bedrohung
der westlichen Demokratien. Auf diese Gefahr von aufen reagieren die
westlichen Linder mit Mafnahmen im Innern — Sicherheitsstandards werden
verschirft und Daten intensiver iiberwacht. Die Hoffnung, dass in einer
globalen Welt die Chancen fiir eine »globale Demokratie« wachsen, riickt in
weite Ferne. Die Bilder zweier in sich zusammenfallender Tiirme haben
symbolische Bedeutung.

Kathrin Réggla (geb. 1971) war am 11. September in New York und nur
etwa einen Kilometer vom World Trade Center entfernt. In really ground
zero. 11. September und folgendes (2001) beschreibt sie das Unfasshare. Es
handelt sich um die authentische Beschreibung eines unvorstellbaren Er-
eignisses, aber Roggla ist nicht gelihmt angesichts der schockierenden Bilder,
sondern sie beginnt sofort mit der Analyse: »also der versuch, aus diesem
haufen an ideologemen, aufgebrochenem vokabular, kontextverschiebungen,
rhetorischen operationen, schrigen iibersetzungen, einen iiberblick zu be-
kommen? also vom haufen der authentizitit zum haufen der begriffsver-
schiebungen? das ist das spannungsfeld der schreibenden. «

In Ulrich Peltzers (geb. 1956) Roman Bryant Park (2003), in dem auf drei
Erzihlebenen drei Zeitcbenen miteinander verkniipft werden, sitzt der
Schriftsteller Ulrich vor dem Fernseher und sicht, wie die Tiirme des World
Trade Centers zusammenbrechen. Verzweifelt versucht er seine Freundin K.
in Manhattan zu erreichen, die sich schlieGlich mit einer E-Mail meldet. K. ist
Kathrin Roggla. Peltzer bewegt sich mit seinem Buch ebenso wie die schrei-
bende Kollegin im »Spannungsfeld der Schreibenden«. In Teil der Losung
(2008) wendet sich Peltzer den durch den 11. September verinderten politi-
schen Verhiltnissen in der Bundesrepublik zu. Dabei richtet er seine Auf-
merksamkeit auf eine Gruppe von jungen Leuten, zu der auch Nele und
Christian gehoren. Sie miissen eine Entscheidung treffen: »Entweder bist du
Teil des Problems, oder du bist Teil der Lésung. « Peltzer erzihlt eine Liebes-
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geschichte, die er in den politischen Verhiltnissen der Gegenwart verankert.
Der dufiere Anschein, als wiirde alles seinen Gang gehen, tiuscht. Berlin, wo
Peltzers Geschichte spielt, gleicht einem Moloch. Im Roman bleibt nichts
geheim. Die jungen Leute um Nele, die gegen den Uberwachungsstaat mit
militanten Aktionen vorgehen, versuchen sich dem Zugriff der Sicherheits-
beamten zu entziehen. Doch die wissen nicht nur, was sich in den Kopfe der
Fliichtenden abspielt, sondern auch, was »in den Herzen« passiert.

In seinem Roman Ein Zimmer im Haus des Krieges (2006) hat Christoph
Peters (geb. 1966) neben dem Herzen ein ausgesprochenes Interesse fiir den
Kopf eines Gotteskriegers. Er erzihlt die Geschichte des zum Islam iiber-
getretenen Deutschen Jochen Sawatzki, der in dem deutschen Botschafter in
Agypten, Claus Cismar, auf seinen philosophischen Widerpart trifft. Zwei
Vertreter unterschiedlicher Weltbilder begegnen sich. Cismar, ein Mann der
Aufklarung, versucht Sawatzki, cinen Vertreter des Glaubens, zu iiberzeugen.
Doch Sawatzki bleibt taub fiir Cismars Argumente. Sein Weltbild, das auf der
Annahme basiert, Gott ist da, er hat sich offenbart, und er mochte, dass die
Menschen seinem Wort gemif leben, vermag Cismar mit seinen Einwinden
nicht zu widerlegen. Werden Menschen daran gehindert, so Sawatzkis Uber-
zeugung, nach dem Wort Gottes zu leben, miissen diese Verhiltnisse be-
kdmpft werden. Peters, der 1996 mit der Erzihlung Heinrich Grewents
Arbeit und Liebe debiitierte, beschiftigt sich in seinen zuletzt erschienenen
Romanen mit Glaubensfragen, so auch in dem in Istanbul spielenden Roman
Das Tuch aus Nacht (2003).

Die Geschichte eines Gotteskriegers erzihlt auch der 1964 in Ostberlin
geborene Sherko Fatah in seinem Roman Das dunkle Schiff (2008). Noch
bevor Kerim als Selbstmordattentiter eingesetzt werden soll, gelingt ihm die
Flucht und er gelangt als blinder Passagier auf einem Schiff nach Europa.
Auch Fatah ist wie Peters daran interessiert, das Denken und Fihlen der
islamistischen Fundamentalisten zu beschreiben. Er versucht zu verstehen,
ohne entschuldigen zu wollen. Sehr schnell, das zeigt die Geschichte von
Kerim, der keine Gewalttat veriibt, kann aus einem Mitliufer ein Attentiter
werden. Die Gewalt, vor der die Gotteskrieger nicht zuriickschrecken, wird
von Fatah ebenso drastisch wie von Peters beschrieben.

Das Wort »Katastrophe«, das einem in diesem Zusammenhang so leicht
iiber die Lippen geht, hinterfragt die Wienerin Marlene Streeruwitz (geb.
1950) nicht nur in ihrem Roman Entfernung (2006). Seit Partygirl (2002)
und Jessica, 30. (2004) ist die Zurichtung des Weiblichen im »Zauberland
des Patriarchats« eines ihrer zentralen Themen. In Entfernung empfindet
Selam das Leben als eine Katastrophe, als sie ihren Job als Kulturmanagerin
verliert und aus finanziellen Griinden gezwungen ist, zu ihren Eltern zu
ziehen. Sie muss Hierarchien akzeptieren, die sie glaubte, hinter sich gelassen
zu haben. Eine Zeit »tiglicher Beleidigungen« beginnt. Aus dieser Um-
klammerung versucht sie sich zu befreien, indem sie sich auf eine Stelle in
London bewirbt. Dort wird sie in das Terrorattentat vom 7. Juli 2005
verwickelt. Die Welt ist nicht nur im Kleinen aus den Fugen geraten, sondern
im Ganzen. Thr persénliches Dilemma ordnet sich in den katastrophalen
Weltzustand ein und ihre Lebensangst steigert sich zu konkreter Todesangst.

Nach London zieht es auch Isabelle und Jakob in Katharina Hackers (geb.
1967) Roman Die Habenicktse (2006). Wihrend dieser Roman dem un-
mittelbaren Zeitgeschehen verhaftet ist, hat sich die Autorin in Der Bade-
meister (2000) und Eine Art Liebe (2003) mit der NS-Zeit auseinanderge-
setzt. In Die Habenichtse liegt der 11, September wie ein Schatten tiber dem
Handlungsgeschehen. Als Schatten sind die zusammenstiirzenden Tiirme
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noch auf dem Parkett eines Zimmers zu sehen, in dem die Vorbereitungen fir
cine Party getroffen werden. Jakob soll die Stelle eines Kollegen annehmen,
der bei dem Anschlag auf das World Trade Center ums Leben kam. Im
Unterschied zu seinem Kollegen hatte er Gliick, denn er hatte noch einen Tag
vor dem Anschlag im World Trade Center zu tun. Hacker beschiftigt die
Frage, wie es weitergehen kann, und sie zeigt, dass es weitergeht. Es ist alles
anders und dennoch wie immer. Die Habenichtse in Hackers Buch funk-
tionieren. Sie fithlen wenig, aber sie sind elegant im Beiseiteschiecben von

Ereignissen, die ihren Gefithlshaushalt storen. Distanzhalten ist das entschei-
dende Motto.

Auf der Suche nach der verlorenen Kindbeit

Eine Expedition zu den Anfingen des 20. Jahrhunderts unternimmt Giinter
Grass in Mein Jabrbundert (1999), indem er jedem Jahr ein Kapitel des
Buches widmet und so eine Zeitalter Revue passieren ldsst. Weniger 1ns
Geschichtliche, sondern stirker ins Biographische dringen die Erzihler vor,
die pach der Bedeutung von Landschaften fiir die eigene Biographie fragen.
Wenn es in Peter Wawerzineks Roman Das Kind das ich war (1994) um
Mecklenburg oder in Hans-Ulrich Treichels Der Verlorene (1998) um Ost-
westfalen geht, dann interessiert die Autoren, wie sich diese Landschaften in
Lebensliufe eingeschricben haben. Erinnerungen an die Kindheit lassen nicht
nur Auskiinfte iiber Sozialisationen zu, sie erweisen sich als wahrer Fundus
von Geschichten, in denen Bilder, aber auch Gefiihle oder Geriiche eine grofle
Rolle spielen. Der naive Blick des Kindes vermag genau zu registrieren, was
sich in der Welt der Erwachsenen ereignet. Die Expeditionen sind von der
Neugier erfiillt, bestimmter »Bilder habhaft zu werdenx, in denen Erfahrun-
gen gesammelt sind, wie es Wialter Benjamin in seiner Grofistadterinnerung
Berliner Kindheit wm neunzehnbundert (1932/38) beschrieben hat, Wihrend
sich die biographischen Exkurse der jiingeren Autoren von denen der ilteren
Generation (was das Interesse an der Herkunft betrifft) kaum unterscheiden,
differieren sie erheblich in den Blicken, die sie tiber die eigene Biographie
hinaus auf die realen gesellschaftlichen Verhaltnisse richten. Fiir die nach
1945 geborenen Schriftsteller fand Kindheit im Spannungsfeld einer poli-
tisch, sozial und moralisch-ethisch determinierten Wirklichkeit statt, die
durch die Generation der um 1920 Geborenen nachhaltig gepragt wurde,
Deren Kindheitserinnerungen stehen so in doppelter Hinsicht zur Disposi-
tion.

Kindheit bedeutet Hineingeborensein, und das Erinnern an sie handelt von
schmerzhaften Abschieden und seltsamen Ankiinfren. Martin Walser spitzt
diese Thematik zu in seinem zwar nicht autobiographischen, aber bio-
graphischen Roman Die Verteidigung der Kindbeit (1991), firr den er auf-
wendig den personlichen Nachlass eines Ministerialbeamten in Wiesbaden
auswertete. Walser beschreibt darin die Kindheit als einen Lebensabschnitt,
den sein Protagonist Alfred Dorn nicht enden lassen will, da er voller
Maoglichkeiten und Hoffnungen steckt. Der Verteidiger der Kindheit ist kein
Freund der Gegenwart, da in ihr unaufhérlich Entscheidungen getroffen
werden miissen. Weil der Eintritt in die Erwachsenenwelt das Ende der
Schonzeit und der Unschuld bedeutet, versucht Dorn, sich dem Erwach-
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Peter Wawerzinek —
das Enfant terrible
des Prenzlauer Bergs

Arnold Stadler

senwerden zu entzichen. Er firchtet die Zeit, in der andere Spiele gespielt
werden: Erwachsenenspiele, von denen Giinter Kunert in seinem gleich-
namigen Roman von 1997 erzihlt. Zwar erlangen Biographien den »Status
von Material« (P. Hirtling), aber es handelt sich auch um Versuche von
Vergegenwirtigung, wobei Vergangenes im Spiegel des subjektiv Erinnerten
aufbewahrt werden soll. Kindheit zeichnet sich auch durch einen besonderen
Erfahrungswert aus, dem sich Wulf Kirsten in Die Prinzessin im Krauigarten
(2000) nihert. Giinter de Bruyn (geb. 1926) hingegen konzentriert sich nicht
auf die Kindheit, sondern schreibt eine sich in zwei Teile gliedernde Autobio-
graphie. Mit Zwischenbilanz (1992) und Vierzig Jahre. Ein Lebensbericht
(1996) hat er cine Bilanz gezogen, deren erster Teil mit der Griindung der
DDR endet, withrend der zweite das Leben im Osten Deutschlands bis zum
Untergang der DDR beschreibt. Wie zentral in der Kindheit gemachte Erfah-
rungen sein konnen, zeigt Heiner Miiller in seiner aus Tonbandaufzeich-
nungen hervorgegangenen Autobiographie Krieg obne Schlacht (1992). Die
Geschichte von der Verhaftung seines Vaters wird zu einer zentralen Erfah-
rung, in der fiir Miiller Verrat durch Wegsehen begangen wird.

»Soll man sich erinnern?«, lautet die Frage, die Peter Wawerzinek (geb.
1954) in Vielleicht kommt Peter nock vorbei (1997) aufwirft und durch eine
zweite erweitert: »Wenn ja. An welche Verriicktheit?«. Randvoll mit Erinne-
rungen ist Wawerzineks stark autobiographische Geschichte Das Kind das
ich war (1994) — ein Zitat aus Uwe Johnsons Roman Jabhrestage —, in der von
einem Kind erzihlt wird, das Anfang der 60er Jahre in Heimen und bei
mehreren Gasteltern aufwichst. Das Buch beginnt mit einem Bekenntnis:
»Meine Heimat ist Mecklenburg. [...] Meine Muttersprache wohnt in der
Gesichtsfarbe der wetterfesten Bauern. Von den Tieren auf dem Wasser habe
ich meine Frohlichkeit. Den Schollen im Wasser verdanke ich meinen Ernst.
Die Traurigkeit der Quallen nahm mich bei der Hand. [...] Ich bin ein grofier
Wolkengucker.« Auch Moppel Schappik, die Titelfigur aus Moppel Schap-
piks Titowierungen (1991), ist ein bekennender Mecklenburger. Diese Bin-
dung an die Heimat hat Wawerzinek mit einem anderen Mecklenburger, Uwe
Johnson, gemeinsam, der von seinem Jerichow nie loskam. Wawerzinek
erzihlt Geschichten, die im Alltiglichen angesiedelt sind, wo das Politische
nur vielfach gebrochen, in seinen Absurdititen auftaucht. Unpolitisch sind
seine Texte jedoch nicht. Mit wissendem Humor blicke der Erzihler zuriick,
und durch den Abstand erweist sich die fatale Anwesenheit des Staates nur
noch als licherlich: »Kinder des Staates, wie wir es waren, erndhrten sich von
Worten wie Massen, Kund und Gebung und wussten, was eine Schlissel-
iibergabe, eine Wanderfahne, Komplex, Bau, Stille waren.« Dabei nimmt
Wawerzinek nie die Rolle des Ankligers ein, sondern wie im Mirchen erzdhlt
er von einem versunkenen Land, das einst in einer dem Erzdhler vertrauten
Gegend Unterschlupf fand. Seine Autobiographie auf Raten, die er mit Nix
(1990) begann, sctzte Wawerzinek mit Mein Babylon (1995) fort. Auch
dieses Buch handelt vom Abschied, denn A., der Protagonist des Textes, muss
lernen, ohne Babylon zu existieren, das Risse bekommen hat und schlieflich
untergeht.

Von der Kindheit als einer Leidensgeschichte, die mit Verlusten verbunden
ist, erzdhlt Arnold Stadler (geb. 1954) in Mein Hund, meine Sau, mein Leben
{1994). Es ist nach Ich war einmal (1989) und Feuerland (1992) Stadlers
dritter Roman. Fiir ihn ist Kindheit Schreckenszeit, von der der Autor jedoch
in einem Ton zu berichten weif$, der Lachen provoziert. Eigentlich sollte das
Buch, in dem Stadler weit iiber den zeitlichen Rahmen der Kindheit hinaus-
geht, »Eine schiefischartengrofie Ritze fiir das Licht« heiffen. Aber der Autor,
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darin dem Ich-Erzihler des Romans verwandt, scheitert mit seinen Vorstel-
lungen bereits bei der Titelfindung. Im Alter von sieben Jahren, als der
Erzihler noch in die Hose machte, wollte er Papst werden — zur Enttiy-

Erinnerungsarbeit leistet auch Hans-Ulrich Treichel in seiner Erzihlung Hans-Ulrich Treichel
Der Verlorene (1998). Nach Heinarkunde oder Alles ist heiter und edel.
Besichtigungen (1996) éffnet Treichel erneut die Familienchronik und ge-

Sohn, der den Eltern geblieben ist. Der Ich-Erzihler, der auf der Suche nach
seiner Identitat ist, muss sich gegen die dominante Brudergestalt behaupten.
Die Geschichre des Bruders nimmt Treichel erneut in Menscbenﬂug (2005)
auf. Wihrend die Erzihlung Der Verlorene damit endet, dass der elfjihrige
Erzahler seinen vermeintlichen Bruder in einem Fleischerladen sicht und eine

; ; i : § Schutzumschla
Zwar hat der akademische Rat ein Buch iiber seinen vermissten Bruder &

Bruder setzt ein. Doch inzwischen - die Eltern sing verstorben — ist zunichst
nur Stephan daran interessiert, den Bruder in die Familie zu integrieren. Eher
reserviert wird das Vorhaben wegen der Erbschaftsanspriiche von den beiden
Schwestern Stephans beobachtet. »Selbstdiagnose: Morbus biographicus«,
denn Treichel schreibt die Geschichte vom Verlorenen auch in Awnaiolin
(2008) weiter.

Zwischen Geborgenbeit und Alleinsein: Die Familie

Familiengeschichte ist in der Literatur der Moderne seit jeher eine Konflikt-
und Verlustgeschichte. Die gesellschaftliche Realitit ist gepragt von der
schwindenden Bedeutung des Lebensmodells Familie und seit 1989 rapide
fallenden Geburtenraten, Wo das Idealbild der intakten Familie nahezu
ausgedient hat, trifft das Schreiben von Familien-Sagas auf ein neues Tnter-
esse. Doch die Literatur hat sich ihre kritische Haltung bewahrt.

Das Schicksal einer Osterreichischen Familie rekonstrujert Arno Geiger
(geb. 1968) in seinem Roman Es gebt uns gut (2005). Zeitlich umfasst der
Roman die Jahre von 1938 bis 2001. In acht Riickblenden beschreibt Geiger
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einen Tag im Leben der Familie Erlach. Philipp Erlach wird mit Vergangenem
konfrontiert, als er das Haus seiner verstorbenen Grofmutter riumt, Wih-
rend ihr Haus den Toten offen stand, sie Erinnerungsstiicke aufbewahrte,
macht er sich frei von den Hinterlassenschaften der Toten: »Er hat nie
dariiber nachgedacht, was es heifit, dass die Toten uns iitberdauern. «

Heimsuchung (2008) heiflt der Roman von Jenny Erpenbeck (geb. 1967),
in dem ein Haus zum Schauplatz einer Familien-Saga wird. Bereits in Wéirzer-
buch (2004) lisst die Aurorin eme Ich-Erzihlerin ihre familidre Situation
iiberdenken. Die junge Frau ist herausgefordert, sich zu erinnern, als sie zur
Kenntnis nehmen muss, dass ihre tatsichlichen Eltern ermordet wurden, so
dass alle bis dahin giiltigen Lebenskoordinaten verschwinden. Die notwen-
dige Lebensinventur wird zu einer Sprachinventur, wobei Worter wie » Vater«
und »Mutter« ihren vertrauten Klang verlieren. Thre wohlbehiitete Kindheit
war cine Kindheit in einer Diktatur und der, den sic fiir ihren Vater hielt, hat
in der Diktatur gefoltert und gemordet. Durch die schmerzhafte Erfahrung
wird das Erinnern ausgelést. Die Erzihlerin macht ihrer Kindheit den Pro.
zess, wobei sie nicht Gericht hilt iiber thre vermeintlichen Eltern, sondern
iiber die Sprache, die ihr ihre Erzieher beigebracht haben.

Nicht nur nach der deutschen, sondern auch nach der Geschichte ihrer
Familie sucht Julia Franck (geb. 1970) in ihrem Roman Die Mittagsfrau
(2007), fiir den sie 2007 den Deutschen Buchpreis erhielt. Die Geschichte hat
autobiographische Ziige. Kurz nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs setzt
Helene Wiirsich ihr Kind auf einem Bahnhof aus. Bevor sie geht, vergisst sie
nicht, Peter zu ermahnen, sich nicht vom Fleck zu bewegen. Wihrend er bis
tief in die Nacht auf die Riickkehr seiner Mutter hofft, hat sie eine Trennung
vollzogen, die sein weiteres Leben tiberschattet. Das unerhorte Ereignis steht
im Prolog. Uber einen Zeitraum von mehr als drei Jahrzehnten verfolgt
Franck die Lebensgeschichte dieser Frau und ihrer Familie, weil sie nach
Griinden sucht. Julia Francks Exkurs in die Geschichte handelt von der
Sehnsucht nach Vertrauen. Thre Figuren kénnen nicht festhalten, was sie gern
behalten wiirden. Als hitte ihnen das Leben zu viel Kraft abverlangt, entglei-
tet ihnen, was Halt versprechen kénnte. Der Titel verweist auf die sagenhafte
Gestalt der Mittagsfrau aus dem sorbischen Kulturkreis. Sie setzt die Sichel
jenen an die Kehle, die ihre Mittagsruhe stéren. Dem drohenden Tod kénnen
sie nur entgehen, wenn sie der Mittagsfrau eine Stunde lang ununterbrochen
von der Verarbeitung des Flachses erzihlen. Sie missen cinen Erzihlfaden
spinnen und ihr Schweigen brechen, wenn sie nicht wollen, dass ihnen die
Kehle durchgeschnitten wird.

Blicke und Riickblicke auf die Jugend

Von einer Jugend im Ruhrgebiet handeln Ralf Rothmanns (geb. 1953) Ro-
mane Stier (1991), Wildernacht (1994) und Milch und Koble (2000), die als
Trilogie zu verstehen sind. Seine Figuren versuchen, aus kleinbiirgerlichen
Verhaltnissen auszubrechen. Die Gebiete, die Rothmann beschreibt, sind
verschwunden, aber sie sind in seinen Romanen ebenso aufgehoben, wie die
zu diesem Milieu gehérenden Figuren. Der »Ruhrpott«-Autor, der 1976 nach
Berlin gezogen ist, ist jenen am Rande der Gesellschaft existierenden mit sei-
nem Roman Hitze (2003) treu geblieben. In Junges Licht (2004) blickt er zu-
riick auf die Gegend seiner Herkunft. Jugendliche sind die eigentlichen Helden
seiner Biicher. Sie mussen, wie der zwolfjihrige Julian, Grausamkeiten und
Gehissigkeiten ertragen. Im Erzihlen allerdings eréffnet ihnen Rothmann
immer wieder Tiiren, durch die dje Gedemiitigten flichen kénnen. Rothmann
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ist ein »Beschreibumgsrealist«, was er auch in den Erzihlbinden Ejiy Winter
unter Hirschen (2001) und Rebe am Meer {2006) unter Beweis gestellt hat.
Von den Schwierigkeiten des Erwachsenwerdens hande]t auch Katja
Lange-Miillers Buch Verfriibte Tierliebe (1995). Die Autorin, die in der DDR Katja Lange-Miiller
eine andere Entwicklung nahm, als man das von der Tochter der Kandidatin Verfriihte Tierliebe
des Polithiiros Inge Lange erwartet hatte, wurde wegen sunsozialistischen« f T
Verhaltens von der Schule verwiesen und verlieB mit siebzehn Jahren das
Elternhaus. Das brachte ihr folgenden Eintrag in die Personalakte ein: Lange-
Miiller hatte die »Tendenz 24 einer riickliufigen Kaderentwicklung« — ein
nicht gerade versteckter Hinweis auf eine problematische, unangepasste Bio-
graphie. Wihrend die Mutter bis in die héchsten Machtebenen aufstieg,

men, dann muss sie crfahren, dass sie nur als Projektionsfliche dient — eine Schut, hl
Erfahrung, von der dje Autorin mit hintergriindigem Mutterwitz zu erzihlen SRRt e
weifS: »Mehr erstaunt als erschrocken, stand ich einfach stumm da, schrig
geneigten Kopfes und mit offenem Schnabel, wie ein Kanarienvogel, dem
man gerade sein Badehiuschen ausgetrunken hat, « Lange-Miiller versteht
sich nicht als DDR-Autorin, wenngleich ihre Texte hiufig in der DDR
angesiedelt sind. Sie entwickelt ein auffilliges Interesse fiir Aufenseiter und
gescheiterte Existenzen.
Von jugendlichen Madchenfiguren, die auf steinigen Wegen unterwegs zu
sich selbst sind, handeln verschiedene Texte Kerstin Hensels (geb. 1961). In Kerstin Hensel
Im Schlauch (1993) erzihlt sie von der groBen Sehnsucht der sechzehn-
jahrigen Natalie nach Freiheit. Doch bereits am ersten Tag, an dem sie meint,
alte Bindungen verlassen zy haben, gerit ihr Ziel in Gefahr. Sie betriigt sich
selbst, weil sie ihre Sehnsucht nicht aufgeben will. Unangepasst ist auch
Gabriela in der Erzihlung Tunz am Kanal (1994). Sie durchliuft alle Tiefen
des Erwachsenwerdens, bis sie begreift, dass sie nur schreibend bei sich ist.
Hensel, die sich vorbehaltlos zu einem Realismus bekennt (»Ich sage Rea-
lismus, wie ich Aufklirung sage, und finde nichts dabei, die alten Latschen
als neue zu tragen«), dringt in dem Roman Gipshut (1999) auch in Bereiche
des Phantastischen vor, wobei sie mir Absurdititen des DDR-Sozialismus
abrechnet. Das gilt auch fiir ihren Roman Das Spinnbaus (2003). Darin
ereignet sich nicht nur Merkwiirdiges, sondern das Spinnhaus wird auch von
sehr eigenwilligen, unangepassten Zeitgenossen bewohnt. Die Aufenseiter,
die nicht ins Bild passen, finden allein im Spinnhaus, am Rande der Gesel].
schaft, einen Platz. Kerstin Hensel hat eine gewisse Vorliebe fiir Figuren, die
das Gliick verfehlen, die mit ihren Vorstellungen vom Anderssein scheitern
wie die Stilpnagel-Sophie und die Winkler-Gisela aus der Episode »Kino«,
die es in die Weite ziche. Sje wollen nach Amerika. Aber nach vier Tagen, die

chen annimmt, die cher unwirklich klingen. So auch in dem Roman Falscher
Hase (2005). In diesem Buch steigt der pensionierte Polizist Heini Paffrath in
seine Vergangenheit hinab. Ey begibt sich in jene Tiefen, in denen das
sagenhafte Vineta vermutet wird. Bei seinem Abstieg kommt einiges an die

Oberfliche, aber es ist nichts dabei, was an jenen Glanz erinnert, der der
untergegangenen Insel nachgesagt wird. Unrat drangt nach oben.
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Schéne neue Arbeitswelt
- Alltiagliche Szene aus
dem Businessleben.

Der Faktor Arbeit in der Literatur

Arbeit und Arbeitsverhiltnisse sind ein Thema der Literatur. In den Anfangs-
jahren der DDR wurde auf positive Arbeiterfiguren mit Vorbildwirkung
orientiert, wobei im Westen jene DDR-Autoren beachtet wurden, die die
sozialistische Arbeitswelt kritisch betrachteten (Braun, Hilbig, G. Neumann).
In der Bundesrepublik hat die Arbeiterliteratur die herrschenden Arbeits-
bedingungen durchaus kritisch dargestellt (von der Griin, Wallraff), wofiir sie
im Osten gelobt wurde. Das Thema war ideologisch besetzt,

In den letzten Jahren ist die Zahl der Arbeitslosen in Deutschland nach
einem historischen Hochststand wieder gesunken. Doch sie ist mit uber 3
Millionen Beschiftigungslosen, zu denen nach Expertenmeinung ca. 1,5
Millionen hinzugerechnet werden missen, immer noch entschieden zu hoch.
Wer in cin Leben ohne Arbeit entlassen wird, sicht sich einer Vielzahl von
Problemen und Konflikten ausgesetzt. Nach der Jahrtausendwende hat der
Begriff »Wachstum« merklich an Glanz verloren. Das Ausbleiben des éko-
nomischen Aufwartstrends bei denen, die nicht viel haben, bei Ein-Euro-
Jobbern und Hartz-IV-Empfingern, verschirft die Kluft zwischen Arm und
Reich. Das fihrt dazu, dass lingst totgesagte Begriffe, wie Markt, Tausch-
und Gebrauchswert, in ihrer Wirkmachtigkeit neu bedacht werden und
Themen wie Vollbeschiftigung, Arbeitslosigkeit und Mobbing Eingang in die
Literatur finden. Selbst sperrige Begriffe wie Joint Venture, McKinsey oder
Umschulung erweisen sich als »literaturfihig«. Von daher ist es unberechtigt,
der deutschsprachigen Gegenwartsliterarur vorzuwerfen, sie wiirde sich nicht
um die akruellen Zeitprobleme kiimmern und selbstverliebte Nabelschau
betreiben. Es gibt Autoren, die einen wachen Blick dafiir haben, was in der
Arbeitswelt »gespielt« wird. Sie wenden sich den Miichtigen ebenso zu, wie
sie die nicht aus dem Blick verlieren, die keine Arbeit haben.

Michael Kumpfmiiller beschreibt in seinem Roman Nachricht an alle
(2008) das Schicksal eines Politikers. Selden ist Innenminister, der es mir
einer Krise in seinem Verantwortungsbereich zu tun hat, als ihn die Nach-
richt vom Tod seiner Tochter erreicht. Bevor sie bei einem Flugzeugungliick
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ums Leben kommt, schicke sie ithm noch eine SMS: »Wir stiirzen ab.« Der
mogliche Abstyry schwebt wie ein Menetekel iiber den handelnden Figuren
defs Romans. Kumpfmiiller hat den Roman in dre; Teile gegliedert. 1m ersten

Ernst-Wilhelm Hindler (geb. 1953) wendet sich nach Fqj (1997) in
seinem Roman Wenn wir sterben (2003) erneur dem Wirtschaftsbereich zu.
Es ist durchaus ein cigenwilliger Fall, wenp, die Unternehmerin Charlotte in
Wenn wir sterber ihre Fabrik betrachret, als wire sic ihr Sohn, In Handlers
Roman werden Geldgeschifre auf hohem Niveau getitigt. Hindler verstehe
¢s, mit der Sprache zy spielen. In Wenn 14 sterben setzt er bej seinem
Planspiel in den Unternehmeretagen der Wirtschafr Geld als alles bewegende
Kraft ein. »Die Poesic dort suchen, wo sje niemand sonst finden will«, hat

Ernst-Wilh el Héandler

was Sprache zy subsumieren versteht, und gls Unternehmer kennt er die
Unterwerfungsmacht des Geldes. Das Handlungsgeschehen seines Romans
wird ausgelést durch eine Intrige — nicht Bér, sondern Stine wird Vorstands-
sprecherin in einem Unternehmen. Dafiir »bedankt« sje sich, indem sje
Charlotte empfiehlt, in eine Brachlandschaft im Osten zu investieren, Das
Projekt bleibt auf der Strecke, die Firma erholt sich nicht mehy von der
Fehlinvestition und die Beteiligten verlieren alles. Auch sie bleiben auf der

In dem Bereich, dem sich Kathrin Réggla in wir schlafen nichy (2004)  »pir schlafen nicht«
zuwendet, stért der Kérper, denn er hat die Eigenschaft zq ermiiden. Wer
meint, auf ein normales Schlafbediirfnis niche verzichten zu konnen, wird es
in dieser Branche, die sich durch McKinsey-Effiziens, definiert, nicht weir
bringen. Réggla nimmt ihren »Vokabelbetriely« auf, wenn sie bemerkt, dass
es ein Interesse gibt, Vorginge zu verdunkeln. In wir schlafen nichy — das
Buch ist nach thematischen Kapiteln geordner — vermittelt sie einen Fin druck,
auf welcher Basis ein modernes Wirtschaftsunternchmen funktioniert; »leis.

lacht riickwirts 1995 debiitierte, hat bereits 1997 in Abrauschen den Abge-
sang auf die Arbeitsgesellschaft angestimmt. Roggla hat ein waches Gespiir
fiir die, die bei den Umbau- und Umbruchprozessen, die sich gesamtgesell-
schaftlich ereignen, abdriften, nicht mithalten kénnen, iiberholt werden und
zuruckfallen; und sie hat einen Blick dafiir, wodurch soziale Schieflagen
entstehen. Wie schnell man uberfliissig werden kann und seinen Platz an der
Arbeitsfront verliert, beschiftigt auch Rolf Hochhuth in seinem Stiick
McKinsey kommt (2003).

Die Ich-Erzihlerin in Anne Webers (geb. 1964) Gold im Mund (20085)
gerdt aus dem Gleichgewicht, als sie aus ciner anderen Perspektive die

T e ——
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Realitit eines Schweizer Grofraumbiiros betrachtet. Anders als in dem
sprachlich hoch ambitionierten Buch Erste Person (2002) lasst sich Weber in
ihrem Text aus der Arbeitswelt stirker auf die Realitat ein. Die ironische
Leichtigkeit, mit der sie das sie umgebende Refugium betrachtet, stellt be-
wusst Distanz her, um nicht betriebsblind zu werden. Die ins Auge fallende
Ordnung, die im Biiro herrscht, nimmt die Erzihlerin zum Anlass, die
aufgeriumte Biirowelt in Verhiltnis zu der in Unordnung geratenen Welt zu
setzen. Drastischer wird der angeschlagene Ton im zweiten Teil des Bandes,
der zu einer Abrechnung mit den »lieben Biirovogeln« wird. Trotz vieler
flatterhafter Anstrengungen sieht die Erzihlerin in den Vogeln, die in den
Biiros ihre Voliere gefunden haben, nur Tote, von denen sie sich dankend
verabschiedet: »Ich sah euch zu. Und schlieBlich begriff ich, was ihr mir zu
sagen hattet. Ihr sagtet: Wir sind tot.«
Die fatalen Folgen Wie tot fithlt sich auch Joachim Réhler, als er seine Kiindigung erhalt. Sein
des Mobbing Leben und das Leben seiner Frau geraten in eine Schieflage. Annette Pehnt
(geb. 1967), die mit Ich muf los (2001) debiitierte, und die fiir Insel 34
(2003) den Preis der Jury beim Ingeborg-Bachmann-Wettbewerb erhielt,
erzihlt in Mobbing (2007), wie der Verwaltungsangestellte Joachim Rohler
aus scinem Job gemobbt wird. An der Arbeitsfront herrscht Krieg und man
schiefit mit scharfer Munition. Besonders die Kollegen von Jo, die sich mit
der Chefin gegen ihn verbiindet haben, versuchen, ihn bei jeder Gelegenheit
su treffen. Kleine Verwundungen werden zu einer groffen Verletzung. Sehr
genau und mit psychologischem Feingefiihl beschreibt Pehnt die Auswirkun-
gen der Arbeitslosigkeit. Wahrend es im Umfeld, in dem Roggla ihre Figuren
verortet, verpont ist zu schlafen, entzieht sich Jo seiner Umwelt durch Schlaf.
Er bleibt nach dem Niederschlag, den die Entlassung darstellt, zunichst
liegen. Erzihlt wird die Geschichte eines Jobverlustes und den damit ver-
bundenen Folgen aus der Perspektive von Jos Ehefrau. Sie muss seinen
Berichten vertrauen, was ihren Glauben an ihn auf eine harte Probe stellt. Jo
gelingt es, seine Wiedereinstellung vor Gericht zu erkdmpfen, aber die Diffa-
mierungen héren dennoch nicht auf. Man stellt ihn kalt. Kalt ist es auch in
diesem Buch, das an einem Valentinstag spielt. Der Traum von einem gut-
biirgerlichen Leben, von dem sich Reste in den Anschauungen von Jo und
seiner Frau erhalten haben, ist ausgetraumt.

Davon hat Herr Jensen, die zentrale Figur in Jakob Heins (geb. 1971)
Roman Herr Jensen steigt aus (2006) nie getriumt. Hein, der mit Mein erstes
T:Shirt (2001) debiitierte und mit Vielleicht ist es sogar schén (2005) einen
beeindruckenden Roman iiber den Tod seiner Mutter geschrieben hat, wen-
det sich in der Geschichte von Herrn Jensen einem Postangestellten zu. Herr
Jensen, der aus seinem Job geworfen wird, wirft eines Tages seinen Fernseher
und die dazugehirenden Videorekorder aus dem Fenster. Seine Arbeit als
Brieftriger hat er verloren, weil die Post betriebsbedingte Kiindigungen
vermeiden wollte. An ihm lag es nicht, dass er keine Arbeit mehr hat. Herr
Jensen will arbeiten, aber seine Erlebnisse mit Umschulungen bestérken ihn
Jakob Hein in dem Glauben, dass die zustindigen Agenturen nicht wissen, wie sie ihm

wieder Arbeit verschaffen sollen. Die Gesellschaft hat Herrn Jensen ins
Abseits beférdert, und er fiige sich in die ihm zugewiesene Rolle des Nichts-
tuers. Hein gelingt es, mit der Figur von Herrn Jensen die absurden Me-
chanismen gegenwirtiger Realitat aufzuzeigen. Mit der Entsorgung seines
Fernsehers beginnt Herr Jensen seinen Riickzug. Er hort auf mitzuspielen,
nachdem er ausgeschlossen wurde. Aber er ist alles andere als der klassische
Spielverderber. Er wird vielmehr in eine Rolle gedringt, die er sich nicht
ausgesucht hat. Obwohl sein Schicksal eigentlich tragisch ist, erzdhlt Hein die
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Erinnerungsriume und Gefiiblsattacken —
Theater vor und nach der Jahrtausendwende

Heiner Miillers Tod im Jahr 1995 hat in der Theaterlandschaft cine Liicke
hinterlassen. Miller, der als Autor und Regisseur nicht bereit war, »iber
diese Welt hinwegzuschauen«, »beschrieb sie wahrheitsgemifl und wie er sie
sah, als eine Schlacht und ein Totenhaus« (Ch. Hein). Als sein Tod bekannt
wurde, begann am Berliner Ensemble eine Marathonlesung: Siebzehn Tage
lang lasen Freunde tiglich sechs Stunden aus seinen Texten. Eine Toten-
chrung fiir einen Dichter, die man nicht einen Abschied nennen kann, viel-
mehr eine »Wortbriicke«. Volker Braun beschrieb Miillers Krebsleiden als
»Symptom des Ekels an den Verhiiltnissen, gegen die er, resistent gegen
Verheiffungen, aber nicht gegen Verblodung, keine Abwehrkrifte besafs«.

In den 90er Jahren hat Miiller iiberwiegend eigene Stiicke inszeniert
(Hamlet/Maschine, 1989/90; Mauser, eine Collage aus eigenen und Texten
von Kafka, Brecht und Jiinger, 19915 Duell Traktor Fatzer, 1993 und Quar-
tett, 1994). Aber er bringt 1993 auch Tristan und Isolde in Bayreuth auf die
Bithne und 1995 im Berliner Ensemble Brechts Arturo Ui Neben der Thea-
terarbeit bekleidete er seit der »Wende« verschiedene Amter. Nicht nur wegen
der Vielzahl von Verpflichtungen und des Ausbruchs der Krankheit kommt
die Arbeit an eigenen Stiicken nicht recht voran — Miiller hat eine Schreib-
blockade. Mit dem Fall der Mauer sind Miiller die Gegner abhanden ge-
kommen, sicht er sich mit einer Zeit konfrontiert, der es an »dramatischen
Stoffen« fehlt. »Zerstoben ist die Macht an der mein Vers / Sich brach wie
Brandung regenbogenfarb«, lautet sein lakonischer Kommentar. Ende 1994
begann Miiller mit der Arbeit an Germania 3 oder Gespenster am Toten
Mann, einem neuen Stiick. Das Gleichnis vom »Toten Mann« hat ver-
schiedene Bedeutungsnuancen: Es nimmt Bezug auf eine Hohe nordlich von
Verdun und erinnert an die Toten des Ersten Weltkriegs, ist Anspielung auf
die Untoten, die das Stiick bevolkern und stellt iiber den Dialog mit den
Toten eine Bezichung zum eigenen Sterben dar. Das Stiick reiht in loser Folge
Szenen aus der deutschen Geschichte aneinander, in denen Ausnahmezu-
stinde herrschen. Der Schluss-Satz des Stiicks, ein Zitat des sowijetischen
Fliegerkosmonauten Jurij Gagarins, liest sich dazu wie ein Kommentat:
»DUNKEL GENOSSEN IST DER WELTRAUM / SEHR DUNKEL.« Miiller
hat Theater als Form der Totenbeschworung verstanden. Er wollte dgn
Dialog mit den Toten nicht abreifen lassen. In seinem pol.itischen Theater, 10

dem zugespitzte Konstellationen entworfen werden, steht immer auch Gegen-
wart als gefidhrdeter Zustand zur Dispositiop. Miiller hgt permanent ZWle-
sprache mit der Geschichte gesucht, er hat seine BefL}nde in extremen Bildern
festgehalten, die er wie Versuchsabliufe auf der Biihne anordnete. Theater
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war ithm ein Laboratorium der Phantasie, Uberliefertes interessierte ihn als
Material.
Nicht nur in der Radikalitit ihrer Theaterarbeit ist Elfriede Jelinek (geb,
1946), die 2004 den Literatur—Nobelpreis erhielt, Heiner Miiller verwandt.
Auch sie sucht den Dialog mit den Toten: »Wir versuchen stindig, die Toten
von uns abzuhalten, weil wir mit dieser Schuld nicht leben kénnen; das kann
Ja niemand.« Jelinek greift mit ihren Stiicken aber auch direkt in die aktuelle
Gegenwart ein und polarisiert mit ihren Texten. Gerade diese Haltung hat ihr
wiederholt den Vorwurf der Nestbeschmutzung eingebracht. Als stérend
wird ihr Blick auf die Ssterreichische Geschichte empfunden, weil dabei
Vergangenes nicht beschénigt, sondern mit seinen Schattenseiten zur Sprache
gebracht wird. In Burgtheater (1985) macht sie die Liaison einer Burgschau-
spielerin (Paula Wessely) mit den Nazis zum Thema ihres Stiickes und begeht
damit ein Sakrileg. Jelinek hatte ¢s gewagt, nationale Heiligtiimer in Gestalt
der Schauspieler-Dynastic Wessely/Horbiger anzugreifen. Dem Phinomen
moderner Gérzenverehrung ist sie auch in Macht nichts {1999/2002) einer
Kleinen Trilogie des Todes auf der Spur. Unter dem Titel Der Tod und das
Madchen I-V (2002) holt Jelinek Anfang des neuen Jahrrausends in fiinf
Prinzessinnendramen erneut verehrte Untote auf die Bithne, »Dreck auf die
Toten schmeiflen, das ist mein Hobby«, schreibt Jelinek. Zum illustren
Totentanz werden Schneewittchen und Jacqueline Kennedy, Ingeborg Bach-
mann, Marlen Haushofer, Dornréschen und Sylvia Plath heraufbeschworen,
Selbstironisch, vor allem was die Ikonen weiblichen Schreibens anbetrifft —
auch die eigene Schreibexistenz ist gemeint -, gelingt Jelinek eine »Macht-
und Mentalitdtsgeschichte der Geschlechter«, mit der gangige Opfer-Titer
Diskurse aufgebrochen werden.
Auch ihre Romane Lust (1989) und Gier (2000) haben die Offentlichkeir
wegen vermeintlicher pornographischer Abschnitte erregt — eine fatale Ver-
kennung dessen, was Pornographic ist. Zwar handeln beide Texte von Lust

mannlichen Protagonisten handhaben ihr Geschlecht als Machtinstrument,
mit dem sie Gewalt ausiiben und Unterwerfungsstrategien praktizieren. Gerti
sieht in Lust nur einen Weg, die Permanenz minnlicher Gewalt zu unter-
brechen, indem sie ihren Sohn tétet. Doch auch bei dieser Tat bleibt sie als
eine moderne Medea Opfer. Es gibt in diesem Text »drastische Stellen«, wie
Jelinek in Der Sinn des Obszinen sagt, »aber die sind politisch. [-..] Das
Obszéne ist dann gerechtfertigt, wenn man den Bezichungen zwischen Min-
nern die Unschuld nimmt und die Machtverhiltnisse klirt. « Jelinek ist eine

Untoten, die immer wiederkehren und keine Ruhe geben wollen. Dieser
Dialog mit den Toten kann sich — wie in dem Stiick Wolken.Heim (1990) —
auch iiber Zitate herstellen, Bei dem Stiick, das zusammen mit Raststitte
(1994) und Stecken, Stab und Stangl (1996) eine Theatertrilogie bildet, han-
delt es sich um eine Sprachcollage, in der es keine Figurenrede gibt. Der Text
weist keine dramatische Struktur auf. Erst in der Inszenierung bleibt das
Textmaterial - verwendet werden Texte von Holderlin, Hegel, Heidegger,
Fichre, Kleist und Briefe von Mitgliedern der Rote Armee Fraktion — auf Figu-
ren zu verteilen, die es transportieren. Das Konfliktpotential des Stiickes er-
gibt sich aus der Adaption des Ideenpotentials, das auf der Biihne zur Dispo-
sition gestellt wird. Schauspieler braucht es dazu nicht als Spielende, vielmehr
wirft die Autorin Sprachmaterial »wic Mikadostibe in den Raum«. Wic ein
Alp lastet in Wolken. Heim Tradition auf dem eigenen Sprechen, das von
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Geistesgroflen (Heidegger, Kleist, Shakespeare) verstellt ist. Anders in Sport-
stiick (1998), wo der Kérper zum Fetisch und Schauplatz wird. Der Korper
wird auf dem Theater der 90er Jahre exponiert, um Deformationen und
Verletzungen als Folge von Machtmechanismen sichtbar werden zu lassen.
»In vorderster Linie werden die Korper zur Schlachtlinie, zum Kampfplatz,
zur verstorenden Energie im neuen Theater. Die Koérper sind nicht mehr in
erster Linie dazu da, einen Sinn szenisch zu formulieren — ihr Sosein, ihr
Betrachtetwerden, der Schock der Begegnung mit ihrer Physis selbst ist, wenn
man das noch so nennen will, ihr »Sinn<« (H.-Th. Lehmann). Ein Anliegen
der Inszenierung von Jelineks Sportstiick durch Einar Schleef ist es, den auf
den Korper einwirkenden Kriften Ausdruck zu verleihen, aufzuzeigen, wie
sie ihn zersetzen, auf ihn Gewalt ausiiben. Dieses mehrstiindige Theater-
ercignis der 90er Jahre handelt von einem Kraftsportler, der sich unter
Anwendung von Drogen einen Korper geschnitze hat. Die Zuneigung, die der
Bodybilder Andreas Miinzer fiir seinen Kérper entwickelt, zerstort das Qb-
jekt der Fursorge gerade in dem Mafe, in dem er es der besonderen Aufmerk-
samkeit unterzieht. Sein Korper — zur blofen Hiille funktionalisiert — kiindigt
den Dienst auf. Er tragt die Last nicht, die thm mit Lust aufgebiirdet wird.
Massensport begreift Jelinek als »Hieroglyphe der Gegenwart«. Sie erkennt
darin einen massenhaften Hang, sich unter Gleichen zu bewegen, sich dem
Rausch hinzugeben, ein Gleichgesinnter zu sein. Die zweifelhafte Zugehorig-
keit, die Sportartikelmarken suggerieren, versperren den Raum, den In-
dividualitit briuchte, um sich zu entwickeln. Fiir die Inszenierung von
Sportstiick hatte Jelinek einen entscheidenden Wunsch: »Machen Sie was sie
wollen. Das einzige, was unbedingt sein muf, ist: griechische Chore.«

Die Frage des Verrats — nicht nur die am Kérper — ist in dieser Inszenierung
ebenso zentral wie in dem thematisch ganz anders gelagerten Stiick Ver-
ratenes Volk (2000) von Einar Schleef. Es ist das letzte Stiick, das Schleef vor
seinem Tod (2001) inszeniert. Bei Verratenes Volk handelt es sich um eine
Collage aus Alfred Doblins November 1918, John Miltons Paradise Lost und
Edwin Erich Dwingers Die Armee hinter Stacheldrabt, geht es um ent-
tiuschte Hoffnungen des Volkes, das vergeblich auf die Fihrer wartet, die
nicht kommen, und das als verratenes Volk zuriickbleibt. Kennzeichnend fiir

»Korper« — eines der
zentralen Themen der
90er Jahre. Hier eine
Szene aus dem Theater-
stiick von Sasha Waltz.

Exponierung und
Inszenierung des
Korpers

Verrat
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Schleefs
Neubestimmung
des Chores

George Tabori

Theater als Ort der
Subversivitit

Frank Castorf

Schleefs Theaterkonzept ist die Neubestimmung des antiken Chores, den er
in Beziehung zur Droge setzt. Den Chor begreift er nicht als widerspruchs-
freie Gemeinschaft von Gleichgesinnten, sondern als eine Gruppe, von der
Gewalt ausgeht, die iiber Macht verfiigt. Insofern ist der eigentlich Gemein-
sinn vorspielende Chor — ein Eindruck, der durch das chorische Sprechen
unterstrichen wird — ein heterogenes Gebilde. Es gibt im chorischen Gefiige
etwas AbstofSendes, das zu dem Anziehenden im Widerspruch steht. Die
Vereinnahmungsversuche im kollektiven Sprechen gelingen nur, wenn Einheit
durch Unterdriickung des Individuellen vorgetduscht wird. Fiir Schleef ge-
héren »Drogeneinnahme und Chor-Bildung« zusammen, wie er auch einen
Zusammenhang zwischen Droge Faust Parsifal (1998) sieht — so der Titel
seines gleichnamigen Buches.

Im Alter von 82 Jahren duflert George Tabori (geb. 1914) den Wunsch,
»bis zum Jahr 2000« leben zu wollen. Der ilteste Theatermacher der Welt,
der 1992 den Georg-Biichner-Preis erhielt, stirbt 2007 im Alter von 93
Jahren. Der Sohn judischer Eltern — der Vater wird in Auschwitz ermordet —
wird in Budapest geboren und geht als Achtzehnjihriger nach Deutschland.
Er verlisst Deutschland 1933, emigriert 1935 nach London und zieht 1947
in die USA, wo er u.a. Brecht kennenlernt. Nach der Inszenierung scines
Stiickes Die Kannibalen 1969 am Berliner Schillertheater zieht Tabori wieder
nach Berlin. Ein Grundsatz Taboris lautet: »Nicht das Theater ist in einer
Krise — die Welt ist in einer Krise.« Tabori, der 1987 in Wien sein Stiick Mein
Kampf inszeniert, hat nie viel von Werktreue gehalten: Ich nehme »ein Stuck
und sehe, was ich davon haben kann. Werktreue interessiert mich nicht. Ein
Stiick ist eine Vorlage.« Taboris Dramen — v.a. Die Goldbergvariationen
(1991), Nathans Tod (1991), Die Ballade vom Wiener Schnitzel (1996) —
sind eng mit der jiidischen Thematik verbunden. Der Vélkermord an den
Juden wird in Taboris Stiicken stets mitgedacht, auch wenn er nicht auf der
Bithne gezeigt wird. Das Erinnern ist eine wesentliche Komponente von
Taboris Theaterarbeit. Es ist nichts vergessen und auch nichts bewiltigt, die
Traumata sind gegenwiirtig. Taboris letztes Stiick Gesegnete Mahlzeit (2007),
das aus den Szenen »Friihstiick «, »Mittagstisch« und » Abendmahl« besteht,
handelt vom Vergehen der Lebenszeit.

Das Theater erweist sich weiterhin als ein Ort, an dem Subversivitit
erprobt wird, wobei herkémmliche Vorstellungen von Geschichte unter-
laufen werden. Das Theater gibt sich nicht mit Uberlieferungsmustern zu-
frieden, sondern lidt in der Auseinandersetzung mit der unmittelbaren Reali-
tit zu verschiedenen Blicken auf die Gegenwart ein. Grund fur die Vielfalt
diirfte auch ein Generationswechsel sein. Die »Regietitanen« (Stein, Zadek,
Peymann) haben Konkurrenz bekommen durch die jungen Wilden, zu denen
Frank Castorf (seit 1992 Leiter der Berliner Volksbithne) ebenso zihlt wie
Thomas Obermeier (seit 1999 Leiter der Berliner Schaubthne), Christoph
Schlingensief, Christoph Marthaler, Hasko Weber, René Pollesch und An-
dreas Kriegenburg. Sie alle stehen fiir verdnderte Vorstellungen, was die
Funktion des Theaters anbelangt. So griinden sich die Inszenierungen von
Castorf (geb. 1951) im Paradoxen. Er forciert Vorginge auf der Biihne, die
permanent zum Kippen gebracht werden und ins Groteske umschlagen. Nur
scheinbar bedient Castorf Klischees, vermittelt er sschnelle< Erfahrungen.
Denn in dem Moment, in dem der Zuschauer meint, sich im Bekannten
wiederzufinden, unterliuft Castorf in einer Wendung die vermeintliche Uber-
einkunft und entlarvt sie als Trugbild. In seinen Inszenierungen wird auf die
Techniken der neuen Medien, des Films und des Fernsehens zuriickgegriffen,
denn es geht thm darum, Kontraste, Briiche und verbluffende Bildwechsel auf
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der Bithne zu zeigen. Castorf nimme sich der Dinge an, die im 6ffentlichen
Diskurs scheinbar an Bedeutung eingebiifft haben und zeigt, was verloren
geht, wenn sie wirklich aus dem Bewusstsein verschwinden. Sein Theater
verweigert sich dem Trend des sog. »Zcitgeistesc. Gerade was nicht en vogue
ist, was tiberholt scheint, als veraltet angesehen wird, hat auf seiner Bithne
eine Chance, sich zu behaupten. Dass ein Enfant terrible wie Christoph
Schlingensief, dessen Aktionen weit iiber das Theater hinaus fiir Aufmerk-
samkeit sorgen, an der Volksbithne inszeniert, erklart den besonderen Status
dieses Hauses gerade fiir ein jugendliches Publikum.

Thomas Ostermeier (geb. 1968), der mir der Inszenierung von Shoppen ¢
Ficken (1998) von Mark Ravenhill groflen Erfolg hatte, tritt hingegen fiir
einen neuen Realismus auf der Biihne ein; fiir ein Theater, das sich der
Realitit stellt und die vorhandenen Krisenerscheinungen aufzeigt. Nach
Ostermeiers Uberzeugung geht es nicht darum, den Zustand einer Realitit
hinzunehmen, sondern vielmehr darum, in der schonungslosen Darstellung
der Wirklichkeit auf die unterdriickten Sehnsiichte zu verweisen. In seinem
Programmpapier Das Theater im Zeitalter der Beschleunigung (1999) heifit
es: »Die Haltung des Realismus versuchr die Welt zu vermitteln, wie sie ist,
nicht wie sie aussieht. Sie versucht, Wirklichkeiten zu begreifen und sie zu
refigurieren, ihnen Gestalt zu geben. [...] Der Kern des Realismus ist die
Tragddie des gewohnlichen Lebens. « Diese Realismusvorstellung kniipft an
naturalistische Theatertraditionen in der Nachfolge von Gerhart Haupt-
mann, Henrik Ibsen und August Strindberg an. Den neuen Naturalismus
erleben die Zuschauer in Ostermeiers Inszenierungen als Schockerfahrung.
»Schlachtfeld der 90er Jahre war der Kérper. [...] Begegnungen waren das
Zusammenprallen von Fleisch, von Leibern, die mit ihrem Leben spielten.
[...] Die Vergewaltigung ist der Topos der 90er Jahre, als Mifibrauch, als
Befreiung, als Strafe« (Th. Ostermeier). Verunsicherung der Zuschauer ist
Programm dieses Theaters, das zuspitzt und Grenzen erfahrbar macht, die im
Extremfall bis zur Ohnmacht fithren, wie sie sich im Stiick Shoppen ¢
Ficken »in achtzig Prozent aller Vorstellungen« ereignen. Ostermeier tritt mit
seinem Theater fiir die Unterdriickten und Entrechteten ein. Auf der Bithne
erscheinen die Ausgegrenzten, die ihren Platz in der Gesellschaft nur an den
Rindern gefunden haben. Sein Theater fungiert »als soziales Gewissen. Es
leiht den Vergessenen, Abgeschlagenen, Ausgegrenzten seine Stimme« {J. v.
Diiffel) und riickt Randgruppen der Gesellschaft ins Zentrum, denen Raum
zugestanden wird, sich zu artikulieren. Nicht mehr den Randgruppen, son-
dern der biirgerlichen Mirte gilt Ostermeiers Aufmerksamkeit in seinen
Ibsen-Inszenierungen Nora (2003) und Hedda Gabler (2005). In seiner
Nora-Inszenierung verlagert er den Ort Handlung in eine moderne Desi-
gnerwohnung. Das Drama findet nicht Ende des 19. Jahrhunderts (UA
1879), sondern heute statt. Aber das ist nicht die einzige Akrualisierung, die
Ostermeier vornimmt. Am Schluss des Stiickes verlisst Nora ihren Ehemann
Helmer nicht nur, wie es bei Ibsen vorgesehen ist, sondern sie erschiefit ihn,
bevor sie geht. Nora rechnet als Racheengel mit Helmer ab, der sic
als Piippchen besitzen wollte. Doch aus dem Spiclobjekt wird bei Oster-
meier eine gnadenlos exekutierende Lara Croft. Das Spielobjekt aus der
Computerwelt reagiert auf keinen Knopfdruck: Nora spielt ihr eigenes
Spiel.

pAuch Christoph Marthalers (geb. 1951) Theater setzt sich mit der be-
schleunigten Gesellschaft auseinander, die bei dem Schweizer Autor im Zu-
stand permanenter Verlangsamung gezeigt wird. Seine Inszenierung .Mm‘x
den Europier! Murx ibn! Murx ibn! Murx ibn ab! von 1993 hat inzwischen
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Szene aus dem Theater-
stiick »Murx den
Europier! Murx ihn!
Murx ihn! Murx ihn
ab!« von Christoph
Marthaler (Volksbiihne
am Rosa-Luxemburg-
Platz, Berlin 1993).

» Faust« von Peter
Stein

Kulestatus erlangt. Marthaler gilt als der konsequenteste Vertreter einer
Theaterpraxis, die sich durch eine ins Extrem gesteigerte Langsamkeit der
Vorginge auf der Biihne auszeichnet. In den Inszenierungen wird alltigliches
Geschehen gegen die allgemeine Tendenz so verlangsamt, dass die reduzierte
Geschwindigkeit vom Publikum als Herausforderung erfahren wird. Neben
der Langsamkeit spielt in Marthalers Stiicken die Musik eine entscheidende
Rolle. In seiner Berliner Inszenierung von Melvilles Lieber nichr. Eine Aus-
diinnung (2003) - Vorlage ist Melvilles Erzihlung Bartleby, in der der Satz »1
would prefer not to« fillt — stehen zehn Klaviere auf der Biithne. Es gibt kaum
Handlung. Das Wenige, das passiert, ist absurd und wiederholt sich. Es wird
auch kaum gesprochen, erst nach 35 Minuten sagt ein Schauspieler »Guten
Morgen«. Gelegentlich wird ein Klavier gestimmt und manchmal kom-
munizieren die Klavierstimmer miteinander, indem sie Klavier spielen. In der
Welt, die Marthaler auf der Bithne zeigt, herrscht gihnende Langeweile.
Ohnmichtig bewegen sich die Figuren in einem Leben, aus dem sie, wie
Marianne in Marthalers Horvath-Inszenierung Geschichten aus dem Wiener
Waid (2006), flichen wollen. Marianne probt zwar den Ausbruch aus einer
biirgerlichen Welt, aber der Versuch gleicht einem Trockenschwimmen — sie
kommt nicht vom Fleck. In Marthalers Hamburger Faust-Inszenierung Faust
V1+2 (1993) befindet sich Faust in einem Zustand duferster Erschépfung. Es
tritt zwar nur ein Faust auf, der aber hat es mit fiinf Mephistos und vier
Gretchen zu tun. Faust ist zu miide, um noch erobern zu wollen. Das Stiick
ist fiir Marthaler nur noch als Anti-Faust spielbar. Angesichts einer Welt, die
sich zwar der Vernunft verschrieben hat, der es aber an Verniinftigkeit oft
genug mangelt, verwirft Marthaler eine realistische Darstellungsweise der
Wirklichkeit. Thm ist an der verborgenen Seite der Vernunft gelegen, die er
zum Vorschein bringen will. In seiner Inszenierung wird der Text reduziert,
verkiirzt und an einer Stelle mit Text-Zitaten von de Sade angereichert.
Hingegen wird in der 22 Stunden wihrenden Faust-Inszenierung fiir die
Expo 2000 in Hannover von Peter Stein (geb. 1937) jeder Vers des goethe-
schen Schauspiels gesprochen. Auch Steins Wa!lensteimlnszenierung mit dem
Berliner Ensemble in der alten Kindl-Brauerei in Berlin-Neukélln (2007), bei




Theater vor und nach der Jabrtausendwende 733

der alle drei Teile des Dramas an einem Abend geboten werden, dauert zehn
Stunden. Steins Theaterarbeit beruht vor allem auf Spracharbeit; der Inten-
dant (1970-1985) der legendiren Schaubithne am Halleschen Ufer, spéter
am Lehniner Platz, hilt sich an Schillers Text und verzichtet auf iber-
raschende Einfille, auf die das Regietheater gern zuriickgreift.

Wesentlich kiirzer als Steins Inszenierungen sind die beiden Teile der Faust-  »Fausi« von
Tragodie, fiir die Michael Thalheimer (geb. 1965) als Regisseur am Deut- Michael Thalbeimer
schen Theater in Berlin (Premieren: I. Teil 2004, I1. Teil 2005) verantwortlich
zeichnet. Thalheimer, der bereits mit einer eindrucksvollen Inszenierung von
Lessings Emilia Galotti (2001) auf sich aufmerksam gemacht hat, reduziert
die Stiicke auf Kernaussagen und macht so Umschlagpunkte deutlich, Im
ersten Teil des Faust-Dramas legt er das Hauptaugenmerk auf den Teufels-
pakt und die Gretchentragodie, so dass die Frage der Schuld ins Zentrum
geriickt wird, Der Verjiingung Fausts ist der Rock-Song Child in time der
Gruppe Deep Purple unterlegt. Dabei kommt der unzufriedene Intellektuelle
in Bewegung und sein Interesse fiir Gretchen wird geweckt. Als sie ihn fragt:
»Glaubst du an Gott?«, versucht Faust sechs Mal, ihre Frage zu beant-
worten. Dabei gerit er zunehmend in Rage, wihrend Gretchen ihre Frage
stur ein ums andere Mal wiederholt, weil sie ihn nicht versteht. Thalheimer
streicht radikal, wenn es darum geht, Konflikte sichtbar zu machen. Sein
Minimalismus ist inzwischen zu seinem Markenzeichen geworden, dem er
auch in seiner Inszenierung von Gerhart Hauptmanns Die Ratten (2007) treu
geblieben ist.

Botho Strauf zeigt in seinen Stiicken Das Gleichgewicht (1993), Die  Botho Straufd
Abnlichen (1998) und Der Kuff des Vergessens (1998) eine Vorliehe zur
symbolischen Verschlisselung. Seiner Auffassung nach reagiert der Autor
»weniger auf eine Welt, als vielmehr auf sein eignes Weltverstindnis«. Thm ist
Theater der Ort, »wo die Gegenwart am durchlissigsten wird«. Aber Gegen-
wart wird hier nicht als Spielart des Aktuellen verstanden. Nicht die Kom-
mentierung unmittelbarer Zeitereignisse ist Aufgabe des Theaters. Der Dich-
ter — 50 StraufS — weist den Weg denjenigen, die »tiefer in die Zeiten wollen «.
Von dieser Uberzeugung 16st sich der Autor auch nicht angesichts eines
Ereignisses wie der Mauerétfnung. In Schlufchor (1991) informiert zwar ein
Rufer iiber den Grenzfall und kann fiir einen Moment Aufmerksamkeit
beanspruchen. Doch dann schlieft sich iiber dem Aktuellen das Kontinuum
der Geschichte, wird dem Ereignis die Besonderheit des Jetzt genommen. Der
Kommentar von Botho StrauR zur deutschen Wiedervereinigung, den er dem
Stiick Schlufichor eingeschrieben hat, zeigt das auBerordentliche politische
Ereignis bereits als etwas Historisches, von dem die Menschen Notiz neh-
men, ohne fiir lingere Zeit in ihrem Tun innezuhalten. Zum Innehalten
haben die beiden ilteren Damen in Strauf’ Stiick Die eine und die andere,
das Dieter Dorn (geb. 1935) 2005 in Miinchen auf die Bijhne gebracht hat,
keine Zeit. Vor dem Lebensende inszenieren beide noch einmal ein Spiel, in
dem es um Macht geht. Dabei schenken sich die Kontrahentinnen nichts.
Nichts geschenkt wurde den Zuschauern bei der Pariser Urauffithrung von
Strauf8® Die Schindung (2005) nach Shakespeares Titus Andronicus. Eine
Vergewaltigungsszene lste in der Luc Bondy-Inszenierung einen Theater-
skandal aus. Strauf zeigt eine brutale, gewalttitige Welt, in der gequdlt und
gemordet wird. Drastisch ging es deshalb auch in der Berliner Inszenierung
von Thomas Langhoff zu. Allerdings ist Strauf nicht allein an der Dar.
stellung von korperlicher Gewalt gelegen, sondern ebenso themarisiert er dje
durch Sprache verursachte Gewalr.

In der Haltung zur Historisierung trifft sich Strauf mit Peter Handke. In
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Handkes Die Stunde, da wir nichts von einander wifiten (1994), einem
Stiick, in dem nicht gesprochen wird, zeigt Handke, wie zwischen Menschen
nur Extremsituationen kurzzeitig ein Gefithl von Gemeinsamkeit aufkommen
lassen, bis der Einzelne wieder in den Zustand der Depravierung zuriickfallt.
In Spuren der Verirrten (2006) — Urauffihrung am Berliner Ensemble in der
Regie von Claus Peymann (geb. 1937), der auch Handkes Untertageblues
(2003) inszenierte — nimmt Handke das inszenatorische Erzahlen wieder auf.
Verwundete Korper werden zu Triigern von Geschichten. Wihrend zunichst
nur einzelne Verirrte in Handkes Stiick an Kriicken gehen oder einen Stirn-
verband tragen, ist bald niemand mehr »ohne das Zeichen einer Verletzung
oder Verwundung«. Versehrt ist auch der Erzihler, der sich aber im Schreiben
zu finden vermag. In Die Fabrt im Einbaum oder Das Stiick zum Film vom
Krieg (1999) sind zwei Regisseure auf der Suche nach Bildern fiir einen Film
tiber den Balkan-Krieg. Diesen Film zu drehen, wird fiir sie immer schwie-
riger, denn sie werden mit sehr verschiedenen Perspektiven auf diesen Krieg
konfrontiert. Handke, dem an einer objektiven Berichterstartung iiber die
Ereignisse in Jugoslawien gelegen ist, gibt 1999 aus Protest den ihm 1973
verliehenen Georg-Bichner-Preis zuriick.

Literatur aus naber Fremde

Begriffe wic » Gastarbeiter- und Betroffenheitsliteratur« (H. Weinrich), »Lite-
ratur der Fremde« (S. Weigel), »Interkulturelle Literarur« (Th. Wigenbaur)
und » Migranten- oder Migrationsliteratur« (H. Rasch) belegen den Versuch,
eine Geschichte literarischer Werke von Autorinnen und Autoren verschie-
denster nationaler Herkunft zu benennen, die seit nunmehr sechs Jahrzehn-
ten zur deutschsprachigen Literatur gehért, aber immer noch als »andere«
und »erweiterte« deutsche Literatur bezeichnet wird. Viele Begriffe erwiesen
sich bislang als problematisch und unzureichend. Der konkrete literarische
Text erscheint oft schon durch die Herkunft der Autoren am Rande deutsch-
sprachiger Literaturentwicklungen. Im 6ffentlichen Bewusstsein (Literatur-
betrieb, akademischer Bereich) wahrgenommen und — in Wissenschaft und
Forschung - reflektiert, wird die Geschichte dieser wahrhaft »kulturiiber-
greifenden und vielsprachigen Literaturbewegung« (C. Chiellino) erst seit
Ende der 70er Jahre.

»Ich schlage vore«, verkiindet Suleman Taufig, »unsere Literatur mit Lite-
ratur zu bezeichnen.« Jenseits terminologischer Diskussion entwickeln die
Autorinnen und Autoren in facettenreichen Sprachbildern experimentelle
Wortkunst. So auch Mark Chain (geb. 1947) in seinem Gedicht »Dic schwie-
rige deutsche Spraches:

Ich bin ja untergebrochen worden,

mehrmals tiglich bebessert worden,
verleidigt, beteidigt und gescheinigt worden,
Beschuldet, verduldet und gestummelt worden
verdutzt, besiezt, und deihnt worden [:]

Fiir Autorinnen und Autoren der sog. »Gastarbeitergeneration< — wie
Giuseppe Fiorenza Dill’Elba, Salvatore A. Sanna, Marisa Fenoglio oder Lisa
Mazzi-Spiegelberg — war die Auseinandersetzung mit Deutschland und der
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Migrationsproblematil lange Zeit ein zentrales Thema. Lisa Mazzi-Spiegel-
bergs Reportagen Der Kern und die Schale. Italienische Frauen in der BRD
(1986) oder Aysel Ozakins Das Licheln des Bewuftseins (1985) miissen im
zeitlichen Kontext der Literatur von Frauen in der BRD, aber auch der
Dokumentarliteratur als europdisches Phinomen gelesen werden,

In die zweite Hilfte der 80er Jahre fiel die Einwanderung einer Generation  Herta Miiller
von zwischen 1950 und 1960 geborenen Autoren, die der deutschsprachigen
Minderheit in Ruminien angehort. Herta Miiller, Richard Wagner, William
Totok, Horst Samson, Johann Lippet, Helmuth Frauendorfer kamen auf-
grund ihres politischen Engagements gegen die Ceausescu-Diktatur unter
groflem Medieninteresse in die BRD. Herta Miillers (geb. 1953) Buch Re;-
sende auf einem Bein (1989) gibt die Erfahrungen dieses exemplarischen
»Ubergangs« in beklemmenden Bildern der Gewalt und Angst wieder. In
ithren Prosatexten (Der Fuchs war damals sehon der Jéger, 1992, Herztier,
19945 Heute war ich mir lieber nicht begegnet, 1997; Der Kénig verneigt sich
und tétet, 2003) sind Motive umfassender Bedrohung, der Anpassung und
des Widerstands — auf der Flucht und im Exil - als zentrale Themen prasent,
Durch die Diktatur Ceausescus lebenslang stigmatisiert, nimmt Miiller in den
Essays in Mundhimmel (2004) die Worter selbst ins Verhér. Denn »wenn der
Grofiteil am Leben nicht mehr stimmt, stiirzen die Wérter abe. Doch es sind
gerade die Worter, die das Ich daran hindern, die Vergangenheit zu ver-
gessen,

Das Nachdenken iiber die kulturelle Vielfale innerhalb der deutschspra-
chigen Literatur erhielt dadurch eine wesentliche Erweiterung, wic auch die
Texte dieser Autoren neue Erzihlperspektiven eriffneten. Anders verhielt es
sich mit einer Autorin wie Libu$e Monikov4 (1945-1998), deren Literatur-
sprache von Anbeginn deutsch war. Ahnlich anderen aus Osteuropa einge-
wanderten Auroren (Ota Filip, Jifi Gru$a) wurden ihre Texte — die eigene
kulturelle Traditionen auf hohem asthetischen Niveau thematisieren — pro-
blemlos zur deutschen Literatur gezihl.

Die Generationszugehérigkeir spielt bei der Wahl der jeweiligen Literatur-
sprache eine wesentliche Rolle. Wihrend die iltere Generation oftmals zwi-
schen den Sprachwelten pendelte und sich bald schon fiir eine Literatur-
sprache entschied, teilt die Generation der »Hineingeborenen« nicht mehr
die sprachlichen und kulturellen Erfahrungen ihrer Eltern. Fiir sie wird die

Franco Biondi:

(C. Chiellino) — im Unterschied zu Aras Oren (geb. 1939), einem der wichtig-
sten Chronisten tiirkischer Migrationsgeschichte, der mit scinem »Berlin-
Trilogie»-Poem (1973-1980) frithzeitig das Modell einer multikulturellen
Gesellschaft entwarf und fiir den auch nach dreiBig Jahren die Muttersprache
weiterhin »Trigerin eines Gedichtnisses« (C. Chiellino) bleibt. Orens jing-
ster Roman Sebusucht nach Hollywood (1999) liegt wiederum in deutscher
Ubersetzung vor. Auch Giiney Dal (geb. 1944) und Yiiksel Pazarkaya (geb.
1940) gehéren Orens Generation an. Pazarkayas zwischen 1960 und 1968
entstandene, im zweisprachigen Band Irrwege/Koca Sapmalar (1985) ver-
offentlichte Texte sind friithe Dokumente, in denen ebenfalls der Prozess
tirkischer Migration skizziert ist. Bereits in den 80er Jahren erscheinen mit
Freibindig auf dem Tandem (1985), Eine Fremde wie ich (1985), und dem
Reportageband Wir baben es uns anders vorgestellt. Tiirkische Frauen in der
Bundesrepublif (1984) Anthologien, in denen sich Schreibweisen der frithen
*Frauenliteraturc mit denen der "Migrantenliteratur< iiberschneiden. Andere
Texte stehen in Erzihltechnik und Themenwahl der Literatur der Arbeitswelt
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Feridun Zaimog|u

nahe, wie Giiney Dals Wes Ali die Glocken liuten hort (1979) oder Franco
Biondis Die Tarantel (1982), was Korrespondenzen zwischen den Literaturen
nur bestitig,

1995 erschien Feridun Zaimoglus (geb. 1964) erstes Buch Kanak Sprak.
24 Missténe am Rande der Gesellschaft, das den Beginn einer neyen Migra-
tionsliteratur signalisieren sol] und eine »historisch singuldre Dokumentation
gleichermaBen kreativer und militanter Spielriume der zweiten und dritten
Einwanderergeneration « (J. Tuschik) darstellt. Als Mitglied von »Kanak
Attak« pladiert Zaimoglu im »Manifest« der 1998 bundesweit ins Leben
gerufenen Initiative fiir eine gescllschaftliche Miindigkeit ohne »Anbiederung
und Konformismuse. Jenseits einer »anachronistischen Dichotomic« dent-
scher und tiirkischer Identitit wird die »Figur des jungen, zornigen Mj-

einen »grammatischen Anarchismus, der alle syntaktischen und semanti-
schen Regeln« (M, Braun) aufer Kraft setzr. Nach dem Erfolg von German
Amok (2002) hat Zaimoglu — der sjch gern auch mal als »Kanaken-Houelle-
becq« bezeichnet — mir den Romanen Liebesmale (2000), Leyla (2006) und
Liebesbrand (2008) den einstigen Ruf, Sprachrohr einer zornigen Generation
von Tiirken in Deutschland zu sein, mit brillanter Erzihlkunst iiberwunden,
Zaimoglu schreibt keine Literatur, die auf dem »Migrantenticket rejste« (L.
Mangold), sondern zum Besten gehort, das die deutschsprachige Gegen-
wartsliteratur zu bieten hat, Wihrend er mit dem Bestseller Leyla eine
vielschichtige Familiensaga prisentiert, die auch die »Vorgeschichte« der
tiirkischen Immigranten in Deutschland beriihrt, fiihrt Liebesbrand in die
bundesrepublikanische Gegenwart.

Wie stark die deutsche Literatur »an den ethnischen Rindern der Gesell-
schaft intensiv befruchtet wird«, zeigen dje Anthologien Morgen Land,
Neueste deutsche Literatur (2000) von Jamal Tuschick (geb. 1961) und Ilija
Trojanows (geb, 1965) Déner in Wulbally, Texte aus einer anderen deut-
schen Literatur (2000). Wihrend Trojanow danach frage: »Welche Spuren
hinterlisst der Gast, der keiner mehr ist?«, ist Tuschicks Auswahl von dem
Motto bestimme: »Sind sie zu fremd, bist du zy deutsch. « Die darin vereinten
Autorinnen und Autoren - Selim Ozdogan, Silvia Szymanski, Sarah Khan,
Franz Dobler, Raul Zelik und Terézia Mora — verbindet die Tatsache, dass sie
keine »deutschen Eltern habenc, allerdings in Deutschland aufgewachsen
sind, was unweigerlich die Frage nach der »ethnischen Differenz zyr Mehr-
heitsgesellschaft« aufwirft. Entschieden grenzen sie sich von der »Leitkultur
der neuen Popliteratur« ah, Der «Weltensammler « (Der Weltensamm!e?;
2006) Trojanow, der in Kenia, Stidafrika, Deutschland und Indien beheimat
ist, hat Indien vielfach erkundet (Indien. Land des klejnen Gliicks, 2006; Ge-
bmmhsanweisng fiir Indien, 2006) und plidiert fiir eine »Kampfabsage« im
Krieg der Kulturen (Kampfabsage. Kulturen bekéimpfen sich nichy — sie flieflen
Rusarmmen, 2007), Wie Trojanow zum Islam konvertierte, beschreibt er in 7
den beiligen Quellen des Islam. Als Pilger nach Mekka und Medina (2004),

Mit ihrem Prosadebiit Seltsame Materie (1999) gewann Terézia Mora
(geb. 1971) den Ingeborg-Bachmann-Prejs. Ein Dorf an der sterreichischen
mit der harten Realitit konfrontiert werden. Die eigene Heimat wird zur
»seltsamen Materie«, in der das Fremde reflekriert wird. In Alle Tage (2004)
hat Mora, dje auch als Ubersetzerin aus dem Ungarischen tdrig ist (Istvan
Orkény, Péter Esterhazy, Lajos Part Nagy), die Vielsprachigkeit thematisiert.
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Ihr Protagonist beherrscht zwar meh
mitzuteilen.

Autorinnen und Autoren der zwel

rere Sprachen, doch er vermag sich nicht

ten und dritten Generation zeigen sich
tarker an Problemen wie umfassender

A ' r Ablosung von nationalen Sozialisa-
tionsmustern innerhalb weltweiter Globalisierungsprozesse sowie »alter< und

neuerc Identitit interessiert. Im kosmopolitischen Wesen dieser Literatur
zeigt sich das Motiv moderner Wanderschaft zwischen geographischen, so-
zialen und kulturellen Riumen als eine zentrale Kategorie, entwickeln die
Autoren eine erstaunliche poetische Mobilitit, Mit phantastischen Mitteln
werden dsthetische Traditionsbeziige hinterfragt, die auch die Generations-
problematik berithren. Motive der Flucht und des »Ubergangs« in eine fremde

Welt spielen bei Autorinnen wie Zehra Cirak und Saliha Scheinhardt eine
besondere Rolle.

Entwurzelung und

E
Entwurzelung und Entfremdung, de R

Eher selten - so bei Giiney Dal in Momenten ironischer Distanzierung —  Komik
arbeiten die Autoren mit komischen Erzihl- und Darstellungstechniken.
Sinasi Dikmen (geb. 1945; Der andere Tiirke, 1986; Hurra, ich lebe in
Deutschland, 1995) und der Satiriker Osman Engin (geb. 1960; Diitschliind,
Diitschliind dibiir iilliis, 1994; Kanaken-Gandhi, 1998; West-éstliches Sofa,
2006; Tote essen keinen Déner, 2008) stellen die Ausnahme dar. Dikmen tritt
auch als Kabarettist auf, um seine »Kultur des Sehens« als neue Satireform zu
prasentieren. Auch Kaya Yanars (geb. 1973) Ethno-Comedy »Was guckst
du?« will als neue Sehkultur, vor allem aber Sprachkultur verstanden sein. Fr
steht fiir eine Generation, die die Sprachen ihrer Eltern kaum mehr be-
herrscht und damit cinen aktuellen Beitrag zur sprachlichen Verstindigung
zwischen Deutschen und Migranten leistet. Dem komischen Genre ist auch
Wladimir Kaminer (geb. 1967) verpflichtet, der mit Russendisko (2000)
erfolgreich debiitierte und die Fremdheit als inspirierendes Heimatgefiihl in
cigenwilliger literarischer Form kultiviert (Schonbauser Allee, 2001; Militéir-
musik, 20015 Ich mache mir Sorgen, Mama, 2004; Karaoke, 2005).

Oft wird die Migrationsthematik in Raum-Mertaphern iibersetzt. So be- Raum-Metaphern
bildert Adel Karasholi (geb. 1936) im Gedicht »Seiltanz« (1995) die Fremde-
problematik und den Aspekt ethnischer Herkunft in Korrespondenz zu Fried-
rich Nietzsches Seiltinzer im Zarathustra: »Fremde ist zu deiner Rechren /
Und zu deiner Linken ist Fremde [...] Weder der Osten ist Osten / Noch der
Westen Westen in dir / Denn du ranze auf einem Seil.« Im Dualismus von
Eiche und Olbaum entwirft Karasholi zudem eine moderne Variante des
Meridians, der als Ort der Aussprache im lyrischen Ich begriindet liegt. In
seinem Essay In Bigamie leben und Meridiane winarmen (2006) beteuert er
nochmals: »Ich denke nicht daran, den Traum von einer Umarmung der

Meridiane aufzugeben.« Seine Biographie ist mit zwei Stidten verwachsen:
Damaskus und Leipzig. .

José EA. Oliver (geb. 1961) kindigt mit seinem Gedichtband Gaftlmg
{1993) bereits im Titel das Programm einer poetischen Widerst'zi.ndigke;t' an.
In der Verfremdung des deutschen Wortes als »Fremder« und »Einheimi-
scher« setzt er sich mit der fremden Sprache auseinander. Als Lyriker (nach-
trandspuren, 2002; finnischer wintervorrat, 2008; unterschlupf, 2006) klop.ft
Oliver »die Worte ab, um ihnen einen Laut wiederzuschenken, den sie
irgendwann verloren haben«, urteilt der Dichterkollege Joachim Sartorius.

Yoko Tawada (geb. 1960) hat mit der Feststellung: »Eigentlich darf man  Yoko Tawada
es niemandem sagen, aber Europa gibt es nicht«, die Wahrnehmung von
Grenzen nicht nur verfremdet, sondern im klassischen Topos des Blicks die
Angst vorm Verschwinden ironisch thematisiert. Korper und Stimme sind
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zentrale Denkbilder, mit denen Tawada Erfahrungen der Fremde als zeit- und
raumumspannende Prozesse spiegel. Die Stimme »schwebt [...] isoliert und
nackt« in der Luft des fremden Landes, fithrt sie in ihrer Tiibinger Poetik-
Vorlesung aus. Den Prozess eines Identititswandels und -zerfalls durchlebt
die Protagonistin in Das Bad (1989), symbolhaft vorgefiithrt im Verlust der
Zunge als Organ lustvollen Sprechens und des Sprechens von Lust. Tawada
schreibt Gedichte, Prosa (Ein Gast, 1993; Tintenfisch auf Reisen, 1994,
Opium fiir Ovid. Ein Kopfkissenbuch fiir 22 Frauen, 2000), Theaterstiicke
und Essays (Talisman, 1996; Verwandlungen. Tiibinger Poetikvorlesungen,
1998) auf Deutsch und Japanisch. In der Erzihlung Das nackte Auge (2004)
landet die namenlose Protagonistin — cine junge Vietnamesin — durch Zufall
in Westdeutschland, obwohl sie eigentlich in die DDR reisen sollte. Im
wahrsten Sinne sprachlos, versucht sie durch Betrachrung der Realitit hab-
haft zu werden. Tawada entwirft eine moderne Kinogeschichte, in der Traum
- ; und Wirklichkeit ineinander iitbergehen.
ok Tawada Tawada wie auch Rajvinder Singh, Rafik Schami oder Galsan Tschinag
gelingt es, durch ihre vom asiatischen und arabischen Sprach- und Kultur-
Gegen Eurozentrismus — raum geprigten Perspektiven und Erfahrungen europazentrierte Seh-Raster
aufzubrechen. Rafik Schami (geb. 1946) — Mitbegriinder von »Siidwind
Gastarbeiterdeutsch«, spiter »Sidwind Literatur« und »PoLiKunst« — lisst
in seinen Erziihlungen, Romanen, Mirchen sowie in Vom Zauber der Zunge.
Reden gegen das Verstummen (1991) die Vielzahl orientalischer und euro-
pdischer Erzihl- und Denktraditionen ineinanderfliefSen.

Neue Blickrichtungen und Sujets werden erprobt, die durch Autoren des
schwarzafrikanischen Raums noch betrichtlich erweitert werden. Indem eine
Autorin wie Tawada ihre Texte mit feministischen und postkolonialistischen
Theorien verkniipft, fiihrt sie vor, wie eine » Ausgrenzung ihrer Literatur als
Migrantinnenliteratur« (M. Howard) verhindert werden kann. Dieses Ver-
fahren ist dem Anliegen Homi Bhabhas verwandt, der den Begriff der Identi-
tit im Sinne einer neuen Verortung der Kultur (2000) hinterfragt.

Literatur im Netz/Netzliteratur

Wird sich der Schreibtisch der Autoren kiinftig in einen »6ffentlichen Ore«
(Th. Hertche) verwandeln? Ist die »Geburt des Lesers als Ko-Autor« (S.
Stillich) zu konstatieren? Weshalb bringt Marlene Streeruwitz Interessierten
| per online das Dichten bei? Im DuMont-Verlag erschien 2000 ein von
Thomas Hettche und Jana Hensel verantwortetes Internet-Projekt mit dem
Titel Null in Buchform, das zwischen dem 1. Januar 1999 und dem 31.
Dezember 1999 im Netz entstanden war, Mir Null liegt ein »Textgespinst«
vor, das von Autoren wie Burkhard Spinnen, Dagmar Leupold, John v.
Diiffel, Helmut Krausser, Julia Franck, Marcel Beyer und Judith Kuckarrt,
Teréza Mora und Kathrin Schmidt als Tagebuch i Netz gemeinsam produ-
ziert wurde. Das Tagebuch scheint als literarische Form dem Anliegen — spon-
tan und kreativ zu sein — besonders gerecht zu werden, wobei als 4sthetischer
Grundzug eine Form der »Durchlassigkeit« und die » Iransparenz des Pro-
duktionsprozesses« (R. Simanowski) betont werden. Die Formel der »Echt-
Zeit« hilt zudem wie eine Klammer die Vielzah] der Notizen und Kommen-
tare, der Kurzerzahlungen und Gedichte in Nuj/ zusammen. Auf 26 unge-
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schnittenen Bogen — vom Nutzer zur Lektiire erst aufzutrennen — wird ein
shochkomplexes Dokument und Portrait der jingeren deutschsprachigen
Literatur dieses Jahres« (Vorwort) prisentiert. Eine sog. »Sternenkarte« gibt
dem Nutzer eine inhaltliche Orientierung im 400 Seiten starken Blatterwald.

Auch Rainald Goetz (geb. 1954) legte mit Abfall fiir alle. Mein tagliches

Textgebet (1999) ein »Online-Tagebuch« vor, das allerdings im Untertitel
recht traditionell als Roman des Jabres spezifiziert wird. Abfall fiir alle ist
Teil seiner auf finf Binde geplanten Geschichte der Gegemwart. Der inter-
essierte Internet-Nutzer konnte die Genese des Textes per Mausklick passiv
miterleben. Georg M. Oswald, der neben Elke Naters, Sven Lager, Christian
Kracht und Eckart Nickel am literarischen Internet-Projekt »Pool« beteiligt
ist, sieht die von Goetz gewihlte offene, kurze Form als Maglichkeit, »auf
aktuelle Ereignisse zu reagieren und die relative Gleichzeitigkeit von Nieder-
schrift und Rezeption« zu nutzen. Neben »Pool« gibt es gegenwirtig ver-
schiedene andere Internet-Treffs: »Tagebuch — Schreiben am Tag«, das von
Ingo Schramm und Doris Dérrie, aber auch >Amateurenc genutze wird;
»Literatur-Café im Internete, das sich als Treffpunkt von Autoren und Lesern
versteht oder das Schreibprojeke »Odysseen im Netzraume. Aufféllig ist
deren Projekicharakter. Die Autoren entflichen dem Elfenbeinturmdasein,
um »auf der Suche nach Formen des Schreibens, naher dran am Leben« (R.
Goetz) zu sein. So lud das ZDF-Kulturmagazin »aspekte« die Autoren Joseph
von Westphalen, Tlija Trojanow und Matthias Politycki ein, ihre Texte als
»novel-in-progress« im Internet zu schreiben. In einem »Grenzverhiltnis von
Asthetik und Demokratie« (I. Arend) — denn die Zuschauer hatten hier
jederzeit aktiven Zugriff auf die sich entwickelnde Handlung — entstand
Polityckis (geb. 1955) Roman Ein Mann von vierzig Jabren (2000). Der
Autor bezeichnete den Vorgang nachtraglich als eine »Mischung aus Marba-
cher Literaturarchiv und Peepshow fiir Intellektuelle«, bei dem sich sein
Arbeitszimmer in einen 6ffentlichen Raum verwandelt habe.

Die derart produzierte Literatur imz Netz hat jedoch nichts mit jener
multimedial animierten Netzliteratur/Netzkunst zu tun, die sich ebenfalls in
den 90er Jahren entwickelte. Hier wird mit Hyperlinks gearbeitet, die jeder-
zeit den Finstieg in den laufenden Text ermdglichen (Autopol von Tlija
Trojanow). Der Hypertext >franst< an seinen Rindern aus. Eine Vielzahl von
Erzahlstrategien und Rezeptionsverfahren und modernen Fragmentformen
entstchen, in denen ein lineares Erzahlen (bei James Joyce oder Lawrence
Durrell avantgardistisch bereits vorgefithrt) briichig wird. Bereits als Klassi-
ker des Genres gilt der Roman Afternoon, a story (1987) des Amerikaners
Michael Joyce (geb. 1945), der anhand solcher Links 1000 verschiedene
Erzdhlvarianten anbietet. Joyce spricht von einer modernen Variante der
»Kaffeehauskultur, aber ausgedehnt auf einen viel grofieren Raume. Der
bisherige Status des Schriftstellers scheint zur Disposition zu stehen, nicht nur
aus der Perspektive des Hypertext-Poeten, der sich als multimedialer Kiinst-
ler versteht, indem er Wort, Bild und Ton gleichermafSen nutzt. Diese neuen
medialen Moglichkeiten stellen nicht nur eine Herausforderung fiir das
»konservative Medium« Buch (H. M. Enzensberger) dar, sondern gehen ein-
her mit einem Funktionswandel der Autorposition. Das Ende der Gutenberg-
Galaxis, Anfang der 60er Jahre von Marshall McLuhan prophezeit, geht
jedoch nicht mit dem Ende des Buches einher. Digitalisierung bedeutet eine
Herausforderung fiir das Buch, was Textgestaltung und Schrift anbelangt.
Bislang hat sich das Buch in seiner herkommlichen Gestalt gegeniiber sol-
chem Textdesign behaupten konnen.

Mit einer virtuellen Handschrift schreibt die Nobelpreistriagerin Elfriede
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