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Edice a materialy

Obnoveny Erotikon

Hleddni stylu v némém filmu

Vstupuje-li Machatého Erotikon v rekonstruované verzi znovu do Zivota, nabizi se nékolik
zasadnich otizek' — piedevsim stojime pied tikolem konfrontovat mimoradné dobré renomé
tohoto filmu s jeho (staro)novou podobou. Prestoze nemame analyticky popis rekonstrukce filmu,
budeme predpokladat, Ze jeho dnesni tvar je blizii Machatého intenci a také puvodni podobé
Erotikonu z roku 1929.%

V nasem filmovéhistorickém povédomi figuruje Erotikon jako dilo, které svou kvalitou dalece
piesihlo dobovy pramér a setkalo se s priznivym ohlasem i v zahranié¢i. Erotikon ob¢as byva
jakoby polohlasné zminén i v souvislosti s avantgardnimi tendencemi v oblasti filmu.

Jak dnes — se znalosti dFivéjsi, netplné, i dnesni, rekonstruované, kopie filmu — rozumét té
dobré reputaci Erotikonu? Nebudeme tu zajisté uplatiiovat nirocna kritéria jako je napriklad
(autorskd) vypovéd, ktera jsou ve vétsi mire spojena teprve s moderni filmovou reci. Musime
se v3ak ptit po naplnéni (event. prekonini) zikladnich Femeslnych naroku, jak je utvarel dobovy
filmovy zpusob, dile budeme zkoumat scendristicky a dramaturgicky model filmu, v posledku
tedy zjisfovat jeho tematickou stavbu a nasledné ji konfrontovat s konkrétnimi (Femeslnymi)
reSenimi. ;

Mezi Machatého pokusem o soudobé komorni drama a dnesni vrstevnatosti, psychologickou
hloubkou filmového vypravéni lezi celd epocha. Nejde tedy o pochybné retrospektivni recen-
zovéani, nybrz o historické .¢éteni” a kriticky popis charakteru Erotikonu.

Film za¢ind dramaticky sevienou .kapitolou™, v niz se jednoduchymi rezijnimi tahy odvypravi
piibéh osudné noci.” Postavy vstupuji do konkrétni situace (destivd noc. opusténé nadrazi,
posledni vlak odjel) pfimo a vzipéti se mezi nimi utvéreji redlné dramatické vztahy. (Drama-
tické nikoli ve smyslu napéti, spise ve smyslu dramatu jako obrazu jednani.) Celd sekvence
je usporidana s pozoruhodnou rezijni bravurou. Nepocitime-li jeden vyrazny strih ..pres osu”,
je montazni skladba dvodni ¢asti prehlednd a pritom nalezité dynamicka z hlediska rytmu
i napéti. Vhodnou volbou velikosti a délky zibéru rezisér vytviari presvédcivou situaci, jez
nam dovoluje uvérit jednajicim postavam, mizeme dokonce tusit vrstvy jejich psychologické-
ho rozméru.

1) Slavnostni premiéra obnoveného Erotikonu se konala 9. ¢ervna 1994 v praiském Divadle Archa.
Hudbu k filmu slozil Jan Klusik, pfi premiéfe ji provedl Komorni soubor Prazského symfonického
orchestru FOK za fizeni Stépina Konicka. Na obnové filmu se podilely Blazena Urgosikova a Ingrid
Tétkova z Narodniho filmového archivu.

2) 'V programu tisténém k premiéie obnoveného Erotikonu se pise o rekonstrukei i o restauraci filmu.
Tato terminologicka otazka si zidd zvlastni pozornost: zde se podle zvykového uizu pridrzime pojmu
rekonstrukce.

3) Zajisté si nemuzeme byt jisti, zda dnesni podoba filmu privé zde odpovidi originilni podobé z roku
1929. Takovito pochybnost by oviem mohla zrelativizovat kazdy dalsi soud vyplyvajici ze studia
filmu.

4) Rezisér se §fastné vyhnul dobovym zlozvykim jako je napf. postupné uvidéni postav do déje bez
ohledu na dramatické niroky konkrétni situace. Ctenar titulka se jisté podivi, Ze se Zelezniciiova
dcera jmenuje zrovna Andrea a bude to povazovat za nedopatreni vyplyvajici z .internaciondlniho™
zaméreni filmu.
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Obnoveny Erotikon

Expozice Andreiny osudné noci se odehrdva v prosté svétnici hlidac¢ova domku. Scéna je
resena divadelné, nicméné jeji .realismus™ pusobi diky citu pro vécny detail zabydlené.
tedy presvédcivé (nabytek, nadobi na policich). Divadelnost scény je ku prospéchu filmu

prrekondna citlivou volbou velikosti a délky zdabéri a dynamikou montdzni skladby.
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Obnoveny Erotikon

Andreina komurka: divka podléha vini Erotikonu.
Odraz v sikmém zrcadle predznamendva pozdéjsi montazni dynamizaci
prostoru ve vypjaté erotické scéné.

Znakova charakterizace dramatického prostredi je v ivodni sekvenci velice jednoducha, jasné
socidlné zaloZend. Prosti domdcnost Zeleznic¢ife a jeho dcery by patiila mezi stereotypni
prostredi, jakd znime z rady sentimentalnich pribéhi oné doby. Tvirei filmu v3ak prostredi
nepopisuji, ale rozehravaji je v ramci jedndni postav. Navic se je snazi resit nikoli jako viceméné
divadelni scénu, nybrz jako skutecny prostor déje. Dbaji na jeho ¢lenitost a na vztah interiér
— exteriér. K tomu slouzi jak stiihové skladba (prostrih do destivé noci ve chvili, kdy se Andrea
a neznamy host chystaji kazdy na své loze). tak prosty prihled oknem ze svétnice (svitini po
noci, ktera byla prece jen spoleéna). Tato sémanticka sdélnost dramatického prostredi je vyrazné
podporena dumyslnou praci s rekvizitami. Do akce vstupuji jen ty rekvizity, které sehraji
urcitou roli z dramatického hlediska. Kuprikladu postava neznamého hosta, George, je vyrazné
exponovina pies dokonale padnouci oblek. Kdyz se George domlouva s Zelezni¢arem, odlozi
sako, ale kdyz se objevi plachd Andrea. s peclivosti gentlemana sako ihned oblékne. Jeho kufr
polepeny nalepkami z exotickych zemi je nadmiru ¢itelnym, snad aZ banilnim znakem
svétobéznika, ale jakmile je rezijné (skladebné) .konfrontovin™ s taskou Zelezni¢irovou,
ziskava novy dramaticky rozmér. Zvlast kdyz se tyto .zavazadlové znaky™ dile rozehravaji:
Andrein otec s nekontrolovanou zvédavosti nahlizi do hostova kufru a projevi mimoradny zajem
o lihev whisky. Tu pak po chvili, kdy je odvolin nahle do sluzby, vklida spolu se sva¢inou do
své tasky. Podobné je rozehrin motiv zapalovace. Kdyz George nabidne Zeleznicari cigaretu ze
svého elegantniho pouzdra, pripali mu tim technickym zizrakem z velkého svéta. Tichym, ale
vymluvnym gestem Zeleznicari zapalova¢ od George ziska. Pred Andreou jej pak pouzije jako
dukaz, Ze jejich necekany host je jisté slusny ¢lovék. Ve chvili, kdy nevinna Andrea podléha
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jeho svodiim, nic netusici Zelezniéir s pychou predvadi zapalova¢ svému kolegovi. Dramatvor-
nou funkeci jsou obdafeny i jiné rekvizity — napriklad sluzebni telefon, ktery nejprve odvold
otce do sluzby a o néco pozdéji jeho zvonéni vlastné spoji Andreu s Georgem.

Nejen kostym, ale i maska se stiva do jisté miry rekvizitou. George je napomidovany velko-
méstsky elegian, jako vystiizeny z médniho Zurnalu. Jeho budouci sok, Andrein manzel, pusobi
uz diky o néco vy3 simu véku solidnéji, ale co se tyce velkosvétského Sarmu, s Georgem si nezada.
Navic vstupuje do déje s typickou rekvizitou — pohodlnym kabrioletem.

V tivodnich sekvencich filmu je nejlépe vidét dramaturgicka a rezijni odlidnost od dobového
filmového zbozi. Machaty tu prokazal neobvykly cit pro ¢asovini scén.” Napiiklad Andrein
prichod do svétnice je citelné napjaty. Jeji prvni setkani s Georgem mé ovSem svou vihu i diky
promy Slené mizanscéné. Rovnéz ve scéné otcova odchodu do sluzby prokazal Machaty nezvykly
rezijni cit: zatimco otec uklada do tasky vydatnou svacinu a jiz zminénou lihev, mezi Andreou
a Georgem nastdva rozpacita komunikace.

V tivodni ¢asti filmu se odehraje klicova a také nejzniméjsi — eroticka — sekvence filmu. George
vénuje plaché Andree flakon omamného Erotikonu a Andrea zihy pada z rozpaki piimo do jeho
naruce. V Andreiné komurce se odehraje scéna, ktera je vyznamové zcela zaloZzena na montazni
zkratce, na naznaku.

Hluboky podhled: primy VD Georgeovy tvire.

PC Sikmy podhled: sténa loznice s obrazem madony. _‘
D Andreina hlava na polstari. [
PC Ze stropu strh na gramofon s troubou.

D Zaklonéna Andreina hlava.

PD Georgeova hlava lezi vedle Andreiny. Andrea ho hladi.

D Hlava Andrey.

PD Andrea liska George ve vlasech, pritahne si ho.

PD Andrea v slastném pohybu.

PD Obraz madony.

D Nezietelny spletenec objimajicich se tél. (zatm.)

(rozetm.) VD spojenych dvou péari rukou.

D Polibek. (zatm.)

(rozetm.) PC. Okno s mus katy, venku prsi, rozedni se. (zatm.)

PC Andrea sedi na posteli, spicimu Georgeovi vsune cigaretu do tst.

D Andreina tvar; melancholie.

mezititulek: Vim, Ze se nikdy vic nevratite.....

D Andreiny tvare pokracuje, zavie oci.

D Georgeova tvar, cigareta v tstech, unika pohledem.

D Andreina posmutnéld tvar. 1

PC George pohladi Andreu po hlavé.

Celd scéna se sklada z pomérné velmi kratkych zabéru, iluze vasnivého obéti je cele vystavéna
montdzné, aby byla korunovina symbolickym zibérem okenni tabulky se spojujicimi se
kapkami.® '

Nasledujici scénu kratkého, bolestivého louceni Machaty vystavél montdznim zpisobem.
s divérou ve struénost a sdélnost filmového detailu.” Opusténa Andrea doma nekoneéné teskni.

5)  Oproti dfive znamé verzi Erotikonu byly pii rekonstrukei filmu nékteré scény ponékud prodlouzeny.
Vynikl tak rezijni rukopis, pro néjz je charakteristickd pravé ¢asova dynamika filmového vypravéni.

6) Symbolické rezijni aspirace byla v tomto piipadé ispéind, jinde naopak pouze ilustraéné doslovna
(napr. kdyz se stahuji mra¢na pred scénou Andreina porodu).

7) D lokomotivy, pira — semafor — kola se rozjizdéji — divka mava (podhled, PD) — kola lokomotivy —
drity — koleje — lokomotiva — mavajici ruka divky atd.
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Nezndamy cizinec bez vahdni vyuZzije divéiny Zadostivosti;
rano se vsak ani nesnazi predstirat city. Andrea upada do melancholie
a svudce odjizdi s predstavou. Ze divku uz vice nespatri.
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Obnoveny Erotikon

K sentimentdlni scéné operace, pri niz Andrea vlastni krvi vyjadri vdéénost svému
statecnému zachrdnci, mél Otakar Storch-Marien vdznou vyhradu: .neni prece mozné,
aby zeslabenému dévceti byla za pdr dni po porodu transfusovana krev do jiného élovéka,
to by ji prece zabilo: neni také mozné, aby pacient byl narkotisovdn a operovdn
a pak teprve konstatovino, Ze muz, z néhoz méla byt odebrdna krev, se nedostauvil.

To by bylo pékné sanatorium.”

(Otakar Storch-Marien, Erotikon. .Studio” 1929, & 4, s. 122—123))

vyseddva u gramofonu. Piejde zima a Andrea od otce odjizdi. Tim se uzavira ani ne dvacetimi-
nutovy .film”, jehoZ Femeslné zpracovani je natolik invenéni, Ze navzdory bandlnimu nimétu
vyvoldvi i u dnesniho divika jisté emociondlni angazma.

V nasledujici ¢asti pribéh ztrici na své komornosti. do hry vstupuji dalii postavy a rezie podléha
v aranzmd scén i v montdzné dramaturgickém reseni dobové normé. Zaénou se projevovat béznd
rezijni nedopatieni, kterd znemoziuji uvazovat nadale o Erotikonu v zinru dramatu a priblizuji
film k obvyklym kyéovitym pribéhim. Jsou tu ¢etné tézkopadné nihody jako kupiikladu
Andreino 3tastné setkini se Slechetnym, svobodnym, majetnym eleginem v auté, ktery ji
zachréni ze spari nésilnika.?

8) Spasitele v oteviené limuziné zniame z cetnych jinych filmu. Takto ex machina se objevi napriklad
budouci chof chudé divky ve filmu Viclava Kubiska Dévée z tabdkové tovarny (1928).
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Obnoveny Erotikon

Uz dobovi kritika upozornila na vdzné nedostatky v logice déje.” Nedostatky sice bézné, ale
u Erotikonu niapadnéjsi nez jinde. Patii mezi né predeviim nepravdépodobnost, nemotivova-
nost, nahlé a hlavné nihodné zvraty vyplyvajici nikoli z povahy déje, nybrz z potreby autora.
Napriklad setkdni § {astné provdané Andrey a jejiho choté s Georgem v prodejné klaviru, kde
se oba muzi spriteli, nilezi jiz do polohy ryze kycovité. Takovy je i sentimentdlni, psychologicky
¢i emotivné nevypracovany .zapas® Andrey s jeji vlastni minulosti. Jeji snaha o .FeSeni”
milostného trojihelniku pomoci dopisu na rozlouéenou, telefonovini mezi milenci a nakonec
i happyendovi cesta $tastnych manzela do Parize a dalsi motivy patii mezi klasickda dobova
klisé.'

Rada dalsich motivii patii k tém, které vyvolavaly u kritiky nechul k domici produkci
a vybizely k parodovani (zoufaly otec plice nad penézi od zradného George — fotografie nevinné
jesté divenky Andrey v ramecku na stole).

Obvykly problém, na ktery se kritici zamérovali, byly mezititulky — v pripadé Erotikonu viak
radi konstatovali, Ze jich neni nadbytek. Jakkoli tato chvila trvad, z dnesniho pohledu pusobi
fada z nich rusivé, a to z divodu nejednotnosti .vypravéce”. Mezitiulky tu jsou vétSinou
dialogické, a tak jesté vice vynikne zbyteénost sentimentalnich komentujicich mezititulku jako
napr. »Pro¢ se tak snadno zapomind”, .Minulost, ktera zistane navidy minulosti”. Takové
mezitiulky pusobi jako zcizujici komentir, ktery znemoziiuje divacké spoluprozivani pribéhu.
Nemluvé o tom, Ze stanovisko téchto .komentiriu™ stvrzuje ponékud pokleslou sentimentalitu
pribéhu. Ponékud bezradnd, a¢ pro svou dobu béznd je snaha autori zduraznit latentni
zvukovost mezititulka. Titulek Lhari je proto tistén velkymi typy. abychom nepieslechli ten
zoufaly vykrik podvedeného manzela. Naopak tichd, provinild otizka Andreina pied findlnim
smirenim (Pojedeme?) je tisténa docela malymi typy. aby se odlisil jeji charakter od pevné
odpovédi manzelovy, tisténé obvyklou velikosti (Pojedeme!).

Jednani postav je tak stereotypni, jako vyvoj samotného prlbehu Naprlklad Andree je dino,
aby srdnaté sama na sobé vybojovala vérnost tomu muzi, ktery ji zachranil ve chvili ohrozeni
a ktery se ji pozdéji ujal. Aby méla své rozhodovini mezi dvéma muzi alespon pied diviky
jednodus i, obdarili autori lehkovérného George vdanou milenkou.

Autorim schazela odvaha k skromnéjsimu, psychologickému vyvoji pribéhu, a tak jej doplnili
o dvojici Georgeovy milenky a jejiho muze."" Pripravili si tak mj. moznost ukazat i mondénni
prostiedi velkomésta s jeho eleganci, zibavou i s jeho zkazenymi vztahy — tedy s motivy nad
jiné atraktivnimi. Kupiikladu George a manzel jeho milenky se poprvé setkavaji v krejcovském
salonu. Scendristickd schvilnost v FeSeni scény je sice zardzejici (klamany manzel zahlédne
podobenku své Zeny mezi Georgeovymi odloZenymi vécmi), nicméné rezisér se pokusil o jistou

9) ....neni piece mozné, aby zeslabenému dévéeti byla za par dni po porodu transfusoviana krev do jiného
clovéka, to by ji pirece zabilo; neni také mozné, aby pacient byl narkotisovin a operovan a pak teprve
konstatovino, Ze muz, z néhoz méla byt odebrana krev, se nedostavil. To by bylo pékné sanatorium.”
0. S M. (Otakar Storch-Marien), Nové filmy. .Studio” 1929, ¢. 4, s. 122—123; cit. s. 123. Zisadni
pochybnost o dramaturgické hodnoté Erotikonu vyslovil Lubomir Linhart: ., ...nemanzelské materstvi
je tu podivino jako pri¢ina bezmezného zoufalstvi Zeny, zatim co naopak mé i film zduraziovati boj
proti tomuto straslivému nazoru mésfacké spolecnosti. Nimét cely je typicky méstacky vyklidan a
v tomhle je piiblizeni se svétovému méfitku chybou. (...) Rezie G. Machatyho dokizala ¢eskym

| filmarfim, Ze lze i ne pravé nejcennéjsi nimét zpracovati umélecky poctivé a hlavné filmové.” Lht.
[Lubomir Linhartl, Erotikon. ..Signil” 3.—4. 1.1930, ¢. 15, s. 2.

10) Pripomenu alespoii rovnéz manzelsky smirné reseni milostného trojihelniku ve filmu Karla Lamace

Hrichy mladi (1929), které vrcholi taktéz odjezdem manzelského paru do Parize.

Pri tom film dokazuje, Ze privé komorni situace dokdzal Machaty rezirovat nejen s profesni bravurou,

ale is citem pro délku a proporce zibéru, Ze byl schopen vytvorit jednoduchym zpisobem piesvédéivou

| atmosféru. Je to patrné napiiklad v pomérné slozité, rovnéz klicové scéné spoleéného vyletu

1 manzelského trojihelniku. Zatimco Andrein muz vystoupil z auta, George hladi jeji ruku na volantu.
Muz, octriuv se za vozem, pozoruje tento dikaz nevéry v odrazu zpétného zrcitka. Je to rezijné
i herecky slozita scéna, po viech strankich vsak zdarila.

11
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Georgeova mldadeneckd domdcnost vybavend cetnymi dekorativnimi proky
(zde napr. lampy) vidy dokonale ladi s Georgeovym kostymem.
Prostredi i Zivot této postavy jsou natolik podrizeny reZijnimu ..designu”,
Ze jeji psychologicky rozmér témer zanika.

rafinovanost v feSeni prostoru. aby dodal scéné napéti. Rovnéz dalsi scéna odehravajici se pro
zménu v salonu kosmetickém, kam rozliceny manzel prichdzi za nevérnou Zenou. je podina
pomérné zdarile. Ani ne tak z hlediska popisu prostiedi, jako spis z hlediska prostorového
feSeni: manzel bez svoleni vstoupi do oddéleni, kde si jeho Zena doprava kosmetickou masaz.
laje ji a ona vzdoruje. KdyzZ pak zatihne zivés, ocitneme se s dvojici v intimnim prostredi, jsme
vtazeni do jejich konfliktu.

Salonni prostiedi bytu je jakoby vybrané, ale prilis .filmové™, nez aby pusobilo duvéryhodeé.
Naopak sila autentického prostredi vynikne z porovnani kulisovité prodejny klavira a bistra
(redl). kde klamany manzel zahlédne George s jinou divkou. V ponékud tésnéjsim prostredi bistra,
kde kameraman jisté nemél nadbytek volného prostoru, jsou zibéry jakoby nasycené chvatnou
atmosférou, kdezto v salonné fesenych volnych prostorach se zibéry zdaji byt prilis prazdné.
a tedy spis zchudlé nez luxusni. Z ryze architektonického hlediska je cennéjsi hlavné scéna
schodisté, v niz se setkava Andrea s Georgem. Schodisté sice jen vzdilené pripomina ¢inZovni
dim své doby, nicméné je cenné, ze ackoliv architekt mél za tkol vytvorit schodisté vedouci
k luxusnimu pribytku, dokazal se osvobodit od notoricky opakovanych pseudozimeckych scho-
dist, jak je znidme z celé Fady tehdejsich ¢eskych filmu (hala, krb, schodité, balustrada) a misto
toho vytvoril pohodlné svhodlsle viditelné inspirované dobovymi .modernimi” projekty.
Sldll(‘tep snimané salonni prostiedi si Zidalo specificky 7pu%0b hereckého projevu. Pro pred-
stavitelku Andrey se tu nabizela moznost alespon ¢astecné tematizovat spolecenské rozdily.
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Jedna z klicovych scén: v krejéovském zdvodu vyslechne jeden zdkaznik (T. Pisték, vlevo)
vypravéni o milostné avantyre druhého zdikaznika (O. Fjord, vpravo).
zapéti zahlédne mezi jeho odloZenymi vécmi fotografii své Zeny...
Scénografické pojeti neni prdvé ndpadité a zdbérovdni scény je zcela konvenéni.
Bezradnost rezijniho FeSeni této scény i rady dalsich je zardzejici
a svédci o celkové rezijni nevyrovnanosti filmu.

které jsou tak citelné navozeny v prvni ¢isti filmu. To se v3ak nestalo. Dobovi kritika sice
vysoce hodnoti herectvi Ity Riny, ale dnes se zdi. Ze to byl pfedeviim prirozeny puvab
a nenucenost herecky, co na recenzenty tak pozitivné zapisobilo. Viechny vétsi role kladly na
své predstavitele pomérné vysoké naroky ve smyslu psychologie. V jednoduché zkratce jako
obvykle uspéla se svym prostym, grotesknim projevem Milka Bilek-Brodska4, asistentka tragic-
kého porodu. Kiecovity projev Olafa Fjorda (George) piisobi jako nezamérna autokarikatura.
kdezto Theodor Pisték podal v detailni studii klamaného muze, ktery je v zoufalstvi schopen
i zlo€inu, znamenitou ukdzku némého filmového herectvi.'?

Na Erotikon nemuZeme klist nepFiméfené niroky, nejde ani o to, abychom degradovali — byt
ponékud legendarizovanou — uméleckou hodnotu tohoto filmu. Porovndme-li film s neblahou
dobovou normou, vyplyne, Ze se jeho dramaturgickd stavba nijak zvl43{ nevymyka konvencim
své doby. Jeji realizace ve stiihové skladbé je viak strizlivd, prehlednd, misty nabyvi i nezvyklé

12) Tato Pistékova role svym hlubokym psychickym zlomem miiZze upomenout na Haslerovo pojeti postavy
doktora Uhra v Batalionu Premysla Prazského (1927). Pistékovo e Seni je oviem o poznani umérenéjsi,
méné dramatické, le¢ velmi presvédéivé.
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Andrea ted jesté napovida Georgeovi pii $achové partii,
ale zdahy se presvédci, jak lehkovérny je jeji davny svidce.
Zdber zachycuje obvyklé aranzmd salonnich vyjeui.
Scénograf (rezisér) obvykle zapliioval prostredi predméty,
které mély byt priznakem bohatstvi — bez ohledu na jejich styl
a kompozi¢ni postaveni v zdbéru.

vytvarné a emotivni hodnoty. Vyrazova klisé se v montazni strukture filmu prilis neuplatiiuji.
ale napriklad Andreina vzpominka v tézké chvili porodu je realizovina, jak byvalo zvykem,
dvojexpozici. Tento konvenéni postup mél obvykle obohatit citovou hladinu dila, svou technic-
kou podstatou viak pusobi jako zcizujici, vnéjsi prvek filmového vypravéni.

Uz dobova kritika vysoce hodnotila piinos kameramana Viclava Vicha. V této souvislosti je
treba pripomenout, Ze priznivé soudy, které v dobé Erotikonu kritika vynasela, se ¢asto tykaly
vyslovené technické strinky filmového obrazu, tedy napiiklad ostrosti.'® Z tohoto hlediska je

13) Z kratké zpravy v revui Studio se dovidime o vyznamnych, le¢ dosud neuvadénych aspektech naticeni
Erotikonu: .Technickou novinkou tohoto filmu jest, Ze i normilni pFijimaci aparat jest hnin
elektromotorem a poskytuje proto operatérovi moznost soustfediti se k vytvarnym hodnotim
fotografie. Rada scén bude naticena automatickou kamerou ruéni, jiz pouzil Machaty jiz ve své
Kreutzerové sondté asniziV. Vich ucinil velmi dobré zku Senosti pfi naticeni riznych aktualit a filmu
Z lasky. Bude tu pouzito i mékce kresliciho objektivu.” (.Studio® 1929, ¢. 1, s. 60.) Na obecné vysoce
hodnocené kvalité obrazové vrstvy Erotikonu mélo tedy vyznamny podil pravé technické vybaveni
kameramana.
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Erotikon filmem jisté nadpramérnym. Neni pochyb ani o tom, Ze se Vich (spolu s Machatym)
pokusil prekonat obrazovy standard ¢eského filmu; na domaci poméry nezvyklé jsou casté
detaily a kompozi¢éné invenéni ramovini zibéru. Zejména v prvni ¢tvrtiné filmu, ale i pozdéji
je v Fadé zdbéra uplatnén vskutku filmovy smysl pro svételnou modulaci zibéru. Napriklad
zabér, v némz George piebira dopis od postika, je Fesen tak, Ze sledujeme George, ktery jde
otevFit, a s nim jen stin muze stojiciho za dvermi. Sémantika druhé figury je ¢itelnd, nebot
dramatické situace je prehlednd a stin figury v tusené posfické uniformé je jasny. PFinos
takového Feseni spocivi i v tom, Ze se déj nezatézuje vstupem dalsi, by{ .posticky” epizodni
postavy. Jesté dumyslnéjsi je svételné FeSeni scény zatéeni nes fastného manzela, ktery ze
zarlivosti zastielil George. Vidime ostry stin policisty z profilu a nendsilny svételny naznak
miiZe na sténé. Velmi dramaticky pusobi ostrost stinového profilu ve scéné Andreina porodu:
sedi tu cizi Zena a nete¢né, jako by se v mistnosti neodehravalo nic mimoiidného, svaci. Jeji
cerny stin, podobny zIé sudiéce je vymluvnou pointou Andreina osudové selhéni, jez ma byt
potrestino.

S obrazovou koncepci Erotikonu pFimo souvisi podle mého soudu nejoriginalné;jsi prinos tohoto
filmu, totiZz pokus o zprostredkovani uréitého stylu a zirovei o jeho prenos do jazyka filmu.
Pravé tim se Erotikon odlisuje od béznych filmi své doby. Autori programové prevzali z ducha
doby jakousi modernistickou intenci, pokusili se zachytit soudoby trend osvobodit ¢lovéka od
ztuhlych spolecenskych i jinych dogmat. Uéinili tak oviem pouze v obrazové vrstvé dila,
nikoliv ve vrstvé tematické. Z viednodenni reality do filmu vstupuji prvky, které bychom
mohli zafadit do Sirokého proudu art déco. Ten v druhé poloviné dvacatych let postupné
pronikal do uzitého uméni a vSedniho Zivota jako projev modernosti, jako jistd protiviha
tradice secesni a zejména historizujici. Slouzi ke cti tviirca filmu, Ze se jim podatilo — by(
jen éasteéné — tuto dobovou stylovou atmosféru nejen zobrazit ve filmu, ale také ji v nékterych
motivech pirenést do filmové Feci. Je to patrné predevsim v jiZ zmifiované péci o kompozi¢ni
kvalitu obrazu, v soustFedéni se na vécny detail a v dumyslné prici se svétlem a stinem. Jako
priklad pfipomindm zibér kola jedouciho vozu (jednoduchy vymluvny tvar kola snimaného
od podvozku projevuje jistou tendenci k abstrakci) nebo zibér méstské dlazby snimany zrychle
jedouciho auta (zibér pusobi svou diagonilni abstraktni kompozici podobné jako napiiklad
design dobovych litek, kniznich pridesti apod.). Patii sem i kompoziéné promysleny zibér
ruky mrtvého George (detail, v némz nendpadné vyniknou manzetové knofliky a likérova
sklenka mezi prsty, pak jesté pies ruku piejde stin odvadéného vraha). Cetné prvky tohoto
stylového ducha najdeme samoziejmé v roviné zobrazovaci; mam na mysli flakon osudného
Erotikonu, mobilidF byti, dimskou pudienku zapomenutou na pohovce v Georgeové byté,
kostymy, ale i nezvykle elegantni plas{ a hlavné klobouk a knirek jako soucdsti masky
Theodora Pistéka. Zde je nutno zminit rovnéz tvodni titulek filmu: ndpis erotikon ndpad-
né pripomind jiz upadkovou, spotiebni typografii, kterd zejména v oblasti reklamy hojné
uplatiiovala prvky vychazejici pravé z art déco.

Ma-li smysl dnes formulovat hodnoceni Erotikonu pies propast ¢asu, ktera nas od jeho premiéry
déli, budeme se ptat po nosnosti tématu, po sile sdéleni tohoto filmu. A nakonec nejvice ocenime
to, ¢im se Erotikon li3i od umélecké a vlastné mravni bidy dobové filmové produkce: totiz divéru
k filmové Feci, ke vskutku filmové stavbé, cit pro ¢as a proporce filmové scény, dynamickou
znakovost rekvizit. Nad tim v§im se klene rezisérova snaha vytvorit stylové zakotvené dilo,
které nebude jen nedokonale zobrazovat prvky Zivotni praxe, vice ¢i méné vérné rezonovat
urcité stylové kvality, ale stane se aktivnim elementem ducha doby.

Michal Bregant
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Poznamka
Zadost o cenzuru prvni (némé) verze filmu G. Machatého Erotikon byla podina spolecnosti Slaviafilm 8. 2.
1929 a téhoz dne byl predveden 3esticlenné cenzurni komisi. Ta podminila povoleni k verejnému promitani
vylou¢enim pasize v délce 2,.5 m, v niZ Andrea lezi v posteli v porodnich bolestech. Film byl povolen |
k promitini s vylou¢enim osob mladistvych, pro ucely distribuce bylo vydino 10 cesko-némeckych ‘
cenzurnich listku. Cenzurni spis filmu Erotikon je ulozen ve Stitnim ustrednim archivu, fond Ministerstvo
vnitra (1918—1950), Censurni sbor kinematograficky, karton 17 (dale jen SUA, MV — FC, kar. 17). Poprvé
byl film predveden na uzavieném promitini v prazském kiné Passage 27. 2. 1929 a ceskoslovenskd |
premiéra se uskutecnila 12. 7. téhoz roku v kinu Elite v Karlovych Varech. Prazski premiéra se odehrila }
az 3. 1. 1930 v kinech Hvézda, Radio a Skaut.
Na pocitku tiicitych let byl Machatého Erotikon ozvuéen, a to jak v eské, tak v némecké verzi. Zidost
o cenzuru podal vyrobce ozvuceného filmu, brnénska spolecnost Kinofilm. V pripadé némecké verze doslo
k podini 11. 11. 1933 (€. katastru 1381/33). cenzurni komise film posoudila 16. 11. (cenzurni spis viz
SUA, MV — FC, kar. 102). PriloZzend némecka dialogova listina obsahuje i tivodni titulky, z nichz mazeme |
vycist obsazeni hlasovych parti:

Josef Bunzl (Karel Schleichert / hlida¢ na draze)

Lux Rodenbergovi (Ita Rina / jeho dcera Andrea)
Peter Lothar (Olaf Fjord / George, Andrein svidce)
Walter Gussmann (Theodor Pisték / pan Hilbert)
Gertrud Kanitzova (Charlotte Susa / jeho zena Gilda)
Ewald Schindler (Luigi Serventi / Jean, Andrein muz)
B. Saxl (L. H. Struna / povoznik)

W. Résnerova (Milka Bilek-Brodska / teta)

Zidost o cenzuru ceské verze byla podana 29. 11. 1933 (¢. katastru 1454/33). film byl cenzurni komisi
piedveden 1. 12. 1933, ale datum povoleni je teprve z 31. 12. 1933. Az do tinora 1934 pak byla opakované
piredklidina ceska dialogova listina, nebof dialogy. ve filmu neodpovidaly seznamu dialogi priloZenému
k Zidosti o cenzuru (cenzurni spis viz SUA, MV — FC, kar. 103). Z ohlasu tisku je nicméné ziejmé, ze se
cesky ozvuceny Erotikon promital na vefejnosti jiz pocatkem prosince. Podle zprav tisku ridil synchronizaci
Otto Radl. Némecka ozvuéena verze Erotikonu s hudbou Erno Kost ila se dochovala ve sbirkich Narodniho
filmového archivu.

Jak vyplyva z textu tisténého v programu praiské premiéry obnoveného Erotikonu, méla kopie pied
rekonstrukci délku 1800 metru. Podobnou metraz ma francouzska verze filmu distribuovana pod nazvem
Séduction (Svedeni), némecka ozvucéend verze mi metraz o milo delsi — 1860 m. V roce 1989 zakoupil
NFA kopii 0 400 m del3i ze soukromé sbirky Milana Volfa. Po rekonstrukénich pracich zaloZenych na
konfrontaci éeské, francouzské a némecké verze ma vysledna kopie délku 2365,7 m. Je oviem pravdépo-
dobné, ze krat3i kopie, kterou jsme méli ze sbirek NFA doposud k dispozici. byla Fadnou distribuéni verzi
filmu. Svédéi pro to jednak diléi, le¢ dusledné zmény (hlavni hrdinka se zde jmenuje Ita, nikoliv Andrea)
a jednak konciznost déje, v némz divik nepostrada zadné vyznamné motivy.

M.B.; L.K.
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