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Ivan Klimes - Jiri Rak

FILM A BRISTORIE L.

V bteznovém ¢isle Filmu a
doby jsme se zabyvali otiz-
kou, jakym zplsobem se his-
toricky film vyrovnava s his-
torickou skute¢nosti. Kon-
frontace s realitou, resp. se
souc¢asnym stavem odborného
historického poznani dané
déjinné epochy, predstavuje
pouze jednu &ast problému, tu
nejzieyméjsi, jiz si je bezpo-
chyby kazdy — autor i divak —
dobfe védom. Tvirce histo-
rického filmu vsak musi zdo-
lavat jesté jina uskali, o to z4-
ludnéjdi, Ze ne vidy si je do-
statetné uvédomuje. Bylo by
totiz chybné ptedstavovat si,
ze ke své praa pfistupuje jako
»tabula rasa“, Ze prostuduje
originélni historické prameny
a pfisludnou odbornou litera-
turu, zjifténa fakta doplni
fiktivnimi motivy, vdechne
celku Zivot svou uméleckou
imaginaci a tak stvoii obraz
minulosti. Tak jednoduchy
model neplati am v pripadé
historikové. Jak vtipné po-
znamenal velky francouzsky
medievista Marc Bloch, kdy%
polemizoval s podobnou laic-
kou ptedstavou védecké prace:
»Ma to jen jeden haéek: 2adny
historik nikdy timto zpiisobem
nepostupoval. I kdvZ si snad
ptedstavuje, Ze to tak dél4.“1)
I ten nejsuchar¥téjgi katedro-
vy ulenec totiz plistupuje ke
studiu prament JiZ s uréitymi
predstavami o problému,ktery
Jc ptedmétem jeho zkoumani.
Toté% platf dvojnasob o tvirci
uméleckého dila.

KaZdy z nis je ovlivnén his-
torickym védomim nati sou-
¢asnosti: pusobila na nis do-
mécf historicka tradice, rodin-
nd a ¥kolnf vychova, kulturni
dédictvi a fada daldich fakto-
ri. Stati se jen trochu zamys-
let a zjistime kuptikladu, %e
mnozf z nds odvozuji svou

1) Marc Bloch, Obrana historic aneb
historika 61. jako femeslo, Praha 1967,
str. 61,
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TRADICE A STEREOTYPY
V HISTORICKEM FILMU

pledstavu pozoruhodného
francouzského statnika 17.
stoleti, Armanda Jeana du
Plessis, kardinala Richelieua,
vlastné z Dumasovych T¥i
musketyrii; nasli bychom jisté
nejednoho étenéte, ktery do-
konce povafuje aféru s kri-
lovninymi ptivésky za ustfedni
problém Richelicuovy politi-
ky. Nejnazornéj§i priklad to-
hoto druhu skytd neitastna
postava anglického krale Ri-
charda IIl. Od dob, kdy
William Shakespeare propuj-
¢il svého génia dramatizaci
politického pamfletu Thomase
Moora, figuruje Richard III.
v povédomi kulturniho lidstva
Jako zosobnéni téch nejtem-
néjlich stranek lidského nitra.
V piipad& nadich narodnich
déjin je toto ovlivnéni tradice-
mi  je§t¢ mnohem silnéj¥i:
méame své ustilené ptedstavy
o celku ¢eskych dé&jin, o obdo-
bich slavy 1 tpadku, o jed-
notlivych vyznamnych osob-
nostech. Kromé této ideologi-
zujici roviny maji v historic-
kém povédomi své pevné mis-
to i rizné romantické piibé-
hy, at uZ autentické (jako
oblibené milenecké dvojice
Oldticha a Bozeny ¢&i Btetisla-
va a Jitky), nebo mytické (na-
ptiklad Libuie véitici stavu
Prahy ¢ Horymiriv skok).
K tomuto spoleZnému my3len-
kovému majetku pak jedt& pHi-
stupuji i tradice mistnf, popfi-
Eadé rodinné. I velky &esky

istorik Josef Pekat ptipomi-
nal, jak mocné ovlivnil jeho
vztah k déjinAm rodny kraj
naplnény historickymi remi-
niscencem:.3) NdSkontakts mi-
nulosti tedy do zna&né miry

%) Liska k rodnému kraji stimulovala
vznik jedné z jeho nejvyznamnéjlich
pracf, Knihy o Kosti, kterou Peka#
v ptedmluvé pHmo oznatil za ,,plod
lisky ke Kostiarodnému kraji... , Tu..
Kost mé] jsem blouznivé rid od student-
skych let...* Josef Pekat, Kniha o Kos-
ti, Kus &eské historie, Praha 1970,
str, 18,

zprostiedkovavaji tradice, na
JejichZ ambivalentni piisobeni
Jsme upozornili jiz v prvnim
ze série nadich ¢lanka (FaD
10/87). Ptipomenime si jenom,
Ze na jedné strané si jejich
prostfednictvim minulost o-
svojujeme, pna stran& druhé
nam cestu k jejimu plnému
pochopeni uzaviraji.

Tradice v3ak nejsou toliko
pasivni souéasti historického
povédomi. Mnohdy naopak
pusobi jako aktivni a dokonce
velmi dulezity déjinotvorny
prvek. Sta¢f vzpomenout na
vyznam svatoviclavské tradi-
ce jako zakladu ideologic &es-
kého sttedovEkého stitu nebo
na roli, kterou v modernich
teskych dé¢jinich sehrily tra-
dice husitské. Negativni stran-
ka jejich vlivu vystupuje do
poptedi tehdy, kdy? s1 piests-

vame byt vé&domi, %e se jedni
pouze o tradice, své zdédéné
pfedstavy o minulosti presta-
vame konfrontovat s vyvojem
védeckého poznani a povatu-
Jjeme je za pravdivy obraz his-
torické skutefnosti. Leckdy
pak také dochazi k tomu, %c
tradované predstavy jsou za-
rputile brénény a véda, sna%ici
sc otfast jejich autoritou, je
zesm&iovana, oznaovana za
hnidopilské rypalstvi, obvi-
fiovdna ze samotiéelného pro-
blematizovani skutednosti
ykatdému zndmych* & do-
konce pfimo potlatovina.
Ceské (réjiny lg.ostolcti posky-
tu)i klasicky pfiklad tohoto
druhu bojem o rukopisné pod-
vrhy.

V ramci historickych tra-
dic se vyvijeji také stereotypni
obrazy nékterych jevi, spo-

Jan Zi3ka 2 Trocnova rtvirnéng Mikolslem Aliem




le¢enskych skupin 1 celych
cpoch. Z této velmi sloZité,
u nas prakticky neprobadané
problematiky si uvedme jako
jediny ptiklad stereotypni po-
jeti Némce, ktery v Ceském
historickém védomi hraje roli
dédi¢ného neptitele a nasilni-
ka. Prehlédneme-li alespoii
zbézné popularni historickou
literaturu od 19. stoleti aZ do
soucasnosti, zjistime, %e od

Sasti a Durynki ve vI¢ich ka-
zich s ptilbami ozdobenymi
volskymi rohy, pfes &ety Oty
Braniborského, némecké kii-
zéky, ¥oldnéte thicetileté val-
ky, pruské vojaky Friedricha
I1., a% k wehrmachtu , tteti
fiSe” je nidm poddvan stile
stejny, skutedn& stereotypni
obraz némeckého iGtoénika,
ktery vlastné jenom méni uni-

reprofolo Kerel Koubs

formu.3) Nelze samozfejmé
popirat, Ze nase niarody v mi-
nulosti nemély s némeckymi
sousedy mnoho dobrych zku-
Senosti, je ale pfiznatné, Ze se
napftiklad stile jesté¢ p#ili§ ne-
mluvi o nemalém ptinosu

némeckych kulturnich vlivi
pro Ceské zemé. Podobné se
z historické tradice vytratil
negativni obraz nalich ostat-
nich soused Rany sttedovék

byl kupfikladu stejnou mérou
jako bojem s Némci Inén
1 tastymi valkami prot1 Pol-
sku. Krutost némeckych kii-

%) Z Hdké literatury s touto tematikou
srov. Riiena Grebenitkovd, Das Bild
des Deutschen in der slavischen — vor-
nehmlich tschechischen — und da das
Bild des Tachechen. in der deutschen
Literatur des 19. Jahrhunderts, Diissel-
dorf 1976,

2akti ve védomi husitskych
Cech do znatné miry zastfe-
na otfesnym dojmem z Fa-
déni Uhru krale Zikmunda
a na zvérstvech tficetileté val-
ky se svorné podilely viechny
bojujici  strany. Stereotyp
Némce, vytvoteny na zakladé
modernich zkuenosti a v kon-
textu ¢eského narodniho hnuti
19. stoleti, je zkratka beze
zmény promitin do minulosti.

Uvedme jeité jeden ptiklad,
nazorn¢ ilustrujici vagnost
historickych stereotypd. V ce-
loevropském métitku patfi ke
stabilnim a ¢asto i karikova-
nym atributim Némce vie-
prostupujfcf ptisnd vojenska
disciplinovanost a tato vlast-
nost byvd u ného nalézéna
v celém prib¢hu némeckych
dé&jin. Phitom v Evropé 17.

Zdentk Stipének ve filmu Otakara Vivry JAN ZIZKA (r. 1956)

stoleti se vieobecné soudilo,
Ze z Némciu by se mohli stat
docela dobti vojaci, kdyby
f;gjevovali vétii “smysl pro
efi!4) Role, kterou pfi vy-
tvafeni tohoto stereotypu se-
hralo sjednoceni Némecka mi-
litaristickym Pruskem, je oéi-
vidna. Ke stejnym zavérum
bychom dospéli i rozborem ji-
nych stereotypti. V zasadé jde
o to, Ze stercotyp redukuje
obraz epochy, nirodu, social-
nich skupin atd. na jejich jedi-
ny rys, ktery absolutizuje a ne-
kritickym zptisobem zobecni.5)
Tak je stfedovék temnou do-
bou povéry a naboZenského
fanatismu, tak je Francouz
galantni, Spanél hrdy a Skot
lakomy. Neménnost propuj-
¢uje stereotypu schopnost figu-
rovat v tradicich 1 doslova
protichtdnych.

Po téchto obecnych, aZ k te-
zovitosti struénych teoretic-
kych pozndmkach se vratme
k nasemu tématu. Tvirci his-
torickych filmu zpravidla zva-
Zuji $ift divdkova povédomi
o zpracovavané latce a jeho
zavislosti na tradicich, ne vidy
st viak uvédomuji, Ze stejnymi
tradicemi a stereotypy je za-
tizeno i jejich myileni. V pro-
cesu recepce divak nekonfron-
tuje dilo pouze se svymi védo-
mostmi, ale také se svymi
ptedstavami o zobrazované do-
bé. V ptipadé vainych Zanra
se tvirci nabizeji dvé z4klad-
ni cesty. Obé skryvaji &etnd
uskali. Tvirce miZe piede-
viim zvolit pfistup tradi¢-
ni, a to v roviné interpreta¢ni
1 obrazové. V tomto piipadé
hrozi redlné nebezpeéi, ¢ se
nechd tradicemi ukolébat a
dilo sklouzne do nezaZivné,
v lepdim pfipadé¢ Femeslné
poctivé ilustrace. Tradi¢nimu
pojeti nelze v 24dném pripadé
upirat pravo na existenci,
v urditych spole¢enskych sou-
vislostech je dokonce neoby-
&ejné smysluplné. Piedpokla-
dem uméleckého tuspéchu je,
Ze si bude tviirce plné védom
tradi¢nosti svého pojeti a udi-
ni pravé tradice a jejich vy-
znam pfedmétem své vypové-
di. Nikdy by v¥ak nemél re-
zignovat na vlastni promys-
leni tradic nebo je dokonce

4) Paul Hazard, Kryzys $wiadomodéi
europejskiej 1680—-1715, Warszawa
1974, str. 65.

%) Obecné ke stereotypdm a jejich roz-
lilen! srov. Bernd Schifer-Bernd Six,
Sozialpsychologie des Vorurteiles, Stutt-
g;rt-Berlin-KGln-Mninz, 1978,
18—23.

str.
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vydavat za objektivné zjisté-
nou historickou skute¢nost.
Druba cesta miti k polemice
s tradicemi. Zde je mimofadné
dilezité ujasnit si, s jakymi
tradicemi a pro¢ je polemika
vedena. Tviirce by se mél vy-
varovat samotcelné provoka-
ce a ,,bofeni mytu* za kazdou
cenu.

Polozme si ted otazku, ktery
z techto pristupt k historic-
kym tradicim prevlidal v &es-
kém filmu. Je pfitom ziejmé,
ze na skromném prostoru to-
hoto ¢lanku se nemiizeme za-
byvat viemi historickymi fil-
my. Zaméfime se pouze na
dila, zobrazujici ta historicka
obdobi, kterd jsou v naiem
povédomi tradicemi nejvice
zatiZena.

Dvé stézejni ¢eské historické
tradice se odvijeji jiz od stie-
dovéku - svatovaclavsk4 a hu-
sitskd. Obé tyto tradice, které
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dnes chapem témér protichud-
ne, se prvni republika snazila
integrovat do jednotné statni
ideologie. Ptijezd prezidenta
Masaryka uvital Karel To-
man témito versi: ,, Vitézi, jenz
vjizdi§ do prazskych bran,
zehnej Ti svaty Vaclav i Mistr
Jan.“8) V mezivale¢ném ob-
dobi byla ve filmu ztvirnéna
pouze jedna z nich, a to v rAm-
ci oslav svatovaclavského mi-
lénia v roce 1929. Neni divu,
Ze pri tak oficialni prilezitosti
vzniklo dilo, které se zamétilo
na vytvoreni tradi¢niho obra-
zu patrona feské zemé a vée-
ného ochrance &eského statu.
Ze stiedovekych vaclavskych
legend vybrali tvirci ty moti-
vy, které jiz byly zafixovany
v obecném povédomi. Vytva-

?) Viz Ferdinand Peroutka, Budovan{
stitu. Ceskoslovenskd politika v letech
popfevratovych, I. Rok 1918, Praha
1933, str. 420.

rely obraz panovnika zbozné-
ho, laskavého, mirumilovné-
ho, ale v okamziku ohrozeni
zemé nevahajiciho pozvednout
me¢. Tomuto pojeti odpovida
1 vlastni zpodobeni postavy
sv. Viclava (Zdenck Stépa-
nek), inspirované proslulym
Myslbekovym pomnikem.

I kdyZz dobov4 kritika vytykala
filmu jeho udajné klerikalni
zaméfeni, je z dneSniho po-
hledu zteymé, Ze ve skute&nosti
ve filmu jasn¢ dominuje ideo-
logie statni nad cirkevni. Byl
to ostatné védomy autorsky
zamér, jak doklad4 korespon-
dence scenéristy filmu Arnos-
ta Dvotika.”) O popularité
svatovaclavské tradice svédé
1 nacistické pokusy o jeji zne-

’) Dopis Arnoita Dvoiika Adolfu
Prokipkovi ze dne 7. 3. 1929, Divadelnf
oddélenf Nirodnfho muzea, pozistalost
Arnodta Dvorika, sign. C 2127, XIII,
2, e.

uZiti pro ,,historické* zdtvod
néni ceské kolaborace, 1 kdyz
v dobé protektoratu vystupo-
vala také v jasné narodné
obranné funkci. Nicméné tato
skutetnost vedla k jeji jisté
diskreditaci, ktera spolu s ji-
nymi faktory povélecného vy-
voje zpusobila urdity Gstup
této tradice z narodniho histo-
rického povédomi.

Také husitska tematika mé-
la byt ve filmu zpracovéna jiz
za prvni republiky, jak o tom
svédei nékolik nerealizovanych
projekttr. Husitské reminiscen-
ce se nicméné objevuji ve fil-
mech s legionafskou a odbojo-
vou tematikou (napt. Za svo-
bodu ndroda, Zborov aj.), jak to
ostatné odpovidalo i skuteg-
nosti. Prvni film s husitskym
namétem vznikl teprve po
valce. Byla jim adaptace‘]irz-
kova dramatu Jan Rokd! z Du-
bé (1947) Vladimira Borské-

Stercotypnf pfedstava baroka v tGvodnf scéné filmu Zdedka Trolky POKLAD HRABETE CHAMARE (r. 1985)




o. Podala vcelku tradiéni
braz konce posledniho ta-
borského hejtmana, jemu? ja-
Lo protivnika postavila kari-
katuru cisate Zikmunda, od-
povidajici ¢eskému stereotypu
Jisky rysavé*“. Pro dobu vzni-
ku filmu je charakteristické,
e se tvirci vraceji a% k obro-
zeneckym pfedstavam o slo-
anském charakteru husitské
revoluce,  symbolizovanému
sstavou polského rytife pana
\'vika Racického, Rohacova
ojence, ktera se v Jiraskové
fedloze viibec nevyskytuje.
Nejrozsahlejsim  filmovym
lem vénovanym husitstvi je
Vavrova a Kratochvilova mo-
imentalni husitskd trilogie,
era vznikla v letech 1953 az
56. Po Unoru dochazi v kul-
rni politice 1 v oficialnich
rojevech politiki k erupa
storismu, srovnatelnou snad
diné s obdobim narodniho
rozeni.8) Markantnim vy-
zem tohoto historismu byla
askovska akce, ktera se pro-
itla 1 do oblasti filmu. JiZ
ive byl Jirasek chapan spise
ko popularni vyklada¢ na-
dnich déjin, nyni viak byl
ho vyklad prohlésen za jedi-
y moZny a zavazny i pro his-
rickou védu.?) V praxitozna-
cnalo pfevzeti viceméné tra-
¢niho modelu ¢eskych dé&jin,
ak se vytvotil béhem 19. stole-
svrcholy v husitstvi a narod-
im obrozeni. prohlaovanymi
7a pokrokové ¢&i pfimo revo-
¢ni, a upadkem v dobé po-
¢lohorské, chipané z tohoto
zorného thlu jako reakéni.
Toto vyuziti narodnich tradic
a stereotypii sledovalo bezpo-
hyby 1 cil usnadnit ptijeti no-
¢ statni ideologie. Z toho
lyne, %e také husitska tradice
tehdy dosidhla kulminaéniho

') Mezi pounorovou etapou a nérod-
m obrozenfm existovalo v kulturni
lasti mnohem vice styénych bodd ne2

enom piejfmdni historickych tradic.
v. Vladimir Macura, Obrozenecky

lel v Nejedlého koncepci socialistic-
ké kultury, in: Zdenék Nejedly - klasik
aif \136618)' a kultury, Praha 1978, str.

') Napifklad Klement Gottwald zdi-
azfioval, Ze JirAsek ve svém ,dfle
istrné vystihl, které to nale tradice

vedou vpted k svobodé a rozkvétu
roda. Jeho dilo u¢{ nis tedy spravné-
u pohledu na npali minulost...*.

Klement Gottwald, O kultufe a inteli-

genci, Praha 1949, str. 118. Podobné&

Josef Macek, kdy? ve své odborné za-
1¥rené monografii  odsuzoval starli
usitologickou produkci, napsal, Ze
Jirdsek pom4hal udr¥et v lidu sprévny

pohled na husitstvi a splioval to, co byla
alemu lidu dluina historiografie*.

Josef Macek, Husitské revoluZni{ hnutf,

Praha 1952, str. 180,

bodu své oficiéznosti. ,,Ko-
munismus Jana Zizky je za-
Jisté daleko blizsi ¢eskému na-
rodu nez fadismus cisaie Zik-
munda,’* psal tehdej§i ministr
Zdenék Nejedly.10)

Tyto souvislosti se podepsa-
ly i na celkovém pojeti a vy-
sledné podobé trilogie. Na roz-
dil od Arno§ta Dvotaka, ktery
si byl plné védom, e netvofi
historicky obraz kniZete Vac-
lava, nybri obraz patrona
teské zemé zformovany tradi-
ci, hovofili tvarci trilogie
o tom, ,,Zze ukazi pravou (pod-
trhli 1. K., J. R.) tvaf minu-
losti, jak teprve dnes ji miize-
me vidét a pochopitll) a
film Jan Zifka oznatil Otakar
Vivra jeité po letech za,,histo-
toricky hrany dokument*.12)
Ve skute¢nosti 1 oni v mnohém
vychazeli z tradi¢niho pojeti
husitského hnuti, coz bylo
koneckoncii dana )iz Casted-
nym &erpanim z Jiraskovych
pfedloh a plnym respektem
vidi jeho pojeti déjin. Uved-
me nejnazornéjii piiklady této
zavislosti na stargich tradicich.
V obecném povédomi — stejné
jako ve filmu — ztélesniuje hu-
sitské revolu¢ni hnuti Tabor,
reprezentovany Janem Zizkou
a stojici v tele sjednocené¢ho
naroda. Ve stinu Tabora i Ziz-
ky zustdvaji ostatni znesva-
fené husitské strany a zcela
opomijena byva také skuteé-
nost, e na pfelomu let 1422
a% 1423 Zizka z Tabora ode3el
a zorganizoval vlastni bratrst-
vo ve vychodnich Cechach.
Centralni pozice Tabora se
v povédomi roziifila na celé
jizni Cechy, vydavané tradici
za husitsky kraj, atkoliv je-
Jch zna¢na &ést zustala pevné
v rukou katolického velmo-
ie Oldticha z Rozmberka.
(Mnohem spife by _takové
oznateni nilefelo = Cechim
vychodnim.) Vyznamné misto
ma v celé trilogii stereotypni
zobrazeni  &esko-némeckého
antagonismu, projevujici se
naptiklad jiZz volbou lidskych
typt. Husitstvi je stale chapa-
no jako narodni obranny boj
proti cizdkim, coZ je domi-
nantni rys novodové husitské
tradice od potétku 19. stoleti.

1%) Citovino podle: Zdentk Nejedly,
Uménf staré a nové, Praha 1980, str. 5.

Jiz v roce 1802 v prvnim no-
voteském uméleckém dile s hu-
sitskou tematikou, v Odé
na Jana Zizku z Trocnova,
motivuje katolicky knéz Anto-
nin Jaroslav Puchmajer svij
obdiv k husitskému vojevudcl
témito ver3i: ,,tys vidy a viu-
de, kde se bitva stala [zbil
tkodné Cechum Germany*
nebo ,,jak vicher plivy, rozpra-
&l jsi Némce,/ a sebe s Cechy
oslavil.“13) Ani v trilogii
viudyptitomny duraz na so-
cidlni stranku husitské re-
voluce neni ve vyvoji husit-
ské tradice Zadnou novin-
kou. Lze jej zcela kontinu-
alné sledovat od sedmdesa-
tych let minulého stoleti. a to
nejen mezi socialisticky orien-
tovanymi autory. Pocatky to-
hoto motivu v interpretaci hu-
sitského hnuti se v ¢eském
{)rostfedi objevuji v¥ak jiz v po-
oviné 19. stoleti. Upozornéme
v této souvislosti alespon na
spis radikdlniho demokrata
Emanuela Arnolda Déje hu-
siti se zvladtnim vzhledem na
Jana Zizku, kde autor husi-
tim podsouva idedly Velké
francouzské revoluce.14) Ve
filmovém zpracovani doslo ke
splynuti motivu narodniho a
soci4lniho, coz je zvlaité patr-
né naschematickém pojeti jed-
notlivych spoleé¢enskych vrstev
a tfid. V z4sadé tu plati pra-
vidlo ,,¢im bohatsi, tim pro-
radnéjEi*, které jednotlivé
vrstvy vnitfné diferencuje.
Kladnymi postavami ve smys-
lu narodnim 1 socidlnim jsou
predstavitelé méstské 1 ven-
kovské chudiny a femeslnic-
tva, chudi knéZi a ni%si $lechta
(zemané). Naopak méstsky
patriciat, cirkevni hierarchie
a vysii Slechta je ndrodu pfimo
neptatelskd nebo alespoii o-
chotni ke kolaboraci s vnéj$im
Erotivnikem. I tato neduvéra

vy&im spole¢enskym vrst-
vaAm ma kofeny jiZ v dobé na-
rodniho obrozeni. V tehdejsi
literatute se pfece velmi &as-
to setkavime se stereotypem
cizacké §lechty a ponéméené-

1%) Antonfn Jaroslav Puchmajer, Oda
na Jana Zizku z Trocnova, cit. podle
Potatky novoleského basnictvi, ed.
Karel Poldk, Praha 1950, str. 4849,

) Napsal napiklad p# shrnuti dd-
sledkd lipanské bitvy: ,,...34dny nérod

11) Milod Viclav Kratochvil: Hus,
Zikka a Zelivsky ve filmu, Film a doba
1955, str. 104.

1%) Otakar Vivra, Zamyilen! reiséra,
Praha 1982, str. 240.

se vice nepokusil o outel tiboritd, to
jest: o rovnost lidu; a2 po 400 letech
pozdéji se velky a slavny nérod fran-
couzsky o ten samy oulel s dobrym
prospéchem zasadil.* Emanuel Arnold,
Sebrané spisy, ed. Viclav Osvald,
Praha 1954, str. 257.

ho méstackého ' zbohatlika.

Z hlavnich postav vénuj-
me pozornost alespol poje-
ti a ztvarnéni Jana Zizky
z Trocnova. Tvurci trilogie
se ve svych komentafich ¢asto
odvolavali na tradi¢ni autori-
tu Frantiska Palackého, a to
1 v pfipadé pojeti taborského
hejtmana. M. V. Kratochvil
napsal, ze obraz Zizky ,je
v majetku obecného narodni-
ho povédomi od Palackého
celkem beze zmény. A tohoto
pojeti se drzi i filmové zpraco-
vani*“.13) Palacky viak widi
Zizku také jako nabozenské-
ho fanatika, ktery ,.pro zakon
boZi plenil a vrazdil nemilo-
srdné’, ,sndsenlivost a sho-
vivavost byly ctnosti jemu ne-
znamé*“.1%) Zaroven mu zcela
upira politicky smysl. 7, vy-
sledné podoby filma je ale
zfejmé, Ze se autori_drzeli
ptedstavy, kterou o Zizkovi
vytvorilo obrozenccké drama,
do védecké literatury pak uve-
dl konzervativni historik Wacs-
law Wladiwoj Tomek a v na-
rodnim védomi zafixoval Alois
Jirasek. Je to podoba prisné-
ho, ale spravedlivého, rozvaz-
ného vojaka i statnika v jedné
osobé. Tomuto vzitému pojeti
ostatné odpovida 1 maska,
kostym a celkové herecké
ztvarnéni Jana Zizky (Zdenck
Stépanek) a od néj sc odviieji-
ciho typu husitskéko hejtma-
na. Jasné zretelna je zde na-
ptiklad pfima inspirace dilem
Mikolase Alie. Reminiscence
historické malby 19. stoleti se
viak objevuji i v inscenovani
a kompozici nékterych zabé-
ria. (Pripomenime doslovnou
citaci Brozikova obrazu Hus
pfed koncilem kostnickym.)
To vie vypovida o tom, Ze
Véavrova a Kratochvilova, hu-
sitskd revolu¢ni trilogie*
byla doslova koncentridtem
tradi¢ni interpretace i tradi¢-
ni obrazové evokace husitské
epochy. Jsme zde tedy svédky
znatného rozporu mezi vy-
slednym tvarem dila a pri-
vodnimi proklamacemi tvur-
ct, kteti obraz zformovany
tradici vydavali za objektivni
obraz historické skute¢nosti,
a to dokonce obraz novator-
sky, jeho% vytvofeni pry u-
mo?nila teprve pounorova

1) Milod Viclav Kratochvil, c.d.,
str, 106.

1) Frantifek Palacky, Déjiny ndrodu
Zeského v CechAch a na Moravé, IIL.,
Praha 1931, str. 356,
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spoletenskd realita. Tnlogie
uZivand fadu let i jako dopl-
nék skolni vyuky déjepisu tak
podstatnym zpusobem ptispé-
la k dal8i konzervaci uvede-
nych tradic a stereotypl v na-
§em historickém povédomi.
Je to patrné i v daldich
dvou filmech s husitskou te-
matikou, 1 kdy? se védomé
snaZily o jiny ptitup a zrodily
se v dobé, kterd byla podob-
nym snahidm velmi naklonéna.
Oldfich Danék obratil ve fil-
mu Spanild jizda (1963) po-
zornost k pozdéjdim fazim hu-
sitského hnuti. Zamétil se na
osud fiktivni postavy zemana
Ondteje, jehoz pFitomnost
v husitském vojsku a ulast na
spanilych jizdach do Némec-
ka je motivovana nikoliv
ideové, nybrZ osobni mstou.
Tento privatizujici a zaroven
1 romantizujici posun, prova-
zeny tehdy méné obvyklou
dramaturgickou  vystavbou,
vnéalel do historického filmu
nové podnéty, a také netradi¢-
ni obrazové fedeni prozrazova-
lo programovou snahu odliit
se od tradicionalistického po-
Jeti Véavrovy trilogie. Na-
vzdory této koncepci pronikly
do filmu nékteré stereotypy,
které mu také nemilo u§£o-
dily. Tradi¢ni zistal idealizo-
vany obraz husitského vojska,
obracejiciho 1 v ciziné své

zbrané pouze proti vykotisfo-
vatelim. K nedostate¢né pro-
blematizovanému obrazu hu-
situ piistupuje pak jiz vyloze-
né stereotypni pojeti jejich

nepfatel némecké vy3si
Slechty. Pokus o komplikova-
néjsi individudlni portrét kfi-
zaka v postavé Eschweileho
z Hohenbachu je prakticky
znehodnocen prihledné nega-
tivnim vyobrazenim norim-
berského dvora jako shromaz-
disté zbabélych a nelestnych
pino.

Zatim posledni film s husit-
skou tematikou Na Zifkové
vdlelném voze (1968) Milana
Vodmika je svym zplsobem
vyjimeény jiz tim, Ze jde
o détsky film. I kdyZ% jisté ne-
patif k vrcholnym diliim to-
hoto reZiséra, nutno konstato-
vat, %e pro reflexi husitské
problematiky ve filmu m4
pomérné znaény vyznam. N4-
pad hledat v tomto ideologi-
zovaném tématu dobrodruz-
stvi a klukovskou romantiku
byl osv&ujici a jist¢ perspek-
tivni. Ptitom se reZisér pouZiti
obvyklych stereotypli nevy-
hybal. Na jedné strané sym-
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pati¢ti husité, na stran& druhé
kruty a bezcitny nepritel.
Schematismus i stereotypy
zbavené ideologické zatéie
Jsou v kontextu daného Zanru
lehce stravitelné a plné opod-
statnéné. Navic stereotyp hu-
sitské mravni rigor6znosti je
zde ptijemné narulen posta-
vou hejtmana Vita Pracky
(FrantiSek Hanus), ktery sice
svym zjevem ptesné odpovida
vyle zminénému hejtmanské-
mu typu, ale v pfestavkach
mezi bojem nepohrdne kon-
vici, ba 1 sudem dobrého vina.
Tento ptiklad znovu potvr-
zuje vyznam zanrového hle-
diska a ukazuje, %e s tradicemi
1 se stereotypy lze tspéiné
pracovat. Je jen skoda, Ze
dobrodruiny historicky film
mé v ¢eské kinematografii tak
skrovné misto.

Velky nénos tradi¢nich a
stereotypnich ptedstav leZi
v nalem historickém povédo-
mi také na dobé pobélohor-
ské. Tak byvA oznalovano
obdobi od roku 1620 az po
osmdesatd léta 18. stoleti.
Tato etapa je chipina jako
éra nejhlubsiho narodniho
upadku a ponizeni, hospodAz-
ského zbidadeni, duchovniho
nasili a utlaku poddanych.
Podobné jako v ptipadé jed-
nozna¢né kladného ocenénf
husitstvi prameni také tento
Jednoznaéné negativni pohled
v mySlenkovém svété minulé-
ho stoleti. Odmitavy postoj
vychézel v prvé tadé z bolest-
né pocifované ztraty staré &es-
ké stAtni samostatnosti a
germanizadniho
tlaku. Také odsudek ostatnich
stranek této doby byl pro-
stoupen viudypfitomnym na-
cionalnim motivem. Tak v u-
tuZeni nevolnictvi je spatfovan
i projev utlaku &eského lidu
cizickou lechtou. Odpor li-
beralnich vzdélanct: proti ni-
silnym metoddm katolizace
byl zase umocnén predstavou
hoticich hranic, na nich% byly
paleny staré &eské nekatolické
knihy, v odich vlastenct kle-
noty &eské vzdélanosti a
kladnice ryzi veleslavinské &e3-
tiny. Svij vyznam jisté
mélo také tehdejdi vieobecné
neporozuméni pro barokni u-
ménf, pohrdlivé oznatované
Jako ,.copovy sloh*. Pok4tek
viech téchto ,,hriz* byl spat-
fovin v nedfastné bitvé na
Bilé hofe 8. listopadu 1620,
ktera se stala pfimo symbolem
troz(aﬂ'.ckého osudu éeského na-
r O Palackém je znimo,

%e odmital na prostor bojité
vilbec vstoupit a dokonce
»bylo mu i nesnesitelné sly3e-
ti, Ze nékdo z vlastencd na
klaté misto vkro&il*‘.17)

Siln¢ emotivné zabarveny
nazev ,,doba temna‘* dal celé
epode romin Aloise Jiriska.
Zde viak doslo k uréitému ne-
dorozuméni, vyvolanému spo-
letenskym a politickym kon-
textem v dobé vydani dila
(1915). Pravé timto Jirisko-
vym romanem byva &asto ar-
gumentovan desky negativni
vztah k celému baroknimu
obdobi, atkoliv dilo samo je
ve svém pohledu na tuto epo-
chumnohem objektivnéjdi, net
Jeho v#it4 Zeska interpretace.
Dokladem toho je jeho recep-
ce mimo &eské prostiedi. Na-
pfiklad madarsky slavista
Endre Angyal, jeden z pted-
nich znalci barokni kuﬁury,
hovoti s plnym uznénim o Ji-
raskové popisu slavnosti pti
kanonizaci sv. Jana Nepo-
muckého a dokonce soudi, Ze
z tohoto dila &erpalo své nad-
$eni pro baroko mnoho es-
kych badatelii mezivale¢ného
obdobi.!8) Také pokud jde
o celek Jirdskovy tvorby, nové
literArnévédné zkoumini u-
kazuje, Ze Jirisek sdm po-
dobné zisadné& negativni sta-
novisko viiti &eskému baroku
nikdy nezastival, naopak do-
kazal kladné ocenit vyznam
teského barokniho vlastenec-
tvi pro pozdéjii narodnf obro-
zeni a citlivé porozuméni mél
i pro hodnoty barokni kultur-
ry.19) Je svym zplsobem alar-
mujici, e obrozeneck nechuf
k baroku se v naem povédomi
houZevnaté dr#i a¥ do dne¥-
nich dnti. Nebylo sice jiz mo-
né dile popirat hodnoty ba-
rokniho vytvarného uméni,
architektury a hudby, litera-
tura na své docenéni vlastné
JeSt& Lek4 a celkovému histo-
rickému zhodnoceni této epo-
chy zistdvidme stdle je§t&
mnoho dluZni.20) i

Nevelk4 skupina filmy, kte-
ré dosud &eska kinematogra-

) Cit. podle vzpominky Josefa Ka-
louska v_OsvitE 1877, pletiitiné in.
Viclav k, Frantiek Palacky,
Jeho Zivot, plsobenf a viznam, 3. vyd.
Praha s. d., str. 400,

1%) Endre Angyal, Swist slowiafiskiego
, Warszawa 1972, str. 20.

%) Miloslav Toulek, K Jirdskovu pojetf
deského baroka, Wiener slawistischer
Almanach 8, 1981, str. 187 —244,

fie baroknimu obdobi véno-
vala, provokuje k tivaze, zda
se tu tradi¢né odmitavy postoj
vlastné neprojevuje také ne-
zdjmem, ale zde bychom dile
neZz k hypotetickym zAvéram
nedodli. Pohled na né&kolik
filmi situovanych do pobélo-
horské doby bude i tak dosti
vymluvny. Na viechny ostatn§
epochy pohlizel &esky film
vidy alespon ¢astecné se sym-
patiemi — s obdivem, tctou,
humorem, se sklony k idylizo-
vanf. Doba pobélohorskd je
v tomto ohledu kuri6zni vy-
Jimkou, nebof nenalezneme je-
diny hrany film, ktery by ne-
byl zatiZen tradi¢né negativ-
nim vztahem k této epo3e a kte-
ry by projevil viili vyvazovat ve
shodé s historickou skute&nosti
Jeji zAporné stranky kladnymi.
Platf to pro obdobi ptedva-
le¢né, tim spise pak, bohuzel,
i pro 1éta povaleéna. Je témer
symbolické, Ze prvnim jirasko-
vskym filmem pouanorovych
let se stalo Temno (1950) Karla
Steklého, které jako by ohla-
Sovalo, Z¢ naj vztah k baroku
zlstAvA beze zmén. Do za-
pomnéni pfitom upadly né-
kdejdi Nejedlého nizory na
pobélohorskou -dobu, v nich?
lze mj. nalézt pozitivni ocerré-
ni barokniho uméni. Kromé¢
toho se Nejedly vyslovil i ke
stAlému omil4ni tezf o ndrod-
nim upadku v 17. a 18. stoleti
a prohlasil dokonce, %e to byla
z velké tasti myslenkovA po-
hodlnost, je% zavedla ,,vyzna-
vate tohoto n4zoru v jalovitou
frazovitost*.31) Film i nadale
ukazoval pouze temné stranky
doby — utrpeni prostého lidu,
zvili vrchnosti. persekuci ne-
katolikt, titisk duchovni i kul-
turnf. Tradi¢nim ztélesnénim
tohoto temna se stal , jezo-
vita*, postava nejednou dé-
monickych rysii. Viem témto
stereotypiim se filmové zpra-
covani Temna zcela otevtelo,
ba nejednou je razantné zvy-
raznilo, coZ postihlo v prvni
fad¢ obraz jezuitského FAdu.

Jak hluboce zakotenéni je
celd tato ptedstava baroka,
potvrzuje i film Zdetika
Trodky Poklad hrabéte Chamaré
(1984). Vstupnfi sekvence hra-

%) Dokladem Zivotnosti tichto tradic
i ve védeckfch kruzich mohou byt
nézory n&kterych dGéastnlkd diskuse
o baroku zorganizované redakci{ Zaso-
pisu Opus musicum. Viz Opus musi-
cum 19, 1987, &. 6., str. 161—175.

) Zdentk Nejedly, O smys! Zeskych
déjin, Praha 1953, str. 77.
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béntiny no&nf muiry chce tu
vyjadtit Zivotni pocit barokni-
ho ¢lovéka (nechme stranou,
ie se piSe rok 1780 a %e jsme
tedy v dob¢ vrcholicich osvi-
censkych reforem). Vymluv-
né je, &im Trofka evokuje
predstavu barokni epochy -
muéenim a upalovanim &aro-
déjnic, palenim knih, peklem,
sitanem. Béazen bo#i vyrista-
jici z védomf faddu méni se tu
dés, temno - to je slabé slo-
vo. (Stoji za upozornéni, e
carodéjnické procacy nebyly
yro pobélohorské Cechy ty-
pickym jevem a exponovani
tochoto motivu jako charakte-
ristického rysu epochy jen po-
tvrzyje snahu vymalovat ji
v co nejternéjich barvach.)
\" dal3ich sekvencich se dozvi-
¢, kdo v hrabénce vyvoliva
tukové sny - exjezuita abbé
Steydel (Eduard Cupik), je-
hoz co do zpusobu ztvarnéni
miuZeme bez pfehanéni ozna-
t za repliku démonického
Koniafe (Martin  Ruzek)
z Temna Karla Steklého. Téch
let, které je od sebe déli,
sicreotyp jezuity v nejmen-
n neohrozilo. AniZ bychom
stéliupirat tviircim pravona
utorské pfedteni predlohy,
pripomefime st pohled Jiras-
kiv. Byl ptili§ objektivnim
pozorovatelem, neZ aby zba-
voval zdporné postavy jejich
lidskych rysdi. Jeho abbé Stey-
del je ma a ziskdva je i pro-
strednictvim  jinych tav.
Do jeho svéta napfiklad di-
lem ndalezi i vlastenecky knéz,
kaplan Vojtéch Rokyta. Do
flmu viak tato sympaticka
postava pojata nebyla.
Priklad dila, prof'amujiciho
iento  tradiéné schematicky
pristup, skyta vrcholny roman
gm'élcéné historické prézy —
Sotolove Tovarydstvo fciiﬁovo
Ize jen litovat, %e nebyl rea-
lizovan projekt na jeho zfilmo-
vanl.
Daliim charakteristickym
motivem tradiéniho obrazu
pobélohorské epochy je utuze-
ni nevolnictvi a odpor proti
nému. Film jej podvakrat po-
Jednal v adaptacich Jirdskova
proslulého romanu Psohlavei
Svatopluk Innemann, 1931;
Martin Fri¢ v letech 1953 a%
1954). Pom4haly nadale fixo-
vat stereotyp bezcitné cizi
vrchnosti utiskujici prosty lid.
I zde se projevuje p¥imi na-
vaznost na ¢esky myslenkovy
svet 19. stoletf, ktery v podsta-
t¢ partikuldrni spor Chodi s
Jejich vrchnosti povyiil na sym-

bol odboje proti pobélohor-
skym pofadkiim v roviné na-
rodnostni i sociilni.?) Stranou
pozornosti filmati zistala ku-
podivu obé nejvyznamné)si
nevolnickd  povstani  (roku
1680a 17752, ptestoZe obé tyto
uddlosti byly nékolikrat pred-
métem uméleckého zpracova-
ni. Prc;;ickt z potinorovych let
na zhlmovéni Jirdskovych
Skaldki zustal nerealizovan.
Sledovali jsme doposud fil-
my vracejici se ke starfim ob-
dobim nalich dé¢jin a shledali
jsme, %e z velké &asti byly
ovlivnény pfedstavami, jeZ st
pro své potteby vytvofila ¢eska
vlastenecka spole¢nost 19. sto-
leti. PoloZme si nyni otizku,
Jaky je filmovy obraz této s
le¢nosti a z écho vyrista. j)(;:
o dobu, kterd v nafem histo-
rickém v&domi figuruje pod
vZitym, zna¢né emotivné za-
barvenym oznafenfm ,,n4-
rodni obrozeni*. Vedle husit-
stvi a protireformace pfedsta-
vuje nirodni obrozeni tfeti
epochu, s niZ se spojuje nejvic
tradic. Ziklady obrozenecké
legendy byly poloZeny ji% ve
druhé poloviné 19. stoleti.
V ¢em spotivala, to nAm na-
zorné ukdZe nékolik citita
z avodu ke knize ptizna¢ného
titulu Nale znovuzrozeni od
Eﬁmého utastnika obrozenec-
ého procesu Jakuba Malého.
V této praci, ktera predstavuje
Jednu z prvnich syntéz tomuto
obdobi v&novanych, jsou vy-
slovné proklamovany teze,
%e¢ ,nirod Zesky jest beze
vieho nadsazovani jak dle po-
vahy, tak i dle osudi svych
Jedinym ukazem tohoto zpu-
sobu v Evropé* a tento nirod
»V pravém slova smyslu vstal
z mrtvych“. Na otazku, kdo
sc zaslouZil o tento zizrak,
odpovida autor jednoznalné:
»A pfece to byla jen literatu-
ra, vyrostld z tak malych za-
tatkd, kterd zpuisobila ten ne-
vidany div,* literatura, ,,jez
byla dilem hrstky muZd vrou-
ci laskou k vlasti a nidrodu
roznicenych, ktefi s bezpki-
kladnou obétovnosti sily a
Zivot svly vénovali vzneiené-
mu... ikolu.*3) Tedy - viech-

1) Srov. Eduard Maur, Chodové.
Historie a historickd tradice, Praha
1984,

) Jakub Maly, Nale novuzrozenf,
Piehled nérodnfho #ivota &eského za
posledn{ho pdlstoleti, I., Praha 1980,
Citdty ;;:vmty ze Vieobecnych dvah,
str. 1 -14.

ny hlavni rysy dodnes tvr-
dodfjné ptesivajiciho pohledu
na obrozeneckou dobu zde
mame v kostce: &esky nirod
po bitvé na Bil¢ hote zahynul,
neexistoval a a¥ na prelomu
18. a 19. stoleti z4zraéné vstal
z mrtvych. Tento jev je pak
povaZovin za naprosto jedi-
netny a zasluhy o to jsou pti-
titadny ¢eskym spisovatelum —
vlastencim (a Sife umélcim
viibec), vénujicim se pééi o zu-
Slechténi a rozsifeni mateiské-
ho jazyka, a to i za cenu vel-
kych osobnich obéti. Integ-
ralni soutasti této legendy je
pfemira sentimentu. Napri-
klad Karel Havlizek Borovsky
figuruje v narodnim povédo-
mi mnohem spile jako ,,bri-
xensky muéednik, ne% jako
obdivuhodny sttizlivy realista
ironizujici nadnesené vlaste-
necké fraze; pfitom pravé
v tomto ohledu by mél byt
Jeho odkaz stale inspirujici.
Své pevné misto mi v obro-
zenecké legend¢ také idylizuji-
cipfedstava jednoty vlastenec-
ké spole¢nosti bez ohledu na
redlné v ni existujici rozpo-
ry. V obecnéjsi znamost vedly
snad jen provokujici postoje
Maichovy a roztrifka mezi
Havlickem a Tylem. Prvni
republika pak k tomuto obra-
zu pfidala ji jen motiv du-
sledné protirakouského po-
stoje ¢eskych vlastencu, ktery
zdaleka neodpovidd skuteé-
nosti.

Film nahliZel eské narod-
ni hnuti 19. stoleti pfedeviim
prosttednictvim Zivotopist vy-
znamnych uméleckych osob-
nosti. Je ptiznalné, %e zijem
filmafa nevzbudily osobnosti
zZivota politického (naptiklad
Palacky nebo Rieger). Liteni
Jejich Zivotnich osudi m4a
tasto silné sentimentilni za-
barveni, které se neztidka pro-
Jevuje jiz ve volbé zpracova-
vanych %ivotnich epizod. Ku-
pfikladu Innemanniv film
Karel Havlitek Borovsks (1931)
sc zamétil pouze na zavéred-
nou ctapu Havlitkova Zivota
s larmoyantnim obrézkem je-
ho poslednich chvil. Charakte-
ristické rovné? je, Ze ani tento,
ani jiny Innemanniv %ivoto-
pisny film Josef Kajetin Tyl
(1925) neptibliuje podstatu
sporu mezi Havlitkem a Ty-
lem, o to viak dojemnéji obé¢
tato dila vykresluji smifenf
dvou osudem zlomenych mu-
20. V sérii kr¥kovskych fivoto-
pisnych filmd z povaletného
obdobi zastinila tyto sentimen-

tilni rysy snaha o monumenta-
lizujicf idealizaci hlavnich po-
stav. Jejich v{jimetnost a ge-
nialita je tu prokazovina sche-
maticky negativnim obrazem
odpiurci a pfehnanym obdi-
vem jejich ptizniveii, hranidi-
cim se zboZnénim. Nova série
Zivotopisnych filmi ze sedm-
desitych a osmdesatych let
opatrné ohleddvA moZnosti
odli¥né¢ho pojeti tohoto 24nru,
aniZ by podstatné ménila ob-
raz doby. Poiinorové obdobi
nevneslo do tradi¢niho pojeti
obrozenecké epochy v naiem
filmu ani akcent na soci4lni
problematiku. Vyjimkou je
Krikiv film Revoluéni rok 1848
(1949), kde je zduraznéna
spoluprace radikilnich demo-
krati s tovdrnim dé&lnictvem,
JehoZ vyznam je anachronicky
ptecenén. Z hlediska interpre-
tatniho vyzniva nejprogresiv-
néji nejméné tradicionalisticky
film Zet Molas Karel Hynck
Macha (1937), narudujici idy-
lickou pfedstavu jednotné
vlastenecké spole¢nosti. Zet
Molas se nevyhyb4 naptiklad
problematizaci postavy Fran-
tilka Palackého poukazem
na autoritativni stranky jeho
povahy a nevahala také pki-
pomenout radostny ohlas,
ktery mezi &eskymi vlastenci
vyvolala korunovace Ferdi-
nanda Dobrotivého. Novy
machovsky film Mdg (1987)
Frantiika Vl4¢ila bohuzel re-
zignoval na moZnost ukizat
na Maichovych konfliktech
8 jeho okolim provinénost ob-
rozeneckého  myslenkového
svéta; redukoval je pouze na
osobni spory 8 Tylem, které
Jako by vychizely jen z Ma-
chovych povahovych zvlait-
nosti.

Jak vidét, ani v zobrazeni
narodniho hnuti 19. stoletf se
nedokazal &esky film odpou-
tat od obrozenecké legendy a
a% na nepatrné vyjimky setr-
val na bezpetné ptidé narodni
tradice.

UzavirdAme timto nale u-
vahy o nékolika zakladnich
problémech historického fil-
mu. P vii své struénosti nAm
tento materidl davd moZnost
formulovat nékteré obecnéjii
teoretické i historické zdvéry,
které budou pFisté spolu s po-
hledem na film jako pramen
historického poznani o em
nalf posledni, shrnujici stati.
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