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Ivan Klimes - Jiri Rak

FILM A HISTORIEIL.

Pomérné specidlni otizka
vztahu historické latky a fil-
mového Zzanru nas chté nechté
vtahuje do mlzného prostoru
zanrového pojmoslovi, resp.
taxonomie filmu, v ném# by
bylo zajisté tieba se nejprve
dukladné zorientovat a poslé-
ze predlozit uceleny klasifi-
kacni systém. To je viak ukol
sam o sobé natolik kompliko-
vany a malo rozpracovany,
e na né musime pitedem
rezignovat. (UZ jen z toho
davodu, Ze bychom se k na-
Semu tématu na plose tohoto
¢ldnku ani nedostali.) Jsme
koneckoncu skepticti ke sna-
ham ,,rozparcelovat* rozleh-
ly prostor filmové tvorby na
pfesné ohraniené zanrové
dilce, nebot proménlivy ma-
terial uméni se takovému usili
pfimo zivelné vzpira!!) Ostat-
né ani relativné zavedeny
literArnévédny obor genolo-
gic dosud nedospel k jednot-
nému zinrovému systému a
Slovnik literarni teorie dokon-
ce rezignované konstatuje, ze
v typologii literArnich Zanra
»,neni dosud zaveden zidny
pevny fad a neexistuje ani
piehledna systemizace tidi-
cich hledisek; v praxi je zan-
rovd klasifikace provadéna
vlastné podle potieby z mno-
ha ruznorodych aspektii*?)
Je to samozfejmé dano logi-
kou vyvoje uméleckych dru-
hi, které sice pro§ly epochami
dbalymi é&istoty Zanra (klasi-
cismus), ale ziroven i tako-
vymi, je% Zanrové konvence
programové porudovaly (ro-
mantismus). Definitivné  se
pak vie znepfehlednilo ve
20. stoleti, tedy v dobé, s niz
uz neodmyslitelné  souvisi
i film jako novy umélecky
druh. Ten sice se zvlasté
zpotatku uli Zanr ctit, ale

1/ Upozornéme v teto souvislost: ales-
poii na pokus Zdenka Zaorala Filmo-
vé 2anry 1,11, Film a doba, 1979,
&.1,5 41—-47,¢&. 2,5.102—109.

2/ Slovnik literdrn{ teorie, Praha 1984,
s. 415.
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ZANRY HISTORICKEHO FILMU

Presnd charakterizace historické epochy je pHzuatod pro film Hynka Boana CEST A SLAVA (r. 1968)




i.on m4 etapy, kdy Zanrovému
my3leni spontanné i zamérné
vzdoruje. Prabéing tak stile
naristd polet dél, u nichz
7anrova hybridnost nebo pfi-
mo indiferentnost tvofi ne-
dilnou soudast jejich poeti-
ky. Proto také sit utkana ze
tanra nikdy nemuZe pojmout

vetkerou tvorbu a vidy zista-
ne stranou velké mnoZstvi
filmt, které svou existenci
zanrové hledisko problemati-
zuji. Ofidnost snah o piesnou
klasifikaci si zfejmé uvédo-
moval i1 autor jedné z mala
syntetickych praci o historic-
kém filmu Rafal Marszalek,
ktery v podstaté pracoval pou-
ze s hrubym tfidénim histo-
rickych filmt na zékladé je-
jich spolegenskych funkci (zé-
bavné i ideologické). Zatimco
velkou oblast zdbavnych fil-
mu celkem snadno dale ¢lenil

snimek Karel Sebik

na film ,plasté a dyky“,
naivni Zivotopisy a velké podi-
vané, druhou skupinu sle-
doval ptedeviim z hlediska
ideovych souvislosti, pfi¢emZ
¢isté Zanrové hledisko ustou-
pilo do pozadi.?) I my zde
budeme operovat s ponékud
neuspotddanym a jJisté ne-

dokonalym souborem Zanro-
vych oznaceni, jak jej v $irSim
povédomi fixovala ptedeviim
denni praxe.

Cemu se viak vyhnout ne-
muZeme, je alespon ptesnéjsi
vymezeni samotného pojmu
,,historicky film‘, jemuZ jsme
ostatné vénovali jiz dvé uvahy.
Historicky film neni Zanr,
i kdy? tak nékdy byva chapan,
a to zejména ve spojeni s filmy

3/ Rafal Marszalek, Filmowa pop-
historia, Krakéw 1984 .

zobrazujicimi konkrétni his-
torické udalosti ¢i osobnosti.
Piipadna paralela mezi histo-
rickym filmem a historickym
romanem by byla v tomto
sméru zavadéjici, nebof ro-
man je jiZ s4m o sobé brén ja-
ko literdrni 2anr a adjektivum
,historicky** jej pouze bliZe

specifikuje. Pojem ,,historicky
film*“ vymezuje namétovou
oblast. Jeho problemati¢nost
spolivd v tom, Ze sugeruje
ptedstavu historické konkrét-
nosti. Presnéjdi, z hlediska
stylistického v$ak dosti ne-
praktické, by bylo hovotit
o filmech déjové situovanych do
minulosti. 'V nalich statich
chapeme  historicky film
v tomto Sirokém vyznamu.
Zahrnujeme tedy pod négj
nejen Zanry vice ¢i méné re-
konstruujici, ale i 24anry ,,his-
torizujici*’, v nichZ ziskdvajf

Z filmu HRY LASKY SALIVE (ref. JiH Krejiik, r. 1971)

primdrni pozici rizné vedlej¥i
znaky a jevy minulosti, jako je
spektakuldrnost ve velkole-
pych podivanych, romanti¢-
nost ve filmech ,,plasté a dy-
ky* nebo tteba udajnid ero-
tinost ¢ dokonce zvrhlost,
vztahované na nékterd ob-
dobi, spoleéenské skupiny

1 osobnosti ve filmu erotickém
a pornografickém.

Zbyva jeité polozit si otaz-
ku, kudy vlastné prochazf
hranice mezi minulosti a p¥i-
tomnosti. Tento problém fedi
v pravé vydané knize o histo-
rickém roméanu mlady literar-
ni badatel Blahoslav Dokou-

il. Ten sice nejprve konstatu-
je, %e neni moZné ,stanovit
pfesny pocet let, ktery musf
uplynout mezi dobou, o ni%
se pide, a dobou, v niZ se pie,
aby se soucasnost pfeménila
v minulost*, ale hned na nj-
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sledujici strdnce pozaduje ¢&a-
sovy odstup Sedesiti let.9)
Toto mechanické a pouze
biologickymi argumenty zdu-
vodnéné stanovisko nelze pti-
Jjmout.5) Dokoupil sprivné
tud{ potfebu uzavienosti epo-
chy, ale chce k ni dojit mate-
matickou cestou namisto his-
torickou. Je z¥ejmé, Ze pravé
zde rozhoduje logika historic-
kych procesti. Pro lidi #iji-
ci naptiklad v dob& nastupu
zvukového filmu byla jiz éra
Rakousko-Uherska stejné uza-
vienou minulosti, jako jsou
pro nas léta druhé svitové

4/ Blahoslav Dokoupil, Cesky historicky
romin 19451965, Praha 1987,
s. 1718,

5/ ,,Po uplynutf Jesti desetilet! pat¥{
toti mezi pamétniky ztvartiované
doby ji2 jen pHsluknici nejstarii ge-
nerace. Pro spoleénost jako celek se
uddlosti oné doby stivajf historif,
a to historif uzavtenou a zhodnoce-
nou..." Tamté, s. 18.
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valky. Historicky film se viak
muzZe v ojedinélych ptipadech
Jesté vice pfibliZit soutasnosti,

rekonstruuje-li  vyznamnou
historickou udilost ned4vné
minulosti.

Chapeme-li historicky film
Jako situovany do minulosti,
setkdme se nutné na jeho teri-
toriu se viemi z4kladnimi 24n-
ry — s dramatem 1 melodra-
matem, s komedii 1 s horro-
rem, s operou 1 westernem.
Rozdélme si pro potteby na-
Seho vykladu viechny Zanry
do dvou z4kladnich skupin na
vainé a zabavné. Toto hrubé¢
a samozfejmé ryze instru-
mentalni ¢lenéni nechce pod-
souvat pfedstavu ,,vyitho®
a,,niz8iho". K zdbavnym %4n-
rim zde fadime ty, jejich
primirnim cilem je pobavit.
Nevyluéujeme u nich mo#nost
zivainého my$lenkového ob-
sahu, ale ten zde neni podmin-
kou. Zato u vainych #anrt
by takovd ambice méla byt

zfejm¢é conditio sine qua non,
kter4 viak nebyva vidy splné-
na. Nékdy jsme dokonce
svédky toho, jak iporna snaha
o my$lenkovou hloubku ne-
chtén¢ dosahuje a¥ komického
udinku. Nebudeme se zde za-
byvat celym souborem charak-
teristickych znakii jednotli-
vych %anri. Zaméfime se
pouze na otazku jak a k &e-
mu je minulost v daném
Zanru vyutivana, jaky pkistup
k minulému déni tviira v jeho
rdmci uplatfiyji. Ka¥dy %4nr
ma4 svou pfedpokladovou vrst-
vu, z niZ lze vyvozovat tuhel
pohledu na svét. Proto také
miiZe jiZ samotnd volba Zdnru
vyjadfovat v zakladnich ob-
rysech autorsky zamér.

Mezi vaZnymi 24nry zaujf-
ma z nalcho hlediska velmi
duleZité misto umélecki re-
konstrukce. Ze samé jeji pod-
staty vyplyva, e nemize byt
situovana jinam ne% do minu-
losti a Ze jejim predmétem

musf byt konkrétnf historick4
udilost, nebot nelze skuteé¢né
rekonstruovat néco, co se
nikdy nestalo. Tento ¥4nr
voli tvirce zpravidla tehdy,
jeli presvédien o vyznamu
zobrazované udalosti. Miite
Jej na ni zaujmout obecni
rovina problému, ktery byl
tehdy fefen a o ném? se do-
mniva, %e by mohl sdélit n&co
podstatného i dnes. Ale muZe
chtit upozornit i na bezpro-
stfedni aktudlnost udAalosti
samé, jejiz disledky stile
jedt¢ zasahujf i na¥i soudas-
nost. Zatimco v prvnim pH-
pad¢ ptevafuje hledisko
reflexivni, mi ve druhém
ptipad¢ velky vyznam také
aspekt poznavaci. Tento #4nr
klade nejvy¥i niroky na his-
torickou presnost, kterd zde
nenf jen zboinym ptinim
historiki, ale pfimo existenéni
nutnostf 2inru jako takového.
Pohled do na¥i i zahraniénf
produkce ukazuje, Ye se tento

Gérard Barray a Jean Marais ve filmu KAPITAN FRACASSE (re%. Pierre Gaspard-Huit)




y4nr soustfedil takifka vyhrad-
né na 20. stoleti, nebof re-
konstrukce vyZaduje velmi
detailni znalost prib&¢hu zo-
brazovanych udalosti, fyzické
podoby jejich protagonistil,
vzhledu interiérd i exteriéri
atd., atd. a pfedpoklada tedy
existenci dostate¢né pramen-
né zakladny. Pouze z naleho
stoletf je kromé masy pramenii
pisemnych k dispozici i roz-
sahly materidl fotograficky
a navic je§té filmovy. Naroky
na pfesnost stupfiuje zostfena
spoletenskd kontrola dosud
zijicich pamétnikd. Z nalf
produkce lze jako priklad
rekonstrukce uvést Atentdt Ji-
tiho Sequense nebo Dny zrady
Otakara Vavry, ze zahrani¢-
ni Prezidentovu smrt Jerzyho
Kawalerowicze.

Vyluéné do oblasti histo-
rického filmu spada jeit film
zivotopisny. Pro tvlrce je
zde v 1deilnim piipad¢ hlav-
nim stimulem jeho hluboky
vztah k urlité osobnosti a
jejimu odkazu. V praxi viak
byvaji prvofadé jiné zéjmy:
bud komer¢ni, kde popularita
dané osobnosti ma zvySovat
divackou atraktivitu, nebo kul-
turné politické, kde se volbou
osobnosti deklaruji souvislosti
s vybranymi tradicemi minu-
losti. K problémim Zivoto-

pisnych filmi patfi 1 to, Ze
jejich ustfedni postavy nevy-

stupuji pouze za sebe, ale
ztélesnuji nejednou symbol
ideélnich vlastnostf celého na-
roda, které by dotyény nirod
u sebe rad nalézal. Zde potom
hraje velikou roli kontext vzni-
ku 1 recepce dila a samozfej-
mé citlivost zpracovani. V &es-
koslovenské  kinematografii
pfevaZuje jednoznatné zijem
o velikiny narodni kultury
19. stoleti, méné jiz o védce
a aZ na poslednim mist¢ figu-
ruji politikové. Odpovida to
koneckonci i celkovému vy-
znamu kultury v naem novo-
dobém vyvoji, kterd <asto
suplovala nesamostatnou ne-
bo nedustojnou politiku. Je-li
obsahem Zivotopisného filmu
»iivot umélciv®, patt vétii-
nou ke ctiz4dostem tviirce
neomezovat s¢ pouze na
sledovani vnéjtich osudi, ny-
brz postihnout i genezi slav-
nych dél a proniknout tak do
mystéria umélecké tvorby.
Neni-li viak k tomu poutito
v rdmci moZné licence ade-
kvéatnich basnickych prostfed-
kit a spokoji-li se tvirce jen
8 iustrativnim popisem umé-

lecké inspirace, ztrdci obraz
tvorby sviyj skutelny duchov-
nf obsah a vysledek pisobf
¢asto svou trivialitou aZ smé&-
né. To je bohuZel osud ne-
jednoho 2z nalich Zivotopis-
nych filmu.

Pfechizime-li nynf k dra-
matu, ocitime se u Zanru,
jehoz hranice jsou obecné
dosti mlhavé. Adjektivem
yhistorické** se v jeho radmci
vydéluje samostatnd Zanrova
forma, ktera byva béiné vzta-
hovdna na dila zobrazujici
konkrétni historické udalosti.
Ve srovnani s rekonstrukci tu
viak vzristd podil fikce a
autorské licence. Autenticita
¢ fiktivnost protagonistd viak
neni rozhodujici. V psycho-
logizujicim politickém drama-
tu Oldticha Danka Kralovsky
omyl, je Gst¥edni postavou osob-
nost nejvy$siho mar$ilka pana
Jindficha z Lipé. V Boéanové
Cti a sldvé nahrazuje ptitom-
nost historickych postav na-
prosto pfesné datovani pfibe-
hu a jeho nasazeni do kon-
krétni historické situace. Ty-
pickym znakem tohoto Zanru
je dramatickd funkce pfesn&
charakterizované historické
epochy. Duvod k jeho volbe
byva stejny jako v ptipadé
umélecké rekonstrukce. Hle-
disko poznévaci kombinované
s aktualizovanou interpretaci
Jasné pfevaiuje napftiklad ve
Vavrové husitské trilogii. Re-
flexi soucasnych problémii na
historickém materidlu muiZe-
me nalézt v Kladivu na éarodéj-
nice téhot reZiséra. Chipeme-li
historické drama v tomto
uz§im smyslu, méli bychom
jeite zvla¥f zminit obsihlou
skupinu dramat a vainych
ptibéhi situovanych do mi-
nulosti, v nichZ je historie
ptitomna pouze svymi vnéj-
§imi znaky a také konkrétni
¢asové uréeni je svym zpiso-
bem irelevantni. V mnoha
ptipadech jde o adaptace
roménové klasiky, kde dobu
dije diktuje pfedloha. Zbyva
jedté upozornit na celkem
nepotetnou, ale umélecky mi-
motadné vyznamnou skupinu
filozoficky zaloZenych filmu,
pferistajicich n&kdy pfimo
v podobenstvi. Odlehlost doby
d¢je podtrhuje nadZasovost
obecnych lidskych problémii,
jimiZ se dilo zabyvd. K nej-
ullechtilejfim  reprezentan-
tdim takovychto dé&l pati
bezesporu Bergmanova Sed-
md pelet nebo Tarkovského
Andrej Rublev.

Autofi niz¥tho fadu vyui-
vajf velkych postav minulosti
spile jako hvézd sui generis
a od historické kulisy o¢eki-
vaji, 2e ptidd jejich filmim
na vznelenosti a monumenta-
lit¢. Zaliba v historickych 14t-
kich viak jist& plyne i z obec-
né roziifené ptedstavy, Ze
&m hloubéji do minulosti se
vnofime, tim jasnéj$i vztahy
mezi lidmi, jednoznalné&jsi
charaktery a hlubf vainé na-
lezneme. Situovani do minu-
losti dodav4d pravdépodob-
nost ¢inuim, které by v soudas-
nosti pusobily nevérohodné.
Na ptedstavé minulosti jako
tasti, kdy #ili lidé opravdo-
v&idi a vasnivédi, , kteti pro-
lévali krev mélem se chechta-
Jice®, zaloZil naptiklad svij
roman Markéta Lazarova
Vladislav Vantura. ,,Stali jste
se ze samého uvaZovani o u-
$lechtilosti a spanilém mravu
naleho naroda opravdu pte-
citlivéli, a kdy? pijete, rozlé-
vate ke $kod¢ kuchaf¢iné vodu
po stole, ale chlapi, o nich2
potindm mluviti, byli zbujni
a Certoviti. Byla to chasa, jiZ
nedovedu pfirovnati  neZ
k hiebcim. Pramaélo se starali
o to, co vy povaZujete za di-
lezité.“s)

Minulost viak nenf jen
wucitelkou Zivota“, ¥isi filozo-
fickych reflexf & oporou ideo-
logickych systémi. Imanent-
n¢ je v ni obsaZena romantika,
dobrodruzstvi i humor a umé-
ni z téchto jejich straneck
vidycky té%ilo. Od svych po-
¢atku tak ¢inil i film, ktery
pfitom bohat¢ &erpal z na-
bidky dobrodruZné literatury.
Sviij ndmét miZe dobrodruz-
ny film hledat v historické
skuteénosti a v tradici, kterd
se kolem nf vytvofila. Klasic-
kym piikladem je celd fada
filmi o Robinu Hoodovi, je-
hot ptibéhy vychézejf z boha-
t¢ hterdrni tradice, sahajici
aZ do stfedovéku a jsou vidy
ptesnt zasazeny do konkrétni
historické situace. Prakticky
nevyterpatelnou studnici né-
méth se pro tviirce staly &etné
valky, které lidstvo v minulosti
svedlo a které rovné: davaji
piibéhtim ¢asové pfesny histo-
ricky rémec, i k(fyi podstata
vale¢ného konfliktu zistava
stranou. Mnohdy méme do-
jem, Ze vélka je vedena proto,

6/ Vladislav Vantura, Markéta Laza-
rovd, Praha 1977,s. 11.

aby mél hrdina ptileZitost
prokédzat svou zdatnost a sta-
tetnost. Jen nékolik ptikladt
za mnohé: Stevensontiv néko-
likrat zfilmovany romén Cer-
ny 3{p se odehrava v dobé val-
ky dvou ra2i, Dumasovi pro-
slulf Tt musketyti jsou vsaze-
nidodoby tficetileté valky, fa- -
da francouzskych filmt, jako
kuptikladu Dej pozor, La Tour-
re! se vraci k valkdm Francie
s cisafskymi v Poryni. Ve
viech téchto filmech mé prvo-
fady vyznam napinavy dobro-
druZny dé&j. Velmi ¢&asto viak
minulost skute&né tvofi pou-
hou kulisu. Tviirce abstrahuje
od pfesného vroteni a vychazi
vsttic  viitym pfedstavdm
o charakteru urtité epochy.
Opét pouze ptiklady: roman-
tika ,,rytiren** v ptibézich ze
zépadoevropského sttedovéku
(adaptace Waltera Scotta)
a jejich orientilni samurajské
varianty, souboje o &est a pfi-
zeni damy v ptib&zich ze 17.
a prvni poloviny 18. stoleti
(t¢m se vénuje zvlait¢ fran-
couzska kinematografic, vzpo-
menme tfeba na Scaramouche
nebo na Kapitdna Fracasse).
Dila tohoto druhu byvaji né-
kdy oznadovdna podle Zanru
$panélského dramatu 17. sto-
letf (comedia de capa y espa-
da) jako filmy ,,plast& a dyky*‘.

K dobrodruznym historic-
kym filmim patH 1 western,
jehoZ uréujicim rysem je kon-
krétni asové i geografické
vymezeni. Jeho déj se odehra-
va na zapadé Spojenych stith
ve druhé poloviné 19. stoleti.
Za zminku stojf, %e zatimco
pro Evropany je western
v prvé fadé dobrodruznym
pfib¢hem, chapou jej ameri-
¢ané jako sou¢ast mytu o vzni-
ku a charakteru amerického
naroda. K westernim se 1zce
poji skupina filmu, zachycuji-
cich vélky béloiskych osadni-
ka proti Indidntim. V dobé¢,
kdy se n&které americké wes-
terny sna%i o pfibliZenf k his-
torické skute¢nosti, rodi se
v EvropZ fada komerénich de-
rivatt,, do jejichz vyroby se
krom&¢ NSR (série adaptacf
romaniti Karla Maye), NDR
(indidnky s Gojko Miti¢em)
zapojilo dokonce it Rumunsko.

Pro uplnost je tieba sc v této
souvislosti zminit, 2e v minu-
losti se ¢asto odehrévaji i de-
tektivky a gangsterky. Volba
historického prosttedi je zde
ddna literdrni pfedlohou.
Gangsterky se s oblibou vrace-
Ji do dob platnosti prohibiéni-
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ho zdkona ve Spojenych sti-
tech.

S obrazem minulych dob
jako prosttedf, v némz se mo-
hou odehrévat d&je plné dob-
rodrusstvi a napéti souvisi
logicky i jejich vyuZitf jako ku-
lisy pro pfib&hy zaloZené na
uplatnéni fantastiky a kouzel.
Koneckoncti historicky do-
loZenou postavou byl i sed-
mihradsky hrabé Dracula a
o popularité stradidelnych his-
torek z viktoridnské Anglie se
neni tfeba rozepisovat. Rela-
tivné mlad4 je odrtida nazy-
vand nékdy ,,me¢ a farodéj-
nictvi* (sword and sorcery),
Jez krome¢ kouzelnictvi vydat-
né vyuziva i prvki stredovéké
romantiky. Svrchované kulti-
vovanym zastupcem tohoto
typu je film Excalibur; jak
vidét, mohou stfedovéké bije
poskytnout filmu nejeden pou-
tavy namét. Tento Z4nrovy
typ miva nékdy podobu filmo-
vého comicsu, kterou bohuzel
teskosloveniti divici neméli
dosud ptilezitost poznat. Pro-
slavenym titulem takovéhoto
pseudohistorického comicsu je
napt. film Barbar Conan, ode-
hravajici se v blize neur&e-
ném ranném stfedovéku.

Z4nr sci-fi vstupuje do nasi
oblasti ptedeviim &astym vy-
uZivdnim stroje &asu, umoz-
nujiciho celou 8kalu zasaht do
historie, které se mohou stit
zékladem situaci tragickych
i komickych. Ty pak mohou
vést k vainéjiimu zamyileni
nad konfrontacif minulosti a
ptitomnosti nebo jen poskyto-
vat pfilezitost k proZiti exo-
tickych dobrodruzstvi.

celé této rozséhlé skupiné
Zanru hraje nezastupitelnou
roli spektakuldrnost historické
kulisy. Divdk je l4dkdn na
skvélost dvorského prostredi,
okazalost ceremonidli,  vel-
kolepost bitevnich scén a kra-
su kostymii. N&které filmy bu-
duji svij G¢in pravé na této
vnéjii vypravnosti, coZ nejlépe
dokumentuji podivané typu
Kleopatry. Zajimavé je, Ze se
tato dila velmi &asto vraceji
k antické tematice, af jiz se
Jjedna o ptibéhy z klasického
Rima, nebo odehravajici se
v perifernich oblastech tehdej-
3tho svéta, jako napf. rumun-
sky film Trajdniv sloup. V dob-
rodruznych Zanrech (snad
s vyjimkou fantaskniho) neni
veelku diivodu pro porudovs-
nihistorickych redlii, 1 kdy? se
8 nimi v praxi nékdy naklad4
dosti svévolné.
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D¢jinami viak neznf jenom
tfeskot zbranf, ale také smich,
co% nas pfivadi k 24nram ko-
medidlnim. Ty plni ve spolez-
nosti nesmirné dileZitou roli.
Tim, Ze sriZe)i historii se 3ko-
lou a tradicemi vytvoreného
piedestalu, mohou fungovat
1 jako zpusob terapie spole-
¢enského védomi. V tom spo-
tiva jejich hluboky filozoficky
smysl. Humor stojicf tvafi
v tvaf uctivanym hodnotdm
provéfuje jejich skutednou
pevnost. Opravdov4d hodnota
zkousku smichu vydrzi.

V této souvislosti je oviem
tieba rozlifovat mezi humo-
rem déjin a humorem z déjin.
Humor déjin je zalozen na
paradoxech a omylech, které
zrodila sama historie (napf.
revolucionai Karel Sabina
stojici jako placeny konfident
ve sluzbach tajné policie, ne-
bo uctivanymi osobnostmi
pronesené ,,spolehlivé** pro-
gnézy budoucnosti, které viak
historicky vyvo] postavil na
hlavu). Tento druh humoru
viak predpoklada dost detailni
znalost historickych skute&-
nosti a filmem neni, bohuzel,
takika vubec vyuzivan. Mno-
hem &asté&ji se ve filmu setka-
me s humorem z déjin, kdy je
komicky u¢in zaloZen na hie
se znAmymi historickymi fak-
ty. Viimnéme si tedy nejprve
role historie v komedii a hned
konstatujme, 2e zde maji tvir-
ci pfi nakladani s historickymi
fakty zcela volnou ruku.

Jak jsme jiz fekli, spociva
vyznam i komicky uc¢in histo-
rické komedie v tom, ze zauji-
ma netradi¢ni a nepateticky
postoj k minulosti, ktery viak
muze mit nejruznéjii podoby:
od usmévného pohledu ptes
ironii az k Gtoéné satife. Muze
se jednat o demaskujici pohled
do soukromi historickych ve-
likdnti, ktefi tak ztriceji svou
aureolu a jevi se jako obyé&ejni
lidé podléhajici i malicher-
nym slabostem. (To je linie,
kterou v nali dramatické lite-
ratufe zahajil Bozdéchav Své-
tapan v Zupanu.) Obdobnym
zpusobem Ize viak zlehéit
i urdité prostfedi obesttené
nimbem vznefenosti nebo ta-
Jemnosti. (Ve Fridové filmu
Cisattv pekat — Pekattv cisaf
se v alchymistické laboratofi
misto hled4ni elixiru Zivota
a kamene mudrct ohHvaji
vuity, vyrabi slivovice a vyna-
lézaji &istici prostfedky pro
domécnost.) Obdobnym po-
stupem je napfiklad bagateli-

zace vyznamné historické ud4-
losti jako dila ndhody, omylu
¢ pfimo nedopatfeni. Sem
lze zafadit i situatni model
»hrdinou proti své vili. Ve
viech téchto piipadech se jed-
nid bud o pohled ,,zdola*,
nebo o pohled mifici bez skru-
puli za kulisy vznefené histo-
rie.

Na podobném zachizeni
s dé¢jinnymi skutefnostmi pak
byva zaloZen slovni i situaéni
humor jednotlivych scén. Zde
se muZe jednat o zamérné
hrubé anachronismy v redliich
(vzpomenme na moderni
techniku v Linderové paro-
dické grotesce T#i musketyti)
nebo v dialogu (naptiklad
prosloveni slavnych citata
v neadekvatni situaci). Hru
s daty lze ale provozovat
1 jemnéj$im zpasobem. Lépe
neZ suchy popis poslouZi dva
konkrétni ptiklady. V Cisafové
pekait vraci Rudolf TI. zne-
chucené jednu z listin pfedlo-
zenych mu k podpisu, nebof
Majestat na naboZenskou svo-
bodu ma vydat az v roce
1609; nebo v blaznivé kome-
dii Ctyti sluhové a tyki mulketsti
padne otdzka, jaké Ze se dnes,
kdy dabel ¥adi v Bastile, pise
datum. Nasleduje odpovéd:
14. tervenec.

Kromé téchto historickych
vescloher v uziim smyslu slo-
va, jejichz humor piimo vy-
chazi z komického pohledu
na konkrétni historické déni &
osobnosti, existuji oviem 1 ko-
medie situované do minulosti,
kde vsak historie funguje pou-
ze jako dekorace (Polestné pani
pardubické). Tento dvoji zpu-
sob vyuziti historie je, jak vid-
no, spole¢ny viem Zanrtim.
Poviimnéme si v této souvis-
losti, co ovliviiuje volbu doby
d&¢je. Evidentné zde tvirci
vyuzivaji vZitych predstav o
charakteru té & oné epochy.
Tak t¥eba obdobi renesance &
galantniho rokoka je s obli-
bou vyuzivano jako prostiedi
Jemnych komedii s eroticky
pikantnim nadechem. Jako
klasicky pfiklad lze uvést
francouzsky film Benjamin aneb
Denik panice a v Eeské kinema-
tograhi spojil obé tato obdobj

ravé v tomto duchu Krejéi-
Eﬁv diptych Hyy ldsky $dlive.

V &eské produkci historic-
kych filmu je maly po&et vese-
loher patrny na prvni pohled.
Aniz bychom chtéli anticipo-
vat, nale plidti zamysleni, je
na tomto mist¢ vhodné polo-
Zit otdzku po pHéinach tohoto

Jjevu pravé u niroda, ktery se
rad py3ni svym smyslem pro
humor. Ve zkratce feeno jde
zfteymé o to, %e nad polohou
laskavého usmévu prevatuje
v feském humoru vysméch,
kterym se maly ohrofovany
narod brini svym silngjsim
protivnikim. K tomu phistu-
puje tradigné obdivny, a% ne-
kriticky vztah k vlastni minu-
losti a jeji pFetrvévajici chapa-
ni jako nirodniho palladia.
Stale jeit¢ pfezivd v nalem
historickém povédomi obraz
Ceskych déjin, rozpadajici se
na doby vzmachu a doby pa-
du. U jednéch i u druhych byl
by smich chdpéan jako utok na
nejsvétéjdi city niroda. Oba-
vame se, Ze je$té dnes by ko-
medie z doby husitské & bé-
lohorské naila své silné odpur-
ce. Vyjimku tvofi vlastné jen
doba ¢eské renesance a zvl4ité
Jeji rudolfinsky epilog. Zde
mohl &esky film navizat na
cestu otevienou nékterymi
¢rtami Zikmunda Wintra a
podaiilo se mu vytvofit néko-
lik zdatilych veseloher, z nich
kromé jiz mnohokrat citova-
ného Cisafova pekafe jmenuj-
me jest€ Vavrav Cech pannen
kutnohorskych a  Svatby pana
Voka Karla Steklého. ’
Pokud se v historickém
filmu setkame s parodii, neni
nikdy parodovéna vlastni mi-
nulost. Parodie se sméje pre-
devsim zanrovym kli%é a tepr-
ve skrze né miZze zasahovat
1 zpusob, jakym je minulost
reflektovana. Nap¥. Brdetkav
a Lipského Limonddovy Foe
aneb Koriskd opera neparoduje
pouze klasicky western, ale
zéroveni 1 viitou ptedstavu
podoby a realii Divokého z3-
padu. Vybornou ukazkou pa-
rodovani 2anru vaZného histo-
rického filmu je ve snimku
Jdra Cimrman leXict, spici sek-
vence ptichodu Jary Cimrma-
na do Prahy, kdy se mu po-
daii setkat se s plejddou vy-
znatnych osobnosti tehdejiho
Zivota. Neodbytné sz zde vy-
bavuje vzpominka na shro-
mazZdéni elity &eského obro-
zeni v expozici Krikova filmu
Revoluéni rok 1848. Smoljakiv
film Jdra Cimrman leXcf, spict
je zaroveh ptikladem histo-
rické mystifikace. Ta je na roz-
dil od parodie zalofena na
pfesnosti historickych souvis-
lostf, z nich? se odviji pravd¢-
podobnost mystifikujicichdéji.
V kratkosti jedt¢ o hudeb-
nich filmech. V této specific-
k¢ oblasti s Zanrovym téziitém




v opefe, opereté a muzikélu je
zptisob pohledu na minulost
din zpravidla jiz hudebné
dramatickou ptedlohou. Film
zde hraje pouze roli jakéhosi
prostfednika, ktery sice miZe
epochu vtélenou do hudeb-
niho slohu difla evokovat i ob-
razové, ale nevylufuje ani
radikAlnéjif interpretaci. Mira
zhvaznosti historickych realii
je tu zavisld na inscena¢nim
kli¢i. Pro uplnost zminme i
,,mimohistoricky** Zanr filmo-
_ vé pohadky, vyuzivajici — po-
chopitelné velmi volné — také
historickych realii (kostymy,
rekvizity aj.) a romantiky
i atraktivnosti historickych
prostfedi (hrady, zdmky). Mi-
ra stylizace je zde zcela volna
a podminkou neni ani dodr-
zeni slohové (listoty. Jisté
v tomto ptipadé nikoho neru-
& princ, ktery se v honosném
baroknim kostymu pohybuje
v renesanénim interiéru a pro
boj s drakem se vybavi sttedo-
vékou rytifskou zbroji.

ZAvérem nezbyvé nez jeité
jednou zdiiraznit, Ze ani zda-
leka nebylo nadi ctizadosti
vytvofit vylerpévajici typolo-

11 24nrh historického filmu.

lo nAm pouze o jejich hrubé
roztiidéni podle ptistupu k his-
torii. V praxi samoziejmé do-
chizi k miseni Zanru a velké
mnozstvi filmi nelze viibec
jednozna¢ng zatadit. Také
v téch dilech, kterd takovou
klasifikaci umoziiuji, se béiné
setkivdme se znaky daldich
zanra. Aleidila Zinrové nevy-
hranéni vznikaji na pozadi
tradi¢niho Zanrovéhosystému,
s nimZ zimérné & bezdéiné
vstupujf do dialogu. Proto ma
?4nrové hledisko své opod-
statnéni. Kromé toho, Ze
umoZnuje lepif orientaci v roz-
sadhlém materidlu, ukazuje
také, kolika rtiznymi cestami
mohou informace (i dezinfor-
mace) o minulosti pronikat
do soutasné doby a jakymi
viemi prostfedky je tedy for-
movéno nade historické védo-
mi a povédomi. UZitetné bylo
i zjisténi, nakolik volba Zanro-
vé orientace uréuje miru vol-
nosti v zachazeni s historicky-
mi skuteZnostmi.

Nékolikrit jsme tu narazili
na otizku tradic a stereoty-
pu, které speciﬁck)'rm Zpuso-
bem limituyi pfistup k latce.
Je to problematika natolik z4-
va?na a komplikovani, a pfi-
tom malo zpracovivand, Ze
bude jist¢ uiteiné vénovat ji
pliité samostatnou tvahu.

Ja vitbec raddji stithdm neZ tocim.
Pri natdéeni ustaviéné zdpasim
s Casovou tisni, kterd se zvldst po-
sledni dobou poidd stupriuje. A
proto¥e se snatim pit kaZdém na-
ticent vyté¥it pro film co nejvic,
uytvdfim si spoustu nepfijemnosti,
s kterymi st pak musim néjak pora-
dit. Ve sthiiné jsem ale panem
svého lasu. Kromé toho st taky
dost vyhraju s ozvulenim, rdd pi-
sobim na divdka zvukem a hud-
bou.

Jednotlivé fize filmovini — to
jsou muka. Dostavuji se pokaZde,
kdy¥ ukontim jednu fdzi a prechd-
zim k té dal¥i. Napfed se rozevie
propast mezi scéndfem a tim, co se
natdct, pak mezi tim, co se natoci-
lo, a stithem. Kdyf pfistoupim
k natdleni, je pro mne scendf ul
jen mrtvd litera: a kdyf natdleni
skonkim, pFipadd mi viechna ta
metrd¥ jako obrovitd beztvard zri-
da. U# béhem natileni mé pi
kaZdém zdbéru denervuje poctt, Ze
to neni ono. Lacindm chdpat Johna
Forda, prod se zdsadné nechodil
divat na promitdni: jd uf taky
predem dobfe vim, co tam uvidim
nebo newvidim. Teprve u stolu ve
st¥ing si flovék piné uvédomi, Ze
Sfilm skuteéné existuje.

Ano, je to nepietrfity zdpas, ktery
musi vybojovat ka¥dd jednotlivd
Sfaze proti té predchdzejici: natdcent
proti scéndfi, stith protr natdceni.
Jako re¥isér si podinim bezohled-
né villi sobé jako scendristovt, a ja-
ko st¥iha zase neberu ¥ddny ohled
na reiséra. Moji stithali mé
v¥dycky musi hlidat, abych nevy-
hodil prdvé to, na lem jsem si dal
pi natdleni nejuic zdlefet. Cim
to je, to nevim; vim jen, ¥e to tak
Jje.

Britsky rezisér
John rman

Cenfm si toho, jak John Boorman
s herct komunikuje, Ze se jim snaZi
dikladné vyloZit, co od nich chee —
néktersm to moénd pfipadd af inte-
lektudlské. Nepracuje se s nim
snadno, ale mné to vyhovuje — on
tot1¥ nutf tlovéka myslet. Kdy% s
nim zalindm r1dno tolit své
dennf penzum, vim u¥ pfedem, Ze

mi veler ze viech jeho poZadavki
pujde hlava kolem. Ale je to tak
dobte. Pracoval jsem u s lecktery-
mi reiséry — Fordem, Langem,
Hathawayem — ale to viechno byli
refiséfi ze staré 3koly, s hercem
neztratili slovo.

Boorman dokonale rozumi viemu,
na dem v kinemalografii zdle#,
stfthem polinaje a volbou barevné
palety konle. Md také ndramng
smysl pro humor. Kdykoli k nému
do Irska pfijedu na ndvitéou,
nechdvam v¥dycky predmét hovoru
na ném. Kdy# se totif mluvi o né-
lem, co ho zajimd, zarulenf st
pak odndsim z takové rozpravy
nezapomenutelny zdZitek. A jedté
Jjednu dobrou vlastnost mu musim
priznat — umi se podival na Ame-
riku neotfelym zpisobem. My
Amerilané jsme na svou vlast tak
zuykli, ¥e nevime, co bychom na
ni jedté vidél.

Hrdl jsem v nékterjch Boorma-
novjch filmech a on mi pak nabi-
zel jeté dalti role, ale z téch seslo.
Ne{'luji toho. Rdd se divdm na
ty jeho filmy, v kterjch jsem nehrdl
~ ‘mohu se ddt strhnout déjem a
oddat se proZitku, proto¥e nadtésti
nemdm tulent, jakymi dskalimi
v nich zase musel proplouvat.

Americky herec
Lee Marvin

Je to podivnd profese — herectvt.
Retisér pofaduje od herce, od
dospélého tlovéka, aby délal to, co
délaji déti. JenZe éﬂko st hraje
pofdd, a prolo je tiplné piirozene.
Poti¥ je v tom, Ye pokud se takhle
bude chovat dospély, riskuje, Ze
ostatni si na néj budou ukazovat a
fikat si mezi sebou: ,,Podivejte,
v&dyt se chovd jako dité!*

Americky herec
Clint Eastwood

Ono délat vypravny film neni jen
tak - to je nepiedstavitelnd spousta
rekvizit, kostymu, paruk, rizné
zbroje, koni, komparsit — uf jen
udrZet to viechno pohromad?, uhli-
dat to a neztratit piehled, pohltf
dost lasu. I kdyZ mdm pro natole-
ni takového filmu dvacet tydni
misto obuyklych 3esti nebo sedm,
devadesdt procent té doby mi zabe-
1e ne prdce s hercem, ale pfiprava
zdbéru. Na samotné vykony herctl
zbyvd pak de facto mnohem méné
lasu ned v néjakém jednoduliim,
nendkladném filmu, kde se reXiser
mie daleko vice soustfedit na to,
co md byt vlastni podstatou jeho
prdce. Proto bfvaji ve vypravnych
filmech tak Casto k vidéni vielijak

kfecovité herecké akce, zatimco
tfeba  viechno ostatni  dopadlo
perfekiné. Divod je velice prosty
— re¥isér nemél na herce las.

Kdy#¥ jsem naptiklad natdlel tak
jedzoduchou scénu jako posledni
setkdnf Artule s Guineverou v klds-
tefe, Cekalo zatim 150 lidi, kdy
u¥ skonitm, a to je potddnd psy-
chickd zdté¥ jak pro mne, tak pro
herce. V3ichni pak myslime jen na
to, jak las letf, kolik jsme u pro-
tolili a co nds kaZdd minuta stoji.

Britsky reZisér
John Boorman

Dokonale ve viem vudy — to by
vlastné statilo jako epitaf za
celoXotnf hereckou drdhou Cary
Granta. VEdél piesné, kdy zaltl,
jak si pokinat, nikdy se nepoustél
daleko za meze svého oboru, nikdy
nepiijal roli ve filmu natolik pod-
primémém, aby mu to uSkodilo, a
— cof je ze vieho nejdileité)3i —
védél, kdy a jak skontit. Byl boha-
ty, tispésny, Zddany a stal se nej-
atraktionéj¥im osmdesdtnikem na
svété. Co si mohl jesté pidt?
Snad jen rychle, nendpadné a di-
stojné odejit. A jako pravy perfek-
cionista to taky udélal.

Britsky filmovy kritik
John Russell Taylor

Ani se nedivim, ¥e sti¥nosti na
studio v Denhamu se za éry Ale-
xandra Kordy tykaly prevdiné
pritahit pti natdleni. Tak napfi-
klad velkofilm Mild&ek slonit
mél to 3tésti, Ze ho re¥iroval sdm
Robert Flaherty, otec britskych
dokumentaristi, ktery pfirozené
hodlal tocit jediné v redlu. Jenom

Ze v Indii zabiedal hned od poldtku
do samych poti¥i. Mané jsme
lekali na metrd% — pracoval jsem
tehdy na tom filmu jako stfiha¢ —
a od Kordy proudily do Indie te-
legramy s dotazem, zda se u¥ za-
talo natdlet. Flaherty konetné
odpovédél, ¥e hledd vhodného slona,
bez kterého zatft nemile. Po lase
se vyména telegrami opakovala
s tim, ¥¢ Flaherty hledal vhodné-
ho chlapce, bez" néhof nemile za-
&t. Po lase — to u¥ mél chlapee
i slona — pFisel telegram se zprd-
vou, 3¢ se natdlent odklédd na ne-
urtito, protoe slon svého mildtka
nedetrné nakopl. Tohle u¥ Korda
nevydr¥el a nafidil presun celého
3tdbu do Denhamu. Skoro cely
ten film se pak natolil v ateliérech.

Britsky reZisér
Charles Crichton




