POD HARFOU DAVIDOVOU

Rozmanité zidovské hudebni
SvCty napric staletimi

Obraz biblického krale Davida s harfou evokuje stary zidovsky
pribéh o strunném nastroji, presneji lyre, jez visela na sténe
Davidovy komnaty. Za noci vitr sdm rozeznival jeji struny, aby
mel kral silu a inspiraci ke studiu Zakona, a mohl pecovat

o dobro své zemé.

TEXT — VERONIKA SEIDLOVA, ALES WEISS
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Zidovsti hudci. Praha 1741.

Zidovsti muzikanti v Praze z poloviny 18. stoleti.

Autor: Adolf Kaspar (1877-1934). Podle muzikologa Paula Nettla (1889-1972)
byvala Praha jednim z center Zidovského hudebniho Zivota v Evropé.

Zdroj: 1. Herrmann — J. Teige — 7. Winter, PraZské ghetto, Praha, 1902, s. 71.

Ne nahodou spojili autofi biblickych
text( nejslavnéjsino zidovského
krdle s hudbou. Hudba provazela
doby smutku, utrpeni i radosti
jednotlivell i celého spolecenstvi,
okamziky nabozenského vytrzeni

i svétského veseli.

Hudba jako univerzalné lidska ¢in-
nost odrazi a zaroven spoluutvari
zivot kazdého lidského spolecen-
stvi. A pravé pomoci hudby se ¢asto
oznacuji hranice mezi ,nami* a , ji-
nymi“. Nelze prinést vyCerpavajici
systematicky prehled o Zidovské
hudbé jiz proto, Ze hranice tohoto
pojmu jako kulturniho vytvoru ne-
jsou statické, ale vyjedndvané témi,
jez tvorili ¢i tvofi jeho obsah. Dily
tohoto seridlu chtéji ¢tenare spise
vtahnout do rozmanitych hudebnich
svétl spjatych s Zidovstvim. Hudeb-
nich svétu, které vznikaly jak v od-
liSnych geografickych prostredich,
tak v rdznych historickych, kultur-
nich i nabozenskych kontextech.

Na hudbu zde pohliZime jako na
jeden z prostifedkl mnohosetle-
tych rozhovor( o dilematech jedné
kulturni, ndbozenské ¢i etnické
mensiny ve vztahu k okolnimu
svétu. S ohledem na charakter ¢a-
sopisu Harmonie se zamérime pre-
devsim na evropské prostredi, a to
i na dobové predstavy o zidovské
hudbé jako mostu mezi Zdpadem
a Vychodem. Setkani s mnohostf
a bohatstvim hudebnich svétq, jez
presahuji rizné hranice, ovSem
spojuji je aktéri, ktefi se tak Ci

onak vztahuji k zidovstvi, snad Cte-
narim a milovnikim hudby otevie
nové perspektivy, jak pristupovat
(nejen) k Zidovské hudbé.

Pojem ,Zidovska hudba“:
promeény a paradox
definice

V pojedndnich na téma Zidovské
hudby byvalo a leckde stdle byva
tradici zdUraznovat historickou
kontinuitu premostujici tfi tisice
let od soucasnosti do starovéku.
Narativ o hudbé jako zvukovém
mostu do dob vzniku knih hebrej-
ské Bible a pfedevsim k hudebni
kultufe prvniho a druhého jeruza-
lémského Chramu hraje klicovou
roli v utvareni predstavy ,tfi tisic
let Zidovské hudby“ V tomto mytu
kontinuity hraji riznorodé hudebnf
praxe roli barevnych odstin( kul-
turniho monolitu.

V situaci diasporickych tokd, kdy
se formovaly a vzajemné ovliv-
fovaly komunity Zid( askendz-
skych, sefardskych, mizrachic-
kych (,orientdlnich®) a dal$i, napf.
z Maghrebu, Etiopie, jizni Afriky,
Jemenu, {ranu, stfedni Asie, Indie
i Ciny, véak jednotlivé skupiny tvo-
Fily vzajemné rozliSované formy
vokalni a instrumentaini hudebnf
praxe. Nebyly statické, ale rea-
govaly i na okolni, promeénujici se
kontext: hudebni prostfedi nezi-
dovskych komunit.

Prestoze jsme si védomi I&-
kavosti mytu (proto i symbolika

sl

Davidovy mytické ,harfy“ v na-
Zvu), nechceme se chytit do jeho
pasti a pokouSet se predlozit jakysi
jednolity, velky pFibéh Zidovské
hudby. Jiz na zacatku je tfeba fici,
ze samotny pojem ,zidovska hudba,
jenz po staleti predaval komplexnf{
vyznamy, je ideologicky pretizeny.
Pokusy pojmové vydélovat a ur-
¢ovat zZidovskou hudbu vypovidaji
spise nez o hudbé o kulturné rela-
tivni, avSak kritické potiebé (leckdy
az obsedantnimu nutkani) vyme-
zovat a definovat, tak i o dobovych
snahdch tvircl téchto definic jako
spolecenskych aktérl se specific-
kymi cili. Zatimco hudebni aspekty
posvatnych textd a rituald hraji kli-
¢ovou roli v Zidovské naboZenské
praxi a jeji reprodukci, a tedy nepfe-
kvapivé tvofi vychozi bod definic zi-
dovské hudby, mnohem zajimaveéjsi
je pohled na to, jak se proménuji
hranice pojmu v zavislosti na pozici
toho, kdo jej vymezuje.
Spolecensky proces konstruo-
vani pojmu ,zidovska hudba“ sleduje
predevsim etnomuzikolog Philip V.
Bohlman (napfiklad 2015). Podo-
tykad, ze otdzky, zda existuje a co je
Zidovska hudba si naléhave kladli
jak ti, ktefi tvrdili, Ze v podstaté
zadna hudba neni doopravdy Zidov-
ska, tak ti, ktefi vérili, Ze v podstaté
kazda hudba ma potencial stat se
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Paul Nettl jako prvni ukdzal,
ZejiZ od stredovéku existovala

v Evropé rozpoznatelnd Zidovskd
instrumentdlni hudba.
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Vokdlni prednes posvdtnych textii hraje klicovou roli v Zidovské ndboZenské praxi
a jeji reprodulkci, a tedy tvori vychozi bod definic Zidovské hudby. Vrchni kantor
Samuel Landerer (1898, Bardejov — 1972, B'nei B'rak) se svvm sborem, Bratislava,
@\f’m 20. stoleti. Zdroj: Osobni archiv Pinchase Landerera. (Svoleni zajistim,
Izraeli, ale jsem s nim vyzkumné v kontaktu.)

zidovskou. Jak ukazuji debaty na
internetu, tyto otdzky nemizi ani
v 21. stoleti. Dllezité je si uvédomit,
ze snahy identifikovat a definovat
zidovskou hudbu preménovaly ab-
straktni teze v hudebni ¢iny a hma-
tatelné véci. Napfriklad v 19. stoleti
ve stfedni Evropé, kdyz liturgicti
specialisté (chazani) hledali a vy-
nalézali, sbirali a vytvareli Zidovské
hudebni repertoary, které by jim
umoznily stat se kantory a profesio-
nalnimi hudebnimi skladateli.

K tomu mizZeme poznamenat,
ze se vtomto procesu hudebné
inspirovali a spolupracovali také
s nezidovskymi skladateli, napfiklad
s Franzem Schubertem, ¢i v Praze
s Frantiskem Skroupem. Hudebni
sbirka Zidovského muzea v Praze
obsahuje velké mnozstvi synago-
gdlnich hudebnich tiskUl, jak dove-
zenych z Vidné ¢i Berlina, tak téch,
které vydavali predevsim viastnim
nakladem zidovsti skladatelé ze
v§ech koutl ¢eskych zemi. Jejich
skladby (jejichz jazyk neni vylu¢né
hebrejsky, objevuje se némcina
i Cestina), kolovaly po synagogal-
nich klirech v ¢etnych opisech, nez
se ve 40. letech 20. stoleti ocitly na
hromaddch jako konfiskovany Zi-
dovsky majetek v Praze.

Ideologicka vyzva generovani
,zidovskeé lidové hudby“ nebo ,Zi-
dovské popularni hudby“ v dobach
pohyblivych politickych hranic pak
hnala sbératele do terénu a hudeb-
niky na pédium. Bohlman si mimo

jiné sivsSima, ze prave rozsitreni
hranic definice Zidovské hudby i na
hudbu sekuldrni bylo zcela zasadni
pro utvareni narodni hudby v prv-
nich dekadach moderniizraelské
statnosti. Momenty strachu ze
ztraty Zidovské hudby, napfiklad
klezmeru v dUsledku holocaustu,
pak vedly k hudebné-revivalovym
hnutim. Definice Zidovské hudby
nevytvareli jen sami hudebnici,

ale praveé i dalsi aktéri, akademici
predevsim.

Napfiiklad v heslu Zidovskd hudba
v Evropé monumentalini Garlan-
dovy encyklopedie hudby svéta
(2000) Bohlman tvrdi, Zze dosavadnf
odborné texty o Zidovské hudbé
spadaji do dvou obecnéjsich sku-
pin. Prvni diskurz shrnuje dlouhou
intelektudlni historii, v niz Zidovska
hudba existovala v ramci sirsiho
historického kontextu a fungovala
jako zdroj, z néhoz se vyvinuly kfes-
tanské a evropské kultury. Druhy
se hojné vénuje otazkam Zidov-
ské identity v hudbé, a to jednak
jako sjednocujicimu konceptu,
tak jako vysledku mnoha rozdild

Varhany ve Spanélské synagoze. Zdroj: ZMP
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mezi rdznymi zidovskymi komuni-
tami. Zakladni rozdil mezi témito
diskurzy podle néj lezi v odlis-
nych ideologickych vychodiscich,

v jejichz ramci se kladou odlisné
otazky. Zatimco prvni z nich klade
vyznam zidovské hudby ve vztahu
k nezidovské historii a hudbé, druhy
chdpe zidovskou hudbu jako ne-
zbytnou k pochopeni jedine¢nosti
Zidovské identity. Podle Bohlmana
nds stézi prekvapi, ze vétsina au-
tor(l textd prvniho diskurzu nepo-
chazela z zidovského prostredi, za-
timco vétsina téch druhych ano.

V prvnim diskurzu se od 17. stoleti
zacaly objevovat prvni systematické
studie o biblické hudbé, a to v riiz-
nych pojednanich o ,univerzaini
historii hudby od nejranéjsich dob
do soucasnosti“ (napf. studie Char-
lese Burneyho z roku 1789). Odra-
zely dobovy eurocentricky pristup
ke zbytku svéta, utvareny v kon-
textu kolonialismu. Jiné studie se
pokousely nacrtnout paralely mezi
zidovskym a kiestanskym liturgic-
kym zpévem, predpoklddajic udajny
spole¢ny plvod. Teprve v druhé
poloviné 19. stoleti, s prichazeji-
cimi poznatky o dalsich hudebnich
kulturach Blizkého a Stfedniho vy-
chodu, se zidovskd hudba zacina
objevovat v hudebnévédnich tex-
techivjinych nez historickych, pre-
devsim starovékych souvislostech.

Otdzky po jedinecnosti zidov-
ské identity v hudbé jsou mladsiho

data, ackoli jiZ stfedovéké tradice
zidovské ucenosti zahrnovaly zajem
o hudbu (naptiklad Maimonidés se
vymezoval proti moznym vliviim
nezidovskych hudebnich kultur),
ovSem vzdy v kontextu jinych nabo-
zenskych a filosofickych témat. Po-
prvé je formulovali evropsti Zidovst{
ucenci v 19. stoleti v kontextu jak
modernizace, emancipace evrop-
ské zidovské spolecnosti, tak ro-
mantismu a nacionalismu. Potfeba
zapsat a na poc¢atku 20. stoleti
i zvukové zaznamenat oralné tra-
dované hudebni praxe Zidovskych
komunit tak odraZela obdobné
snahy jinych evropskych sbérateld,
ktefi dokumentovali tradice, jez po-
vazovali za vlastni svému narodu.
Zacaly vznikat etnografické sbirky
pisni v jidi$ a v sefardském ladinu,
rapidni rozvoj vyzkumu zidovské
hudby pFineslo 20. stoleti, jako du-
sledek vzristajiciho piistupu Zidd
na evropské (nejen) hudebné-veédni
instituce a rozsireni fonografu.
Napfiklad v Praze jiz roku 1906
nahrdl sbératel a psycholog Max
Wertheimer (1880, Praha — 1943,
New Rochelle) na nékolik vosko-
vych vélec¢kld mistni ukdzky kanti-
lace biblického textu, jez jsou dnes
ulozeny v berlinském Fonogramar-
chivu. Vyznamnou roli v motivacich
terénniho hudebniho vyzkumu pak
hrélo i osidlovani Palestiny. Hudebnfi
védec Avraham Zvi ldelsohn nahra-
val a zapisoval hudbu rozmanitych

0Od 19. stoleti se Zidovsti hudebnici z Ceskych zemi prosazovali v evropskych
metropolich jako virtuozové a skladatelé zdpadni umélecké hudby. Domdci
hudebni salony hrdly v tomto procesu nezanedbatelnou roli. Kvas na lepence.
Sign.: Broz, nedatovdno. Zdroj: Osobni archiv Veroniky Seidlové. Foto: Veronika
Seidlovd. (Pozn.: Z prazského antikvaridtu v Jachymové ul. Snad Leo BroZ
1891-1913, mél podobnd témata, ale signatura je jind...)

Hudebni skladatel Zikmud Schul (1916,
Chemnitz - 1944, KT Terezin) zkoumal

v Prazev 30. letech tzv. staroprazské Zidovské
(liturgické) zpévy. Jako Zdka Aloise Hdby jej
velmi zajimaly mikrointervaly (vyznaceny
cervené). Notovd transkripce z Prahy, 30. léta.
Hudebni sbirka, Archiv ZMP (foto prevzato

Z titulni strdanky Judaica Bohaemie 2017/2,
vydavatel ZMP, z cldnku Marthy Stellmacher).

komunit Zidd, Zijicich pobliz Je-
ruzaléma. Jeho desetisvazkové
kompendium Hebrdisch-orientalis-
cher Melodienschatz (1914 — 1932),
fonografickd shirka a historické
hudebni studie se staly milnikem
v oboru srovnavaci hudebni védy.
Na hudebné historiografické pfi-
stupy navazal hudebni védec Paul
Nettl (1889, Vrchlabi — 1972, Bloo-
mington, Indiana, USA), jenz vydal
v Praze roku 1923 napfiklad studii
Alte Jiidische Spielleute und Mu-
siker. Jako prvni ukazal, Ze jiz od
stfedovéku existovala v Evropé roz-
poznatelna Zidovskd instrumentain{
hudba. Také osvétlil, jak v raném
novoveku konkuroval prazsky Zi-
dovsky hudebni cech, jenz organi-
zoval muzikanty hrajici jak na Zidov-
skych, tak kfestanskych svatbach,
trzich a slavnostech, kfestanskym
hudebnikiim. Jeho publikace hraly
dulezitou symbolickou roli v revi-
valu klezmerové hudby v posledni
tretiné 20. stoleti v Severni Americe
a zapadni Evropé, odkud klezmer
dorazil do ¢eskych zemi.

Obecné kombinace historického
a srovnavaciho pristupu pfinesla
zajem o soucasnhou hudebni rozma-
nitost svéta, a predznamenala ro-
dici se ethomuzikologické pristupy
v evropské srovnavaci hudebni
veédeé v prvni poloviné 20. stoleti.
Zidovskou hudbu z této perspektivy
pojednal napfiklad Curt Sachs ve
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popiska

svém dile The Rise of Music in the
Ancient World (1943), dnes znamy
predevsim jako jeden z autorl(
Sachs-Hornbostelova systému kla-
sifikace hudebnich nastroji z roku
1913. Sachs, jenz kvUli svému Zi-
dovskému pavodu musel opustit
roku 1933 akademické posty v Ber-
liné a emigroval do PafiZe a poz-
déji do New Yorku, hral vyznamnou
roli v definovani pojmu ,zidovska
hudba® Jako novy prezident Me-
zinarodni asociace pro Zidovskou
hudby vyslovil roku 1957 na Prvnim
mezindrodnim kongresu zZidovské
hudby v Patizi definici, Ze zidovska
hudba je prosté ,ta hudba, kte-

rou délaji Zidé pro Zidy jako Zidy*.
V kontextu Sachsova dila prekvapi
natolik esencialistické chapani
identity a hudby.

Frekvence, s niz se Sachsova de-
finice objevovala v druhé poloviné
20. stoleti, ukazuje podle Bohlmana
(2015) na rozsireny zpUsob cha-
pani hudby, ktery véfi v jedine¢nost
a pevné hranice. Prani je zde otcem
myslenky, tvofici samotné jadro pa-
radoxu definovani zidovské hudby,
provazané s predstavou zZidovstvi

jako ¢ehosi biologicky determino-
vaného, sobéstacného, nezavis-
Iého, s atributy vyvolenosti. Tato
predstava jde ruku v ruce s obavami
o autenticitu, znecisténi, o naruseni
hranic mezi zidovskym a ne-Zidov-
skym. Nema smysl zde prezento-
vat dal§i exkluzivni definice, které
se vyznaduji pretrvavajici tendenci
definovat Zidovskou hudbu tim, ¢im
podle tvlrcl takovych definic neni
¢i nemd byt: sekularni, hybridni, ge-
nderoveé smisend, prilis krasna, pri-
li$ hlasita ¢i disonantni... mnohem
zajimaveéjsi maze byt zamysleni nad
tim, co exkluzivni definice délaji,
tedy koho vylucuiji.

Hranice nemuseji vést jen mezi
zidovskou mensinou a nezidovskou
vétSinou, ale i mezi jednotlivymi zi-
dovskymi komunitami navzdjem i
uvnitf komunity samotné. Nékteré
hudebni praxe vychazeji exklu-
zivnim definicim Zidovské hudby
vstric, respektive jsou jimi formo-
vany, mnohé jiné se jim vzpiraji
a vyzaduji inkluzivni chdpani. Napfi-
klad praveé klezmerové revivalové
hnuti, které v poslednich dekaddch
20. stoleti pfitahovalo v Evropé

mnohem vice nezidovskych hudeb-
nikd a posluchaci nez zidovskych.
Paradox definice se komplikuje

o to vice v pripadech, kdy zidovsti
hudebni profesiondlové dominovali
performancim hudby, kterd nebyla
chapana jako ,jejich® Napriklad
umeélecké hudbé muslimskych
dvoru na Stirednim vychodé a ve
Stredni Asii. Anebo kdyz vyznam
zidovské identity ustoupil do po-
zadi v prostiredi zapadni umélecké
a popularni hudby, dokud nebyla
hudebniklim nasilné pfipomenuta
holocaustem.

V nadchazejicim cyklu ¢lank( se
na téma Zidovské hudby budeme
divat z rGznych perspektiv véetné
etnomuzikologie, historické muzi-
kologie a judaistiky. Poslouzi nam
k tomu témata jako biblickd hudba,
pojeti hudby v rabinském mysleni,
synagogalni hudebni praxe, rene-
sancni Zidovskd hudba, specifické
chasidské pojeti hudby, klezmer Ci
svét zapadni umélecké hudby v Zi-
dovskych, ale i filosemitskych a an-
tisemitskych souvislostech. Autory
textl spojuje presvédceni, Ze zidov-
ska hudba neni homogenni entita
a vyzaduje spiSe pouziti pluralu —
setkate se s pojmy jako ,Zidovské
hudebni kultury‘ ¢i ,Zidovské hu-
debni svety*.

Pravé pojem hudebniho svéta,
ktery v ceském etnomuzikologic-
kém diskurzu razi Zuzana Jurkova,
se snazi odvést pozornost od pred-
stavy hudebni kultury jako kohe-
rentniho, stabilniho celku, k lidem
jako hudebnim aktéram. Protoze
v etnomuzikologické perspektivé
to neni jen zvuk, ale predevsim lidé,
ktefi jej produkuji a poslouchaiji,
zpUsoby, jak jej produkuji a poslou-
chaji, a vyznamy, které mu pripisuji.
Je to svét kolem zvuku, hudebni
svét, jehoz hranice jsou propustné.
Takova perspektiva ulehcéuje po-
chopeni, jak jednotlivi hudebnici
mohli plsobit v nékolika z hudeb-
nich svétd najednou, ovladat vicero
hudebnich jazykd, stfidat podle
kontextu a rlizné propojovat. Pokud
vezmeme v potaz migraci, dobro-
volnou i vynucenou traumatickymi
politickymi okolnostmi, pfedsta-
vime si dynamické hudebni toky,

z nichz jednotlivci béhem let skla-
dali rizné mozaiky, jedine¢nélsoun-
dtracky svych ZivotQ. x

34

Harmonie


veron
Zvýraznění


-
Sext
Maximilian G.Loewenstamm
Obers Cantur an der Synagoge in Miinchen.

#u- 1“ un Selbetvariagt der Veelidsern, Hemataane tn

T e

741

Universitatsbibliothek Johann Christian Senckenberg

$2] UB Frankfurt am Main

DFG

Doporucend literatura:

BOHLMAN, Philip, V. 2000. ,Jewish
Music in Europe. The Garland
Encyclopedia of World Music: Europe
(Vol 8.), T. Rice et al. (eds.), New

York — London: Garland Publishing,

8. 248-269.

BOHLMAN, Philip, V. 2015. ,Ontologies
of Jewish Music.* The Cambridge
Companion to Jewish Music. J. Walden
(ed.), Cambridge University Press,

8. 11-26.

JURKOVA, Zuzana et al. Prazské
hudebni svéty. Praha: Karolinum, 2013.

leden 2020

35





