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ZARAMOVANI SUBKULTUR

Vyzkum subkultur pfedstavuje jednu z hlavnich oblasti badani chicagské soci-
ologické skoly a zarovern tvoii jeden ze zdkladnich kament kulturdlnich studii
birminghamské Skoly. Od 90. let 20. stoleti se v angloamerické literatufe ustu-
puje od pouZivani pojmu subkultura, kritizuji se tradi¢ni pFistupy ke zkoumani
subkultur a navrhuji se nové. V soucasné multikulturni zdpadni spoleénosti
dominantni kultura fragmentovala, vyznacuje se diverzitou a miSenim mnoha
styld [Chaney 2004], mezi nimi? 1ze volit jako ze zbo%i na polici supermarketu
[Polhemus 1997]. Pod vlivem postmoderny v kultufe se uvazuje o tzv. postsub-
kulturach [Muggleton 2000; Muggleton, Weinzierl 2003}, & o tom, co pfichazi
»po subkultute [Bennett, Kahn-Harris 2004], zda jsou to scény, Zivotni styly,
kmeny ¢i komunity zaloZené na vkusu.

V Ceské republice staly subkultury doposud spi3e na okraji védeckého za-
jmu, a i kdyZ zde byly pfedstaveny zdkladni teoretické sméry badéani o subkul-
turach ve svété [Smolik 2006; Smolik 2010] a pfedestien historicky vyvoj vy-
branych subkultur [Smolik 2010; Novotnd, Dvorak 2008, sociologicky vyzkum
subkultur tu, vyjma nékolika studentskych praci, nebyl tématem publikaci.
I'v téch malo pracich, kde se miiZzeme dozvédét néco o subkulturnich uskupe-
nich mlddeZe v Ceské republice, nebyla ¢eska data vztaZena ke svétovym teo-
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riim, natoZ aby reflektovala proménu subkultur v post-subkultury & jiné for-
mace. Pfipadné byly zapadni teorie neproblematicky pouZivany pro zkouméni
nasi spoledenské reality, ackoli jsou dobové a mistné specifické, a pfedevsim
hodnotové silné zabarvené. V Cesku se teorie pro aplikaci na v§zkum subkul-
tur ptejimaly ahistoricky a ateritorialné (jak s nimi pracuje napf. Smolik [2006]).

V této publikaci se snaZime jednak na zakladé terénnich vyzkumd pi{mo
mezi aktéry vybranych hudebnich subkultur mlddeZe nahlédnout do vyznamii,
ktefi mladi pifsludnici téchto skupin subkulturnimu stylu a piislusnosti pfikla-
daji. TEZisté nasi prace lezi v analytickém nejen popisném pfistupu, pfedkliddme
zhustény popis jednotlivych subkulturnich aspektl a posléze i komparaci Ctyf
hudebnich subkultur — punk, skinheads, techno a hip hop. Zaroven je nasim ci-
lem zasadit vyzkum soucasnych postsocialistickych subkultur do kontextu aktu-
alniho svétového badéni. Nikdo v CR si doposud nepoloil otézky po speciﬁénésti
subkultur v postsocialistické spole¢nosti v dobé globalizace. Cilem tohoto te"ktu
je zjistit, zda jsou tradi¢ni pfistupy ke zkoumdani subkultur stale nosné a nakolik
jelze pouZit pro analyzu reality v posttotalitni zemi. V Gvodu se na pfedkladanych
teoriich subkultur budu snazit diskutovat moznosti jejich vyuziti pro zkoumani
hudebnich uskupeni mlideZe v Ceské republice. Z hlediska odli§ného politicko-
kulturniho vyvoje v (post)socialistickém kulturnim okruhu a v disledku ovliv-
néni globaliza¢nimi procesy soucasnosti lze pfedpokladat, Ze subkulturni teorie
$ité na miru dané dobé a zemi bude tfeba v urcitych ohledech revidovat.

Jak bude vidét na rliznych teoretickych smérech, p¥istupy k subkulturdm
se odliSuji jak tim, jaké konkrétni skupiny se za subkulturu povaZuji, ale pfe-
devsim ukotvenim k jinym socidlnim faktiim a kategoriim jako je spole¢nost,
t¥ida, vék apod. Z mnoha stran zaznéla kritika, Ze pojem subkultura oznacuje
nejednotné cokoli, co se tyka mladych, stylu a hudby [Bennett, Kahn-Harris
2004, nebo Ze se pouZiva v mnoha vyznamech a tim pddem neni jednoznacny
[Jenks 2005] a je spiSe romantizovanou abstrakci [Bennett 2004). Snad bez nad-
sazky se da fici, Ze co autor/ka, to odli$né definovani subkultury. Podivejme se
na Gvod alesporii na ta nejbéznéjsi:

1. Sub-kulturulze uz z hlediska jazykového povaZovat za podkategorii. Jenks

[2005] uvadi, Ze ji lze v sociologii pouZivat jako analyticky koncept k ozna-

¢eni podkategorie bez hodnoticich soudd.
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subkultura je tedy podkategorii kultury, v tomto smyslu o ni uvazoval na-~
priklad Gordon [1997 (1947)], jenZ ji vidél jako podmnoZinu kulturnich
yzorct, jejichZ nositelem je segment populace narodniho statu. Dnes je
oviem tieba brat ohled na to, Ze mnoho subkultur funguje transnacio-
nalné a pfesahuje hranice narodnich kultur.

Subkultura se svym vymezenim v realité blizi pojmim komunita & sku-
pina. Thornton [Gelder a Thornton 1997: 1] povazuje subkultury za ,sku-
piny lidi, ktefi maji néco spole¢ného (napfiklad sdileji problém, z4jem,
ginnost), co? je odliduje vyznamné od ¢lent jinych socidlnich skupin®.
Subkulturu miiZeme chapat také jako volbu Zivotniho stylu. Podle Irwina
[1997 (1970): 67] napliluje subkultura ,socidlni svét, sdilenou perspektivu”
téch, ktefi Ziji podobnym zplisobem. Bennet [2004] chape subkulturni ¢in-
nosti jako soudést strategii Zivotniho stylu mladych v odpovédi na kazdo-
denni lokalni zkusenost.

Subkultury se nejCastéji povazovaly za skupiny mimo spolecnost nebo spo-
&tvajici na jejim dné a souvisely tak s hodnotovym faddem a socidlni strati-
fikaci spole¢nosti (zejména tfidni, ale i rasovou ¢i etnickou a genderovou).
Subkultury jsou konstruované védci [Gelder, Thornton 1997] a pfistup
k subkulturdm byl vZdy ovlivnén hodnotami, které do nich vyzkumnici
promitali. Jenks [2005: 129] pfimo fka: , Myslenka subkultury md radikdlni
politické dimenze a cile aty (...) mohou vyriistat bud z progresivnich nebo
reakénich politickych postoji.“ Chdpéani subkultur je podle néj Casto ovliv-
néno politickymi snahami téch, kdo s konceptem pracuji, at uZ povazuji
subkultury za deviantni, mimo spravné normy spole¢nosti, nebo je nao-
pak vyzdvihuji a romantizuji.

Subkultura se stala védomeé pouZivanou kategorii na lidové trovni [[rwin
1997 (1970)]. Podle Bennetta [2004] je , desociologizovanym® pojmem, nebot
se stale vice pouZiva v kazdodennim Zivoté. K tomu pfispiva fakt, Ze na vytvé-
feni subkultur se podileji média a zaroveii tento pojem a jeho vyznamy for-
muji samotni pFisludnici subkultur. Pojem subkultura je stale Zivy, vzbuzuje
asociace lidi nekonformnich, progresivnich, co drZi krok s dobou, jsou ,,in“
aalternativni— stal se tak atraktivnim pojetim v rukou mladych. ,Subkultura
pfestava byt Cisté teoretickym konceptem” [Bennett 2004: 11], pfesla do lido-
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vjch diskurst kazdodenniho Zivota a jakykoli novy model subkulturni tQO“‘
rie musi vzit v Gvahu utvaieni pojmu v samotnych subkulturdch a médiich. -

8. Vyhranéné&jsim pojmem, ke kterému se subkultura vztahuje, je kontrakul-
tura, jiz definuje vétsi politickd angaZovanost a predevsim antagonismus
s vét§inovymi spoleCenskymi hodnotami [Jenks 2005].

9. V posledni dobé se také zacal uzivat pojem scéna, jenz zahrnuje soubor
tvtiret, hudebnikd a fanouskd, kteff kolektivné sdileji svdj hudebni vkus
a kolektivné se odliuji od ostatnich (typem obleceni, uzivanych drog,
stylu, tance a politiky). Scénu Ize oproti subkultufe chéapat volnéji z hle-
diska volby identity a skupinovych norem a také nahrazuje pojem sub-
kultura tém, ktef{ odmitajf vidét kulturu dichotomicky jako dominantni
a deviantni [Bennett, Peterson 2004]. Scény mohou nabyvat rozmér{ jak
lokalnich, tak i translokalnich [Bennett, Kahn-Harris 2004]. /
Dal3i klasifikaci charakteristik souvisejicich se subkulturami nabizi Wﬂh—

ams [2007a]:

a) Subkultury charakterizuje styl (specificky slang, tanec, hudba, obleCeni,
jidlo, zm&ny téla apod.), kterému ¢lenové subkultur piikladaji specificky
v{znam a ktery zaroveri pomédhd definovat hranice vGdi jinym subkul-
turdm a uskupenim vné subkultury. Podle Featherstona [2007] je pfijet
a prezentovani stylu zaloZeno na tom, Ze ostatni jsou schopni styl &ist, tzn.
rozpoznéavat symbolické vyznamy obleceni, zpiisobu mluvy Ci gest. Styl
musi byt socidlné rozeznatelny.

b) Subkultury se vyznaduji odporem a resistenci jednak — z pohledu véku —
vidi svétu rodiét, tak i celkové vici spolecnosti, pficemZ nékteré subkul-
tury ptimo broji za socidlni zménu. V§znamy odporu se ¢asto vyjadfuji
v terminech tfidy, rasy ¢i genderu.

¢) Subkultury obyvaji uréité prostory, zejména fyzické (ulice, kluby), i kdyz
dnes se projevuji pfedev&im jako translokdlni sité, které jsou propojeny
distribuci hudby, skupinami na turné &i festivaly, ale i siti informaci na in-
ternetu &i v hudebnich zinech*.

1 Ziny, piipadné fanziny jsou neformalni ¢asopisy, vydavané vlastnim nékladem pifslus-
niky subkultur nebo socidlnich hnutf a §ifené vesmés v jejich okruhu.
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d)

Subkultury se setkavaji se spole¢enskou reakci, ¢asto i represi a cenzurou.
Wwilliams uvadi odli$nosti v reakei na subkultury v redlné socialistickych
zemich, kde byli naptiklad punkefi odsouzeni k vézeni za vefejné pobuio-
vani svym extravagantnim stylem.

Subkultury se podileji na utvateni identity, priCemZ kiadou diraz na au-
tenticitu, kterou definuji v protikladu k hlavnimu proudu, tzv. main-
streamu? a k procesu, pfi kterém dochdzi k pfeméné objektd pFip. osob
y prostfedek smény, tzv. komodifikaci. Zaroven vytvareji distinkce mezi
identitami vlastnich ¢lent a tim se samy vnitfné strukturuji, formuji
vnitFni hierarchie.

7 historického vyzkumu a srovnani subkultur vysledoval Gelder [2007]

dale Sest charakteristik subkultur:

a)

b)

ve vztahu k préaci byly Casto chdpany negativné jako soucdst volného ¢asuy,
jako neproduktivni, hédonistické a parazitické,

ve vztahu k tfidni stratifikaci spole¢nosti bud vzesly z urcité tfidy nebo se
prolnuly s podtiidou — lumpenproletariatem,

nemaji vztah k vlastnictvi majetku, spie se pohybuji v urditych teritori-
ich, kterd nevlastni,

utvareji se mimo rodinu a domov,

souviseji s excesy a pfehanénim — v obleCeni, mluveé, stylu, chovani ¢&i
spotiebé,

stoji v protikladu k masové kultufe. .

Jak bude patrné z nasledujiciho textu, kazda vyzkumna kola si vybrala ur-

¢ité typické subkulturni skupiny, na kterych demonstrovala své teorie. Zatimco
chicagska Skola zviditelnila tulaky, vagabundy a lidi na okraji spolec¢nosti, bir-
minghamskeé centrum kulturdlnich studif si za pfiklady zvolilo pfisluniky sub-

2

Mainstream v této publikaci chidpeme zejména jako termin, viidi kterému se p¥islug-
nici subkultur sami vymezuji. Mainstreamem rozumi v oblasti hudby a potazmo kul-
tury populdrni, masovou ¢ast, kterou povazuji za neautentickou. V protikladu k main-
streamu vyzdvihuji svou hudbu a alternativni kulturu. V $ir§im pojeti odkazuje tento
pojem nékdy téZ k dominantnim spolecenskym hodnotdm a strukturdm. Pojem ma-
instream se v obou téchto vyznamech také pouZiva v zahraniéni odborné literatuie
o subkulturach.
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kultur skinheads, punk a mods. Post-subkulturni teorie se odvijeji pi’edevéirﬁi
od fenoménu tane¢ni kultury. Na historii samotnych subkultur a jejich akade-
mického zkoumani miZeme sledovat promény samotného konceptu subkul-
tura, jak s nim bylo zachazeno a v jakych kontextech a z jakych diivodd je stéle
povaZzovén za relevantni.

BOHEMOVE A DELIKVENTI: SUBKULTURA JAKO HROZBA RADU

Za prvni sociologicky smér, ktery se zadal vénovat subkulturam, 1ze bezesporu
oznadit slavnou chicagskou $kolu, jenZ v rémci svého primdrniho studia mésta,
/ prostfedi a deviaci zaostfila od 20. let minulého stoleti pozornost i na rizné
komunity bohémil, vagabund, prostitutek, nezaméstnanych, tuldkd a narko-
mant, reprezentujicich jinou neZ vét§inovou kulturu. Pojem subkultura tefidy
oznacoval predevsim skupiny ,mimo* ¢ ,divné” v normativnim smyslu a na
spodku spole¢nosti, ,.ty dole“ neboli specifickou méstskou podtiidu.

Idea subkultury zde sdruzuje jedince odmitnuté a vylou€ené z domi-
nantni struktury ve spole¢nosti. Uvnitf téchto skupin se viak mohou yytvaret
vztahy podpory, modely roli a ur¢ité formy alternativni solidarity, i kdyz pti-
slugnici tdchto skupin byvaji objektem celospolecenské exkluze [Jenks 2005].
Chicagska $kola podle Jenkse pozdvihla Zivot psanci, vandrakd a smolaf tim,
%e je studovala zevnitf a vypovidala o jejich vyznamech, jejich definici situace,
jejich chapani svobody a proZitku; to znamend, Ze je nevidéla z pohledu slus-
ného, beztthonného ob¢ana, ktery se ma mistim ve mésté, kde se pohybuii, ra-
d&ji vyhnout. Chicagsti badatelé uplatnili mikro piistup zaloZeny na pozoro-
vani zblizka a nabidli hutné popisy konkrétnich Zivotd outsiderd. Stali se tak
jakymisi mluv¢imi podsvéti a potvrzovali jeho autenticitu.

Za vyrazného autora se povazuje Nel Anderson, ktery se proslavil knihou
The Hobo [1923 citovano in Gelder 2007]2. S4m tuldk pracujicijako pfileZitostny
déInik, v podstaté bezdomovec (hobo), vyuZil svou Zivotni zkuSenost a vypra-

3 Na pozorovani je té% zaloZena studie pronajimanych tanecnic v klubech (,taxi-dan-
cers*) popisujici praci a vztahy Zen a divek (vétsinou migrantek a z rasovych men3in)
placenych za tanec se zékaznikem [Cressey 1997 (1932)], jenZ se da v urdéitém smyslu po-
vazovat za pfedchiidce studif Zen v subkulturach.
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yéni osobnich pfibéhi jinych tuldkl pro badatelskou praci v rédmci chicagské
gkoly. Provadél ztiCastnéné pozorovani v ,,hobohemii“ neboli bohémské oblasti
pezdomovcd, kterou tvofily ulice a parky, levné hotely a ptechodné noclezny,
taboristé v méstskych okrajovych ,dZunglich® a mise, kde se setkdvaly rizné
rasové skupiny délniki, aniZ by se uchylovaly ke strategiim vytvateni rasovych
hierarchif jako v Sirsf spoleénosti. To Anderson povazoval za formu radikalni
politiky.

Oproti chicagské $kole Talcott Parsons [citovan in Jenks 2005] chdpal sub-
kultury jako vyraz deviantniho a nenormativniho chovani a zaélenil je do své
makro teorie socidlniho systému. Subkultury podle néj ptsobi jako negativni
aspekt spolecnosti, protoZe naru$uji normativni ¥4d, ale musime se smifit
s tim, Ze ve spolecnosti existuji, i kdyZ s nimi nesouhlasime. Clenové subkul-
tur se chovaji vlastné jako ostatni lidé ve spolecnosti — doZaduji se uznani, pfi-
jeti a konformity v rdmci skupiny, i kdyZ ta se jako celek vymezuje proti vét§ino-
vému fadu. Subkultury jsou vlastné takové mikrosystémy s vlastnimi normami
a hodnotami a v podstaté napliuji univerzalni potfeby fadu a systému, pouze
ve svém mikrokosmu. Jejich forma akee je socialni, ale obsah antisocialni. Z to-
hoto pohledu tak vlastné subkulturni teoretici chicagské $koly uznavali normy
azivotni styly a hodnoty ¢lenti skupin, které jsou na systémové tirovni chapény
jako nefunkéni nebo deviantni.

V této souvislosti je potfeba se zminit je§té o konceptu lumpenproletari-
dtu, s kterym priSel Marx. Podle Geldera [2007] Marx opovrhoval touto ,vetedi*,
~agabundskou podtiidou” (Ia Boheme), jenZ propadia siti prace a aktivniho vé-
domi. Na rozdil od délnickych t¥{d, které mély podle Marxe revoluéni poslani
zménit spole¢nost, je lumpenproletarit nebezpedny v tom, Ze nemd t¥dni vé-
domi a je tak nachylny k jakékoli ideologii.

DELNiCI S ¢iREM: SUBKULTURA JAKO BOJ PROTI HEGEMONII

Pozdéjsi marxisté vyzdvihovali ve svém romantickém p¥istupu subkultury jako
heroické formace, které oponuji spoledenské hegemonii. Velmi v{raznou a ci-
tovanou skolou, kterd se vénovala studiu subkultur v 70. letech, je birmingham-

ska 8kola kulturdlnich studif (v anglickych textech oznadované jako CCCS —
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Centre for Contemporary Cultural Studies). Centrum pracovalo s Gramsc1ho§§
konceptem hegemonie a Althuserovym pojetim ideologie, pomoci nichz inter-
pretovalo britské povalecné subkultury punk, skinheads a mods jako vyjadfeni
kultury délnické tfidy v opozici a symbolickém odporu k hegemonii a domi-
nantni kultufe. Ovlivnéni té# Barthesovymi mytologiemi, badatelé z Birming-
hamu Zetli subkultury mladych jako text nebo znak a ve vyzkumu pouZivali sé-
miotickou analyzu.

Subkultury mlédeZe maji podle Clarka et al. [1975] vztah jak k dominantni
kultute, tak k ,matefské“ kultufe, coZ je v pfipadé subkuitur, na které zaost-
fili svou pozornost v povale¢né Britdnii, kultura délnické tiidy. Subkultura tak
tvofi podmnozinu, frakci matefské d€lnické kultury. Subkultury jsou defino-
véany i vékem, takZe se mluvi o subkulturach mladeZe (konkrétné teddy boys,
mods, rockers, skinheads). Kultura mladych se odlisuje od kultury jejich rodtcu
v jinych zkuSenostech v oblasti vzdéldni, prace a zejména volného Casu. U mla—
dych se utvaii ,generaéni védomi“ zaloZené na védom{ odlisnosti od rodi¢:
majf jiny zptisob zébavy, nové konzumni moznosti, nové prostory setkavani —
kluby. V povale¢ném obdobi rostly piijmy mladych rychleji nez u dospélych,
takZe mladé generace ziskala disponibilni pijem na yolno&asové aktivity. Za-
rovefi rost] spotfebni trh orientovany pffmo na mladez. Mladi sina trhu aktivné
vybirali a konstruovali si z riizného zbo#i styl. Symbolické pouzivani véci mélo
pFispét k vnitini soudrznosti a zaroveil opozici vadi jingm skupinam, oproti
kterym vymezovali svou identitu. Tak napiiklad skinheads nosili vysoké dél-
nické boty, kratké ohrnuté dziny a vyholené hlavy, coZ mélo potvrzovat jejich
pFislugnost k délnické t¥id¢, muZnost a tvrdost. Subkulturni styl stl na pilifich
jako je oblegeni, hudba, ritudly a slang a soustfedil se kolem urditych aktivit,
hodnot, pouZivéni materidlnich artefakt{ a kli¢ovych zplsobi setkévani jako
jsou vikendové akce, vecery venku ve meste, diskotéka, sobotni zapasy apod.

Miadi se jednak chtéli odlidit od rodi¢t a dosdhnout autonomie, zaro-
veri se snazili udr¥et si t¥idni védomi a identifikaci s t¥idou rodi¢. Subkultury
existuji v ramci tifdy, ze které vzesly a v ur€itém smyslu sdileji stejnou pozici
(viiéi dominantni kultufe). Skrze sv(j subkulturni styl se mladi snaZi reagovat
na problémy, s kterymi se potykaji v dfisledku svého ti¥idniho zatazeni. Sub-
kultury maji ideologickou pozici a poskytuji svym ¢lentim, pfevazné chlapctim
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7 délnické tiidy, strategii, jak se s tim vyrovnat. Skrze ritualizované a stylizo-
yané formy mohou vzdorovat a odolédvat, ale ¢lenstvi v subkultufe je nemtze
chranit od podminek, které utvéfeji Zivot délnické tiidy. Zde pfichazi u CCCS
po kladném hodnoceni odporu subkultur proti hegemonii jisté zklamaéni, jenZ
je oviem asi oproti pfedchozim tvrzenim zaloZeno na realnych ptedpokladech:
_Pro mladého déInika neexistuje Zddn4 ,subkulturni kariéra‘, Zadné ,feSeni’
v subkulturnim prostfedi pro problémy dané klicovou strukturdlni zkuSenosti
tiidy.” ,Na nezaméstnanost délnické mladeze, vzdélavaci nevyhody, povinnou
nedovzdélanost, neperspektivni zaméstnani, rutinizaci a specializaci prace,
nizké mzdy a ztratu kvalifikace neni Zadné ,subkulturni feSeni® [Clarke et al.
2006 (1975): 35]. Va¢i dominantni kultufe ztistavaji v podfizené pozici a subkul-
turni odpor nezméni t¥idni fad spoleénosti.

Cohen [1997 (1972)] dokumentujici promény ve vychodnim Londyné, gent-
rifikaci a rozpad délnické komunity, sleduje novy konflikt v ramci délnické t¥idy
a totiz konflikt genera¢ni mezi mladymi a jejich rodi¢i. Latentni funkei subkul-
tury je podle néj vyresit rozpory skryté v rodi¢ovské kultufe, rozpor mezi tra-
di¢nim puritanismem dé€lnické t¥idy a novym hédonismem spotieby mladych.
Subkultury (zejména mods a skinheads) se snaZi zachranit nékteré elementy
socialni soudrZnosti, které byly v rodi¢ovské kultufe zniCeny, a kombinovat je
s dal§imi prvky z jinych t¥{dnich formaci. Naptikliad mods se vyznacovali dél-
nickou mluvou a ritudly, ale jejich oble¢eni navozovalo dojem vzhledu bohat-
§iho konzumenta; skinheads zase reprezentovali lumpenproletariat, symbo-
licky bojovali proti ovlivnéni kultury délnické tfidy hodnotami stfedni tridy,
skrze puritanismus a muZsky Sovinismus se snazili navratit zpét tradi¢ni hod-
noty. Cohen také mluvi o subkulturni mobilité a pfesunu subkulturnich ¢len-
stvi, ov§em ani on nevidi Zadny ,kariérni* vyhled. Pro ¢leny subkultur existuji
v podstaté dve cesty, jedna pfedstavuje brzky vstup do manZelstvi a druhd za-
¢lenéni do deviantnich skupin pohybujicich se na hrané subkultur (narkomani,
drobni kriminalnici),

Nejcitovanéjsi klasikou povale¢ného studia subkultur zistane ziejmeé na-
vZdy kniha Subculture: The Meaning of Style Dicka Hebdige [1979], jenz byla
zejména v 90. letech podrobena sZiravé kritice. Tento fakt nicméné dokazuje,
o jak vlivnou knihu se jednd. Nalezneme tu fascinujici popisy prelévani subkul-
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tur mezi kontinenty, zejména vlivu ¢erngch hudebnich subkultur (reggae) na
bilou britskou mladeZ vyznavajici styly skinhead a punk. Hebdige interpret6~
val subkultury jako formy odporu, ve kterych se zaZzité protiklady a nesotthlas
s vladnouci ideologii nepfimo vyjadiuji stylem, ktery chipal jako symbolické
naruseni socidlniho fadu. Subkultura pracuje s vyznamy riznych artefakt,
které rekontextualizuje a vyuZiva jinak neZ v ptivodnim smyslu (napf. v punku
spinaci §pendlik). Smysl stylu spociva v komunikaci odliSnosti a zdaroveil sku-
pinové identity. Subkulturni styl musi byt soudrzny jako smysluplny celek,
i kdyZ t¥eba punk na kaZdé tirovni znamenal chaos. Tento paradox autor fesil
pomoci homologie, to znamend, Ze v subkultute musi k sobé pasovat hodnoty
a zivotni styl skupiny, jeji subjektivni zkugenost a hudebni formy, kterymi vy-
jadfuje své tstfedni zdjmy. Je v tom urcity fad, kazda ¢ast do sebe zapada tak,
e ¢len subkultury rozumi a p¥ikldd4 smysl tomuto svétu. PouZité kultumi ar-
tefakty musi davat smysl s aktivitami, skupinovou strukturou, hodnotami a ko-
lektivni image subkultury. '

Birminghamské Centrum kulturdlnich studii omezilo koncept subkultur
na volny ¢as a pfedevsim na mladé bilé muze z délnické t¥idy. To vyprovoko-
valo prvni kritiky a to jesté z vlastniho okruhu CCCS. Angela McRobbie a Jenny
Garber [2006 (1975)] tvrdily, Ze divky a Zeny jsou ve studiich o subkulturdch
neviditelné, nebot subkultury obsahuji siln§ maskulinni podtext, a pokud se
divky v analyze objevi, tak ve smyslu sexudlni atraktivity. To podle nich sou-
visi i se zptisobem zkoumani, zejména v souvislosti vztahu muzského vyzkum-
nika s muZskymi ¢leny subkultur. Vénovaly se také pfi¢indm nizkého zastou-
peni Zen v rtiznych subkulturach, které zavisi na celkové maskulinizovanosti
subkultury, nékterd uskupeni jsou ,jemnéjsi“ a tedy vice feminizované — na-
pfiklad divky nasly své misto mezi mods s unisexovym vzhledem nerozlisuji-
cim pohlavi, kde chybélo pfehnané zdaraziiovani maskulinity jako tfeba v roc-
kerské subkultufe, nebo se Zeny uplatnily v kvétinové kultufe hippies. Obecné
viak tvrdi, Ze divky méné vstupuji do subkultur, protoZe se pfi napliiovani vol-
ného ¢asu pohybuji v jingch prostorech, a to spise doma —kde se vénuji uctivani
popovych hvézd a nep¥{mému fanouskovstvi — nez na ulici.

McRobbie [1990 (1980)] se tématu vénovala i nadale a rozvinula feminis-
tickou kritiku subkultur. Subkulturni styl je podle ni sice kriticky a subver-
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ziyni vi€i spole¢nosti, v tom nalezneme podobnosti s feministickym hnutim,
ale zaroveil je sexisticky. Zeny a divky jsou neviditelné, pfipadné reprezentuji
spiSe jakysi doplnék muZl.. Zabyva se obtiznou moZnosti divek a Zen partici-
povat v subkulturdch, které se vyznaluji uZivanim drog, poflakovanim po uli-
cich a chozenim na fotbal, coZ jsou aktivity, které divky neldkaji, jsou pro né
a7 nebezpelné, ¢i pfimo zapovézené. Poukazuje na sexudlni mluvu, patriar-
chalni fad a agresivni maskulinitu, kterd definuje mnohé subkultury, a v né-
kterych piipadech vede i k sexudlnimu nsili. V subkulturnich studiich se pti-
i klade diraz na to, co se déje na ulici, ale opomiji se oblasti domova a rodiny,
které jsou spiSe spojované se Zenami a kde se subkulturn{ identita spoluutvari.

TECHNARI NA TRIPU: ROZTRISTENOST POSTMODERNICH SUBKULTUR

Postsubkulturni teorie, reprezentovand zejména britskymi vyzkumniky, se vy-
znatuje tim, Ze se snaZi kriticky vypotadat s dédictvim pfistupu birmingham-
ské 8koly (CCCS), kterd pfedev§im v anglosaském okruhu vytycila pevné man-
tinely pro badéni o subkulturdch. Mnozi argumentuji, Ze tento model, ac ve své
dobé velmi vlivny, zastaral a nelze jej vyuZit pro analyzu soucasnych subkultur
z nékolika divodi:

a) Badatelé birminghamské $koly uchopovali subkultury apriorné teore-
ticky, s vyuZitim sémiotické analyzy, aniz by nékdy vysli do ulic pohovo-
fit si s ¢leny pouli¢nich subkultur. Ignorovali biografie a zkugenosti ¢lend
subkultur, na coZ poukazuje zejména postmoderni ahalytik subkultur
Muggleton [2000]. Sdm byl v 70. letech punkerem, a kdyZ si pfecetl Heb-
digovu [1979] knihu, nevéfil svym o¢im, nebot nic z ni nekorespondovalo
s jeho vlastni zkuSenosti v subkultufe. Navrhuje proto pro dalsi vyzkum
brat v ivahu vznamy, které ¢lenové subkultur sami svym aktivitdm pfisu-
zZuji, a pouzivat etnografické metody rozhovoru a pozorovani.

b) CCCS chépalo subkultury jako ekonomicky determinované a situovalo je
do kontextu ttlaku a konfliktu v boji proti hegemonické inkorporaci do
burZoazni kultury. Subkulturni participace méla byt odpovédi délnické
t¥{dy na marginalizaci a odcizeni. To je podle Muggletona zaloZeno na fa-
ledném pfedpokladu, Ze v8ichni ¢lenové subkultur sdileji stejnou t¥idni
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lokaci nebo Ze si déinicka mladez nezvoli subkultury, ktera je kédovéfla
jako stfedostavovska. Oproti tomu navrhuje vidét subkultury jako vf/rétz
promé&n kulturnich hodnot. Pouziva neoweberidnsky piistup, ktery bere
v uvahu nezdvislou roli kulturnich faktor( pro vysvétlovani subkultur, ne-
bot kulturni hodnoty nemohou byt redukoviny na ekonomické a materi-
alnf faktory (ackoli jejich vliv nepopira). Kulturu, hodnoty a Zivotni styly
nelze chipat jen jako odraz t¥idni pozice.

Birminghamska $kola za subkultury oznacovala jen nékter vyrazna usku-
peni mlideZe (skinheads, mods, punks) definovani hudbou a stylem. Tim
vymezila tradici, Ze s nékterymi subkulturami se pracuje automaticky, po-
vazuji se za nositele alternativniho Zivotniho stylu, zatimco jiné z vyme-
zeni pojmu subkultura Gplné vypadavaji (jako napfiklad subkultura ,, ama—
térskych namoinik(“) [Bennet 2004].

CCCS prezentovalo o subkulturdch heroickou predstavu. Vyzdv1hovalo je
jako subverzivni proto, Ze vi¢i dominantni kultufe zastavaly podfizenou
pozici. Oproti tomu Marchart [2003] namitd, Ze z této ,podfizené“ pozice
nelze automaticky odvodit odpor ¢i subverzi. Podle néj jsou véechny zdan-
livé politické kategorie spojované s mladim a kulturou jako rebelie ¢i sub-
verze zaloZeny na nepolitickych binarnich opozicich podfizenosti a domi-
nance (subkultura vs. mainstream, alternativa vs. komerce atd.). V mnoha
pfipadech nenajdeme na subkulturni ,politice* nic politického. Obrana
autenticity subkultury pfed kooptaci do mainstreamu je mytem heroic-
kého odporu proti komodifikaci, ktery pfedkladala birminghamské $kola.
Centrum kulturalnich studif ignorovalo mobilitu mezi subkulturami, na-
opak vidéli jednotlivé subkultury jako jasné vymezena teritoria, v rdmci
nichZ dochazi k produkei fixnich identit urenych prostorovymi i symbo-
lickymi hranicemi mezi jednotlivymi subkulturami. Jejich pojeti je podro-
beno kritice zejména za vnimani subkultur jako redlnych, materidlnich
entit.

Koncept subkultury podle CCCS vystihuje v podstaté pouze britsky mo-
del zaloZeny na studiu britské mladeZe, navic jen jejich ur€itych segmentii
(déInikd, bilé mladeZe, muZd) a pouze v uréité dobé (povalecné generace).
Jak poukazuji néktefi vyzkumnici, jde o silné kulturné specificky zakot-
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vené pojeti, které, pokud pouzito jinde, musi brat v avahu regiondlni a do-

bové rozdily {Bennett, Kahn-Harris 2004]. Pilkington [2004] na prikladu

subkultur v Rusku upozoriiuje, Ze zapadni koncepty se nehodi na zkou-
méani kulturnich zvyklosti mladych mimo ,globalni jadro“.

g) Celkové je koncept subkultury nékterymi povazovén v soucasné plurdlni
a multikulturni spole¢nosti za nadbyteény, nebot se mizeme setkat s vy-
sokou variabilitou kulturnich styl(i a identit. D¥ivéj$i opozice dominantni
kultury a subkultury se vytratila, nebot dominantni kultura se rozpadla na
pluralitu Zivotnich styld a vkusit [Chaney 2004].

Jak a které subkultury si tedy v navaznosti na tuto kritiku vytkli za kol
zkoumat postsubkulturdlni badatelé? ,Paradigmaticky model” subkultur
v ramci kulturdlnich studii naplnila v 90. letech klubova kultura ¢i taneéni kul-
tura mladych (nékdy nazyvand téZ techno ¢i rave) [Luckman 1998]. Kultura rave
predstavuje jakysi zlom a opusténi opozi¢niho modelu subkultur 60. a 70. let,
protoZe subkulturu jiZ nedefinuje odpor. Poukazuje na rozpusténi formact od-
poru zaloZenych na ti¥idni piisluSnosti. Vyznacuje se individualismem, kon-
zumem, dionysovskou kulturou s nekone¢nym tancem, blesky stroboskopt
a konzumaci psychedelickych a povzbudivych drog. Potéseni z konzumu na-
hradilo jakykoli politicky odpor [Carrington 2004]. Rave proto nelze analy-
zovat pomoci klasické teorie subkultury, nebot v neskryvané apoliti¢nosti se
snaZf o (ték z kaZdodenniho Zivota, oslavu spole¢ného proZivani slasti a eufo-
rie. Ueno [2003] v8ak pfesto vidi v technu uréitou formu odporu a to zejména
ve vytvafeni alternativnich komunit charakterizovanych solidaritou bez zakot-
veni v identité, to je podle néj novou transformativni praxi.

Silna odlisnost téchto kulturnich uskupeni od dfivéjsich subkultur pfi-
méla nékteré vyzkumniky k odklonu od samotného pojmu subkultura a k na-
vrhovani jinjch — pro tradi¢ni pojem subkultury alternativnich — konceptd.
Specifi¢nost novych jevit mély vyjadfit terminy jako Zivotni styly mladych [Mi-
les 2000 citovan in Carrington 2004), scény [Bennett, Peterson 2004] ¢i ,nové
kmeny* (neo-tribes — Maffesoli [1996]). Pojeti ,novych kmenil“ bylo vlivné pie-
devsim pro analyzu tane¢ni kultury mladych. Podle Maffesoliho v 90. letech
dochdzi k obnové zakladnich forem komunity a k posunu od racionalnich,
smluvnich vztahl k empatické formé druZnosti. Pocity soundleZitosti ve sku-
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piné se vyznacuji neformalnosti a jsou Casto zaloZené jen na docasném SpO-‘
jeni, které se vaze na vkus, Zivotn{ styl a spole¢nou spotiebu sdilenou parti-
cipanty ve skuping. Tuto formu komunity charakterizuje druZnosti, citovym
teplem, pocitem kolektivniho nadSeni, sdilenymi pocity a télesnymi zkuse-
nostmi, které vykazuji aZ orgiastické a dionysovské tendence. Pro ¢leny kmene
stoji individudlni uspokojeni a potfeby vys$e neZ skupinové hodnoty a politicka
utopie. Neotribalismus je zavisly na individualizované spolecnosti, nebot lidé
se vyvazali z tradi¢né utvafenych komunit a hledaji své vlastni skupiny.

Kromé téchto novych pojm raz{ Muggleton [2000] termin postsubkultury,
ktery odvozuje od postmodernismu, a na zdkladé teoretickych tivah o postmo-
derni spole¢nosti konstruuje idedlni model postsubkultury. V postmoderni kul-
tufe znaky pluji svétem a nejsou uZ spojeny s pivodnimi kulturnimi kontexty,
proto se dnes subkulturni styl nosi pro vzhled a ne pro skryté vyznamy. Medla
maji vliv na to, Ze se mzeme setkat s fadou riiznych styld a vybirat z nich, do-
chazi tak k migeni stylil a k tzv. revivaliim®. Autenticita uZ nema vyznam, ne-
bot moc médif zarudila, Ze nenajdeme original a Cistou inovaci v subkulturnich
stylech, které by se vyhnuly zne¢isténi komodifikaci a komercionalizaci. Ak-
téfi postsubkultur si svobodné mohou zvolit styl, jaky chtéji, a mohou se pfe-
souvat ze stylu do stylu®, mobilita pro né pfedstavuje zdroj hravosti a potéseni.
Nemusi se bt rozpord ve stylech, protoZe neexistuji pravidla, diraz na auten-
ticitu, ani spravné ideologické pfesvéddeni, jen hra se styly. Zatimco modernis-
ticka teorie subkultur popisovala ndslednost oddélenych styli v linedrnim Case
a silné hranice mezi subkulturami, tak 90. Iéta maji ve znaku fragmentaci, re-
vivaly, hybridy a koexistenci mnoha styli najednou. Postmoderni subkulturni
identity se vyznauji riznorodosti a fluiditou a konstruuji se na zklad€ spo-
tteby. Postsubkulturni ideologie dava pfednost individualismu pfed kolektivis-
mem, heterogenité pfed konformitou a karnevalu pfed z4jmem o politiku.

Toto je oviem ide4lni model, ktery Muggleton posléze empiricky testoval
na piiznivcich styl& punk, goth, skinhead a hippie. Ukazali se jako postmoderni

4  Revival v kultufe chapu jako oZiveni stardich stylli, hudebnich skupin apod.

5  Polhemus [1997] pouZiva termin ,supermarket styli“ jako oznaeni vybéru subkultury
jako zbo#{ na regélech v supermarketu a ,style surfing” pro mobilitu mezi subkultu-
rami. Sweetman [2004:83] dokonce mluvi o ,stylové promiskuité”.
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v tom, Ze vykazovali fragmentovanou, heterogenni a individualistickou sty-
listickou identifikaci (kladli diiraz na svobodu od struktur, kontrol a omezeni
a vymezovali se proti konvenénim styltim), ovSem dalsi postmoderni charakte-
ristiky se u nich neprojevily tak siln€ — prezentovali se jako autenti¢ti a postoje
pro né byly dilezitéjsi neZ styl. Muggletonovi informdtofi pochézeli jak z dél-
nické, tak ze stfedni t¥idy, takZe tato uskupeni by neméla byt vidéna jako speci-
fické subkultury délnické t¥idy.

Podobné se Greener a Hollands [2006] snaZili empiricky ovéfit postmo-
derni model subkultur na piipadu virtudlni komunity psytrance — odnoze ta-
neéni kultury, vzniklé na plazich Goa v Indii, jenZ vyuZiva hlavné tance a psy-
chedelickych drog — pomoci nékolika stovek dotaznikil ve 40 zemich svéta.
pana komunita vykazuje jak prvky klasickych subkultur (systém spolecnych
hodnot, diiraz na hudbu, konstrukci identity a komunity), tak i elementy post-
subkulturni (¢lenové nepochdzi jen z délnické tfidy, komunita neni pouze lo-
Kkéalni scénou, nybrz globdlni siti). Na druhou stranu nezapada celkové do post-
moderni Skatulky v tom, Ze by méla byt povrchni, fragmentovand a proménliva,
naopak piiznivci se cftili byt soucasti komunity, kterou nazyvali rodinou, vazby
mezi nimi pFetrvaly i po nav§tévé hudebni akce a sdileli skupinového ducha.

Jedté jeden vyznamny piistup pro studium tanecnich kultur se prosadil
v 90. letech, je to perspektiva ,subkulturniho kapitdlu®, se kterym pfisla Sarah
Thornton [1995]. Vychdzela z Bourdieova zkoumani vkusu a socialni struktury,
konkrétné z konceptu kulturniho kapitélu, ale upravila ho pro klubovou kul-
turu. Kapital spoCiva predev$im ve védéni, jak dobfe zapadnout do subkultury
ajak v ni ziskat urcité postaveni. MiiZe byt objektivovany (sbirka desek) nebo
vtéleny (védét, jak se spravné oblékat, tancit, komunikovat). Subkulturni kapi-
tal se hromadi pomoci stylu a spotfeby, vkusu hudby a oblecent, tetovani a pier-
cingu atd. Subkulturn{ kapital, alespon v té formé, jak ho zkoumala Thornton,
to znamena v ramci britské tane¢ni kultury, se nejevi tak tfidné ukotveny jako
Bourdieho kulturni kapital, nebot uplatfiovani subkulturnich distinkei se opird
o fantazii beztfidnosti. Mnohem dtileZit&ji faktory pro utvafeni vkusu v hudbé
predstavuji vék a gender. Koncept subkulturniho kapitalu je ddlezity pro zkou-
méni tvorby hodnot a vnitfnich hierarchii, které odlisuji vysoce postavené insi-
dery od nizko postavenych pozért.
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O’Connor [2004] hovofi vyslovné o boji o status uvnitf subkultury, o re-
putaci (konkrétné v punkové subkultuie) ve slavnych kapelach, o respekt{l
k tém, ktefi jsou jiZ ve scéné dlouhou dobu a napfiklad vydavaji desky. Sub-
kulturni kapitél zaruCuje nékterym exkluzivni status, ovSem jini jsou z n&j vy-
loudeni (Zeny & chudi, ktefi si tfeba nemohou dovolit koupit drahou desku).
Co ov3em odliSuje subkulturni kapital od kulturniho kapitalu, ktery lze eko-
nomicky transformovat, je fakt, Ze subkulturni kapital nelze tolik zpenéZit, ne-
bot v subkulturéch nebyva — kromé porddani koncertd nebo obchodovani s na-
hravkami — pFili§ pfileZitosti pro ziskdni zaméstnani.

GLOBALIZOVANE SUBKULTURY ANEB NAVRAT K POLITIZACI A STRATIFIKACI

i
{

Na kritiku vyloudeni v rdmci subkultur navazuji i dalsi prace (ovSem nékdy péké
fazené do Skatulky postsubkulturni, viz Weinzierl a Muggleton [2003]), které
vidi limity v postsubkulturni teorii zamé¥ené na diverzitu a fragmentaci styld.
V 90. letech se jazycek vyzkumnych vah vychylil ve prospéch individualizace
anepoliti¢nosti, pozdéji se ovdem s globalizaci kultury vrétila subkulturni stu-
dia zase zpét ke dvéma liniim otazek ~ politizace a stratifikace subkultur.
Vydejme se nejprve tfeba po linii ztraty a znovunalézani politického vy-
znamu subkultur. Weinzierl s Muggletonem [2003] si berou na musku ze-
jména koncept ,novych kmend“, ktery podle nich vysvétluje jen urité formace
dnedni kultury mlideZe, ne v8ak politicko-kulturni aktivismus mladych kolem
pfelomu milénia a protesty mlddeZe od Seattlu po Janov. Postsubkulturni teo-
rie tak podle nich podcenila politi¢nost uskupeni mléddeZe. Neplati, Ze postsub-
kultury jsou hlavné hédonistické, individualistické a politicky neangaZované,
co? ukazuji zejména na viné alterglobalizaéniho hnuti. Nové protestni skupiny
pouZivaji subkulturni kddy v politickém poli. Hudebni kmeny mladych se spo-
jily v ur¢itych pfipadech s radikdlnimi levicové orientovanymi kontrakulturami
a expresivnimi ekologickymi a mirovymi hnutimi a vytvofily tak nové postsub-
kulturni formace. Ty se vymezuji proti hegemonické kultufe neoliberalismu.
Na to navazuje i St John [2003], ktery vychazi téZ z ,neotribalismu®, ale
na uskupenich jako Reclaim the Streets! nebo EarthFirst! a techno-anarchis-
tickych soundsystémech ukazuje, Ze jim nejde jen o zdbavu a pocit pfindleZeni
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k néjakému kmenu, uvnitf néhoz mohou jedinci spole¢né konzumovat zdbavu.
Chtéji vytvaiet karneval, ve kterém se snoubi zébava s protestem, pifmou akci
a jasnym zdjmem o politické otazky globalniho charakteru (Zivotni prostredi,
privatizace vefejnych mist apod.), a ktery nabral podobu globélnich dnd pro-
testt ve formé tzv. street parties. Upozoriiuje, Ze mladi piekracuji hédonismus
postsubkultur k politickému aktivismu se zajmem o véci vefejné. Tyto ,tech-
pokmeny“ jsou siti malych mobilnich komunit disentu a funguji na principu
nehierarchi¢nostia DIY (do it yourself). Maji zajem o ekologickou udrZitelnost,
socialni spravedInost, lidska i zvifeci prava. Formou nendsilné piimé akce vy-
stupuji proti globalnim hrozbam, zaroven vytvateji komunitu a vénuji se hu-
debnfm experimentiim.

I jind, klasické subkultura, ktera podle Clarka [2003] zemiela komerciali-
zaci a pretavila se do miliardového prémyslu — punk —, vstala z mrtvych v po-
dobé jasné politického anarcho-punku soucasnosti, ktery se zviditelnil pravé
v socidlnim hnuti proti ekonomické globalizaci napfiklad pfi protestech v ame-
rickém Seattlu. Autenticita této subkultury, kterd se ztracela ve stylu tvofeném
predevsim volbou konzumniho zboZi, se pierodila v autenti¢nost autonomni
politické akce proti korpora¢nimu kapitalismu. K propojeni punkového stylu
s politickou angaZovanosti do$lo i v americké Zenské odnoZi punku ,riot grrrl®.
DivKky reagovaly na sexismus a exkluzi z muZi dominované subkultury tim, Ze
zacaly samy tvofit hudbu s vyraznym politickym poselstvim, ale také ziny, které
se zaostiily na genderové, sexudlni, rasové a dalsi nerovnosti [Piano 2003].

Podle Kahna a Kellnera [2003] vedl k rozvoji politickych druh@ subkultur,
zejména téch antikorporacnich a alterglobalizanich, ale i mnoha dalsich (ky-
beraktivistickych, komunikac¢nich, hernich atd.) rozvoj internetu. Internet tu
subkulturdm slouZil jednak k mobilizaci vét§iho mnoZstvi iCastnika, ale také
k autentické reprezentaci protestnich udalosti. Autofi tvrdi, Ze diky internetu
se mnoho oponent( kapitalistické globalizace vyvinulo z pozice subkulturniho
nihilismu do G¢asti na globalnim hnuti za socialni spravedlnost.

Marchart [2003] argumentuje, Ze na subkulturach jako takovych neni nic
vnitiné politického, nebot se pohybuji na mikro irovni kazdodenniho Zivota
v symbolickych formach resistence, coZ kontrastuje s kontrakulturou, ktera je
- explicitné politicka a vyjadiuje se k politickym otazkam na makro trovni. K po-
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litizaci subkultur podle n&j dochazi, kdyZ vyjdou z klubti do politické sféry ne-
boli pokud prekro¢i sviij partikularismus, spoji se s dalSimi socialnimi aktéry
mimo subkultury (zejména se socialnimi hnutimi), tim univerzalizuji své po-
7adavky. V tomto smyslu se vy$e popsané subkultury proméniuji v politické
kontrakultury.

Globalizované subkultury se na mnoha mistech transformovaly nebo se
propojily s politickym hnutim zaméfenym proti rostoucim nerovnostem. V du-
chu nerovnosti se nese i druha linie badatelskych piispévki zpochybiiujicich
nékteré premisy postsubkulturnich teorii. Kritizuji postmoderni teoretiky sub-
kultur, Ze kladou diiraz na rave/taneéni kultury jako postmoderni hyperindi-
vidualizovanou scénu, ale opomifjeji vliv struktur a socidlnich diferenciaci, ze-
jména tiidnich, rasovych a genderovych na participaci v uskupenich mladeZe.
7dfirazitovand kulturni hybridita zastifiuje socidlni stratifikaci a v realité se do-
mnél4 diverzita netyka véech. Postsubkulturalisté nepfikladaji vyznam social-
nfm odli$nostem a nerovnostem, které ovdem hraji vyznamnou roli pfi utva-
feni podoby volného ¢asu a subkulturnich identit mladych. Prilis se posunuli
k subjektivnim vyznamim aktéra a ignorovali socidlni stratifikaci. Postmoder-
nisté podle kritikii nenachézeji nerovnosti, protoZe je zimérné nehledaji. Méli
zejména odpor k analyzovani t¥idy, jenz je zptisoben vymezovanim se proti pii-
stupu birminghamské §koly. Kritika sméfuje také k tomu, Ze postsubkultura-
listé se nezajimali o identity znevyhodnénych mladych [Shildrick, MacDonald
2006; Carrington, Wilson 2004]. Tito autofi si chté&ji podrzet materialisticky
a strukturdlni pifstup k subkulturdm a intersekcionalité (prolinéni) nerovnosti,
ktera formuje vztah politiky a hudby. Neni to oviem navrat k ¢isté t¥idni ana-
Iyze jako u CCCS, ale stejné véha se piiklada rasovym a genderovym odlisnos-
tem, které se prolinaji se socioekonomickymi nerovnostmi.

‘Rasovd a genderova tematika ve studiu subkultur se ¢asto dotyka exkluze
minorit. Shildrick a MacDonald [2006] si véimaji vyloudeni ¢ernochti a Asiati
7 kulturnich akei a upozorfiuji na to, Ze ne vsichni mladi mohou dosdhnout
stejnych subkulturnich zkugenosti. Etnicita se tu navic ¢asto prolina s nevy-
hodnou tiidni pozici, napfiklad nezaméstnani jsou vylouceni z aktivit ur¢itého
zivotniho stylu. Svobodna volba stylu je tak omezena jen na privilegovanéjsi
skupiny. Jak upozoriiuje Bése [2003], styl si nelze svobodné vybrat i z jinych da-
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yodd, a to proto, Ze urcité subkulturni symboly predstavuji etnicky znak a jsou
spojeny se spoleCenskymi stereotypy (nosi dredy = kouii marihuanu), zaro-
veri ty samé symboly jsou napiiklad pro ¢ernochy diileZitym stavebnim kame-
nem etnické identity. Rasa a etnicita muZe navodit i jiné otazky a to projevy
rasismu v ramci nékterych subkultur. Celkové l1ze zkoumat vliv ,etni¢nosti* ur-
¢ité subkultury na jinou, napfiklad je moZné rozvijet analyzu vlivu ¢erné hu-
debni tradice na bilou tane¢ni kulturu. Kromé toho napfiklad v Britanii rozvoj
asijské tane¢ni hudby narusil tradi¢ni dichotomii bild — ¢erna, protoZe rozsi-
fil pole nebélosské hudby. A tanecni hudba (jako garage nebo drum’n’basse)
podle Carringtona a Wilsona [2004] vytvorila efektivni formy kazdodenniho
antirasismu.

Vyloudeni Zen ze subkultur a také z vzkumnych popist subkultur se vé-
novaly jiZ feministické kriticky v 70. a 80. letech, ale problém pokracoval, Zen-
ské hlasy byly v subkulturach umlc¢ovany a Zeny byly v ramci subkultur tla-
eny do roli pasivnich konzumentek [Reddington 2003]. Divky si v3ak vytvofily
vlastni strategie, jak byt aktivni, tfeba ve formé riot grrrl punku [Piano 2003].

Kromé vnitinich nerovnosti zapadnich spole¢nosti na oséach tfida, rasa,
gender, je potfeba si také vdimat globalnich nerovnosti a toho, jak jsou sub-
kulturni konzumni statky (jako obleceni a hudba) a moznosti vstupu do sub-
kulturnich prostor ovlivnéné kupni silou mladeZe v riznych oblastech svéta.
Kultury mladych jsou sice globalné propojeny, ale v raznych regionech do-
chazi k rizné mite pfenosu stylu skrze komunika¢ni technologie. Podle Griffin
[2008] se soucasna subkulturni teorie musi propojit jednak se zkoumanim mi-
norit a marginaliza¢nich procest, stejné tak je potieba analyzovat subkultury
vnadndrodnich kontextech a vyjit z ¢isté anglo-amerického ramce. Jak upozor-
fiuje O’Connor [2002], subkultury nejsou tvofeny jen v konkrétnich mistech,
ale predstavuji také globalni kulturni toky, které ovliviiuji a propojuji riizné lo-
kality, at uz ve formé distribuce hudebnich nosi¢t, zina ¢i hudebnich skupin
na koncertnich turné. Huq [2003:205] navrhuje, abychom v dobé transnacio-
nélniho pfenosu hudby, ideji a kultury prekro¢ili tradi¢ni dichotomie jako Ev-
ropa vs. USA nebo Vychod vs. Zapad a pracovali na nové konceptualizaci glo-
bélnich tokd, které pfesahuji jednosmérny proces amerikanizace. Besley [2003]
poukazuje na to, Ze dnes$ni styl je utvaren transnaciondlné a soucasni ,world

31



o |

kids“ se vyznacuji hybridni identitou tvofenou hledanim vyznamu v extrémné
proménlivém globalnim svété. Mladi nachézeji svou identitu pomoci globali-
zovaného trhu, zejména prostfednictvim nadndrodnich spolecnosti, které se
zaméfily na marketing pro specifické skupiny mladych (hiphopefi apod.). Nic-
méné lokalni kultura nemusi byt vZdy pievalcovina zapadnimi (americkymi)
vlivy, subkulturni identita mladych se konstruuje jako mix globédlnich a lokal-
nich zdrojti [Besley 2003].

Z UNDERGROUNDU DO EXTREMISMU? SUBKULTURY V (POST)SOCIALISMU

Kulturni okruh byvalého Sovétského bloku se vymyka z predchozich teoretic-
kych modelt jednak tim, Ze redlné podminky existence subkultur byly v ko-
munistickém reZimu odli§né a také tim, Ze ke studiu subkultur se ve spole-
enskych védach pristoupilo pozdéji a také z jinych teoretickych a politickych
pozic. I zde, stejné jako na Zapadg, byla ov&em subkulturni analyza rémovéana
ideologicky, jen s jinymi znaménky.

Badatelé, ktefi se vénujf vjzkumu subkultur v Rusku, upozorniuji na pro-
blemati¢nost aplikace zdpadnich teoretickych piistupt v odliSném kultur-
nim kontextu. Tarasov [2008] pisici o ruskych skinheadech, ktefi se objevuji
diky vlivu transnacionalnich masmédii jako novy a problematicky fenomén,
tvrdi, #e v Rusku se nedaji uplatnit zapadni teorie subkultur mladeze, pro-
toze Rusko nepatii k Zdpadu. Podobné Pilkington [2004] zpochybriuje, Ze by se
postsubkulturni pistup dal pouZit pro studium subkultur mladych mimo ,.glo-
bélni jadro“, nebot v postsocialistickém Rusku jsou jinak utvéafeny podminky
pro existenci subkultur a zapojovani mladych do nich (odlisné prostory, slabsi
individualizace spole¢nosti, ndvaznost na protirezimni subkultury v 80. letech
apod.). Mladi v Rusku &erpaji z globdlnich zdrojii a utvateji lokdlné ukotvené
kulturni strategie. Vedou ,glokélni Zivot, ktery kombinuje globalni i lokalni
prvky. V Rusku byl zdpadni koncept subkultur znam v 70. letech, ale byl pova-
7ovén za ideologicky, nikoli teoreticky ndstroj, byl kritizovan jako burZoazni,
protoZe se vice tykal konfliktu generacniho a ne t¥idniho. Rudti vyzkumnici na-
padali birminghamskou $kolu (i pes jeji marxisticky naboj) a tvrdili, Ze sovét-
ska spoleénost je prostd generacniho konfliktu. Subkultury se zacaly zkoumat
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a7 v 90. letech. Tim paddem se badatelé vyhnuli tfidnimu redukcionismu, k né-
muz dochdzelo na Zapadé, a subkultury chapali spie jako volbu Zivotniho stylu
ne7 tifdni adél. Hlavni zaméteni spocivalo na difzi ze Zapadu, mozna jesté
v setrvacnosti z toho, Ze za komunismu byli mladi lidé ze subkultur, tzv. nefor-
maly kritizovéni za slepou imitaci dekadentnich zdpadnich kulturnich forem.

V ¢eskoslovenské sociologii se vyzkumné otazky o subkulturdch neza-
galy formulovat a7 po sametové revoluci, ale vénovala se jim i marxisticka so-
ciologie. Tu lze hodnotové odmitnout, je v§ak nutné ji pfiznat urcity zptsob
uchopeni subkultur v dobovém a kulturnim kontextu pozdni redlné socialis-
tické spolecnosti, ktery by nemél byt v nasem kulturnim okruhu opomenut.
Kabatek [1989] popisuje vyvoj tematizovani subkultur, které se teoreticky in-
spirovalo v ponékud odlidnych zdrojich neZ subkulturni studia na Zapadé. Jed-
nim z vlivil byla napfiklad interpretace funkcionalistické teorie T. Parsonse,
kdy byla subkultura chépana jako zplisob feSeni specifickych problému mla-
dych lidi, jako prostfedek prechodu z détstvi do dospélosti; ¢i Beckerovy eti-
ketiza¢ni teorie, kterd vysvétluje jedndni mladeze jako reakci na autority. Zaji-
mavy byl pohled socialistickych badatel(i na praci birminghamské §koly, ktera
podle nich vyuZila tfidni perspektivu pro studium subkultur, ale nepodafilo se
ii ,spojit tiidni pfistup s pfistupem dialekticko-materialistickym* [tamtéZ: 453],
i presto, Ze byla oznaCovana za marxistickou. Ti{dni hledisko tak z{stalo v ro-
viné pouze idealistického charakteru. V Ceskoslovensku se diskutovalo o sub-
kulturach od 60. let, ale néktefi pojem odmitali. Vétsi zajem se objevil od polo-
viny 80. let jako reflexe toho, Ze subkultury mladych se rozvijely jak v zahranici,
tak se prenasely do socialistické spolecnosti v podobé neformélnich skupin,
které se nechtély organizovat v komunistickych mlddeZnickych skupinach.
I ¢eska spole¢nost, podobné jako ruskd, se potykala s problémem ,napodobo-
vani zapadni subkultury mladeze* [tamtéz: 456]. Komunisté se proto, aby za-
tladili spontanni kontrakultury, snazili o to, aby se mladi neodcizovali socialis-
tické spolec¢nosti, a podporovali neformalni aktivity a sdruzeni mladeze, které
oviem musely zapadat do ideologické linie.

Kabatek [1989] saim pojem subkultura mladeZe spiSe odmita a chce hovo-
fit o kultufe mlideZe nebo mladé generace, ktera si vlastni hodnoty pfenasi
do dalsiho Zivota a ovliviiuje nasledny vyvoj spole¢nosti. ,Kulturni profil utvo-
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feny v mladi zlistdva v mnoha ohledech dominantni i v dal§ich obdobich vy-
voje konkrétni generace” [tamtéz: 462].

Unikatni historickd studie o punku a nové viné v piedlistopadovém Ces-
koslovensku vyuZivajici metody oralni historie [Vanék 2002] nds provazi pfi-
béhem specificky ceského hudebniho hnuti. Dostivalo se sem sice ze Zapadu
jiz od roku 1976, ale vyvinulo se v autentickou kulturu mladych, kterd méla
zejména v 80. letech stovky aktivnich participujicich a tisice pfiznived. ,No-
vou vinu a punk nelze hodnotit jen jako piejaté a na zdej§i poméry adaptované
sméry a trendy, ale jako svébytné, i z domacich podminek vyristajici postoje
Casti Ceské mlddeZe a jeji pfedevsim hudebni tvorby* [tamtéz: 175-176]. Punk
a nova vina té doby se inspirovaly lokdlné folkem (protozZe byl na okraji spo-
le¢nosti), undergroundem (kviili nekompromisnim textiim) a alternativni scé-
nou (pro svou hudebni zajimavost). Texty se sarkastickym humorem vyjadio-
valy pocity mladé generace, ktera se snazila vybo¢it z §edé reality normalizacni
kultury. Zpo¢étku neslo explicitné o politické snaZenf, ale represe statni moci
hnuti zpolitizovala — ru§enim koncertd a festival(, skupin i mist na vystupo-
vani, kriminalizaci ¢lenti kapel i fanouskd. , A¢koli tato hudba nebyla sama
0 sobe politickd, komunistickd moc z ni politikum udélala. Mnoho mladych lidi
se tak zacalo mnohem vice zajimat o alternativu, o underground, objevilo sa-
mizdat a nékeei{ presli pfimo do fad opozice” [tamtéZ: 187]. Oproti Zapadu pun-
kova subkultura Celila neustéle statni represi. Komunisticti ideologové tto¢ili
na punk obvinénimi, Ze je burzoazni manipulacf, ideologickou diverzi v sepéti
s tfidnim nepfitelem a ovliviiovén ze zahrani¢i, nékdy se mu dostalo i naf¢eni
z propagace faismu a kultu ndsili. Obecné pranytovali bezvychodné a nihi-
listické postoje, odpor viii spole¢nosti a celkové nevhodné obledeni a cho-
vani mladych punkerd. Autor studie zaujimé pozitivn{ stanovisko pro hodno-
cenj této subkultury, které je blizké romantickému pohledu birminghamské
8koly. Podle néj uskupeni mladych vytvatela ziklad ob&anské spoleCnosti, ne-
formalni skupiny charakterizoval »autenticky prozitek reality” [tamtéZ: 9], za-
timco represivni moc byla jednozna¢né negativni.

Prikladem toho, Ze ani v souasném vyzkumu dnesnich subkultur nemizi
vyrazné hodnotové zatiZeni — oviem s opaénymi znaménky — je ¢lanek Josefa
Smolika [2006], ktery spojuje subkultury s politickym extremismem a socialni
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pamlogii. yoSubkultury mladeze jisté mohou poskytovat seznamenti s extremis-
tickym chovéanim (napf. formou ¢ldnki popisujicich extremistické akce v za-
hranic¢i), potiebné ideologické zazemi, ¢aste¢nou ochranu pied agenty soci-
4Ini kontroly...” [tamtéZ: 55]. Subkultury tedy nevnima jako jev sdm o sobé, ale
klade jim otdzky z hlediska hodnotové zabarveného konceptu, jakym je extre-
mismus. Tim komplikuje zachyceni nuanci a rozuméni subkulturdm a tlaci je do
pinarni matrice (jsou ¢i nejsou extremisty). V zaméfeni na rizikové chovani mla-
deze potom Smolik [2010] pokracuje v knize pfinadsejici pfehled zahrani¢nich
teorif a dosavadnich poznatki o vybranych subkulturnich uskupenich ve svété
av CR. Jeho publikace, urené predeviim pedagoglim, psychologlim, socidlnim
pracovnikﬁm a dalsim profesim pracujicim s mladezi, je zédkladnim uvedenim do
problematiky a definuje pojmy jako mlidez, kultura, subkultura mladeze, i Zi-
yotni styl. Subkultury mladeZe situuje do kontextu médii, trhu i politiky a nabizi
popisy subkultur hippies, skinheads, punk, fotbalovych chuligant, grafitti, me-
talu a tane¢ni kultury. Ve své knize vSak nedava do souvislosti konkrétni ¢eské
subkultury s vyvojem aktudlni zahrani¢ni teorie. I kdyZ prezentuje metodolo-
gickou ¢ast a jakysi navod ve formé dvaceti zasad, jak realizovat terénni vyzkum
[tamtéZ: 55), tak se jeho popisy subkultur (kromé fotbalovych fanouskii) neopi-
raji o vlastni ptivodni vyzkum. Nasim cilem je oproti tomu na zékladé sebraného
empirického materialu testovat platnost soucasnych teorii, nejde ndm o fakto-
graficky popis historie jednotlivych subkultur v Cesku, ale o zakotvenou analyzu
hodnot, Zivotniho stylu a struktury vybranych hudebnich subkultur mladeze.

ZIVOTNI STYL, HODNOTY A STRATIFIKACE VE VZTAHU K SUBKULTURAM

Teorie subkultur 1ze ¢ist jako teorii o t¥idni struktufe spole¢nosti (ti dole, de-
klasovani apod.), hodnotovych orientacich (o normalité, o skupinach mimo
¢i proti spole¢nosti) a zptisobech Zivota, které se odli$uji od vétSinové spolec-
nosti. Propojeni téchto aspekti predstavuje tihel pohledu, ktery je i nAm v této
publikaci blizky. Subkultury v éeském prostiedi chceme zasadit do $ir§tho kon-
textu (alternativniho) Zivotniho stylu, hodnot a jejich spojeni se stratifika¢nimi
otdzkami (zejména tiidy, genderu a rasy/etnicity). Subkultury byvaji davany do
souvislosti s alternativnim Zivotnim stylem, ktery znamené nejobecnéji zpt-
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sob, jak lidé Ziji, a zahrnuje Zivotni zvyklosti, praktiky, jednéani, volny ¢as, hod-
noty, ¢innosti a vztahy [Duffkova et al. 2008]).

Vyznamnou soucdst Zivotniho stylu predstavuje volny cas, ktery se defi-
nuje jako doba, ktera neni naplnéna praci a mimopracovnimi povinnostmi (péci
o domdcnost a rodinu). Volny ¢as predstavuje sféru svobodnych rozhodnuti
podle vlastnich zdjmi a hodnot, nikoli v diisledku spole¢enskych zavazki. Tzv.
kompenzacni teorie volného ¢asu fika, Ze v praci se ¢lovek citi odcizen a ne-
muZe se seberealizovat, naopak ve volném case se osvobozuje a kompenzuje si
vlastni aktivitou omezovéni v praci. S tim souvisi i hédonistické pojeti volného
¢asu, tzn. zaméfeni na télesné a dusevni slasti a pozitky [Duffkova et al. 2008].
Volnym ¢asem disponuji predevsim lidé mladi a svobodni, ktefi maji tendenci
travit volny ¢as spi$e mimo domov pfi setkdvani se svymi vrstevniky. Spotfeba
tvoii nedilnou soucast Zivotniho stylu, mimo jiné zprostiedkovava komunikaci
pfi rozliSovani ve spole¢nosti, manifestuje pfislusnost k urcité skupiné a odlis-
nosti od jinych skupin (coz je pro subkultury pomérné zasadni).

Alternativni Zivotni styl, ktery byva davan pravé do souvislosti subkultur-
niho Zivota, definuje Duffkova [2006] jako Zivotni styl volitelny, zaloZeny na
dobrovolném rozhodnuti, jenz pfedpokladd moZnost volby mezi rliznymi Zi-
votnimi styly. Pro alternativni Zivotni styl se ¢lovék rozhoduje dobrovolné, styl
je zaloZen na subjektivni volbé ovlivnéné obvykle hodnotovymi orientacemi
jedince. V pozadi rozhodnuti stoji uré¢ité hodnoty, kv(ili nimZ je jedinec ocho-
ten podstoupit projevy nelibosti ¢i az zamitnuti od svého okoli. Alternativni
zivotni styly subkultur zpravidla projevuji nesouhlas s vét§inovymi spolecen-
skymi hodnotami a vymezuji se vii¢i obvyklému, spole¢nosti oceriovanému
(konformnimu) Zivotnimu stylu. V tomto smyslu lze mluvit o nekonven¢nim,
nonkonformnim stylu.

Piijaté hodnoty maji vliv na jedndni, interakce, komunikaci a vztahy. Hod-
noty slouzi jako identifikator skupiny, jsou jednak zdrojem identity uvniti sku-
piny, ale i voditkem pro diferenciaci navenek. Hodnoty tak funguji jako kotfeny
spolecenské hierarchizace a zdroje obsahu socidlnich roli (potazmo socidlnich
tfid), maji vliv na socialni zaclenéni i vylouceni. Hodnoty v obecné roviné tvori
zakladni soudast (sub)kultury a (sub)kultura je konfiguraci urcitych hodnot
[Prudky a kol. 2009].
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Hodnotové orientace vSak nejsou jedinym kritériem volby zivotniho stylu,
ten je ve spolenosti diferencovan také podle Zivotnich podminek. Zavisi na
pohlavi, véku, vzdélani, zaméstndni, socioekonomickém postaveni ve spolec¢-
nosti, rodinném stavu ¢i typu bydlidté. V empirickém vyzkumu se casto sleduje
yztah vyuZivani volného Casu, Zivotni Groveri, socidlni diferenciace (vzdélani,
pifjem, socialni postaveni) a vyznavané hodnoty [Duffkova, Tucek 2003; Duff-
kova et al. 2008]. Do specifického ohniska vyzkumu spada také souvislost kul-
turni diferenciace se socidlni stratifikaci, souvislost Zivotniho stylu s postave-
nim ve stratifikaénim systému aneb jak kulturni praktiky urcuji identity skupin
¢i socidlnich kategorii (tiid, etnik) [Safr 2007, 2008]. Tento smér poukazuje na
to, Ze diferenciace v kulturni spotfebé, Zivotnich stylech, vkusu a kulturnich
aktivitich pfedstavuje znak pro rozliSeni a definici jednotlivych skupin a vy-
mezovani viiéi jingm. Vkus jako schopnost rozliovat véci podle estetickych
métitek a osvojend dispozice k rozliovani a hodnoceni ovlivriuje védomi néci
pozice ve spolecnosti. Vkus obecné jakoZto manifestovand preference ukazuje
na statusové postaventi, symbolicky zahrnuje ¢i vylucuje jiné, podili se na utva-
#eni identity skupiny a definici ¢lenstvi ve skupiné [Safr 2007).

ciLE A ZAMERY VYZKUMU

Které teoretické piistupy miZeme vyuZit pro dne$ni zkoumadni ceskych hudeb-
nich subkultur mladeze? Jsem si védoma koncepéni nejednoznacnosti védec-
kého uZivani pojmu subkultura, na druhou stranu se pfiklanim k ndzoru, Ze
termin subkultura zlidovél a jeho obsah mu rovnéz udéluji samotné formace
mladeZe, k jejichZ oznaceni je pouZivan. I z tohoto dlivodu neni tfeba pojem sub-
kultura zcela zatracovat, je vak nutné vymezit, v jakém smyslu se o ném hovoff.

Co se ty¢e konkrétniho obsahu konceptu subkultura, piistup CCCS se v na-
$em zkoumdni subkultur projevil zvy$enou pozornosti vénovanou hudebnim
stylim mladych®. Pro i¢ely po¢ate¢niho uchopeni soucasné ¢eské subkulturni

6  Subkultury lze chapat také mnohem ¥ifeji, jak na to upozortiuje Duffkov et al. [2008],
nejen jako hudebni subkultury mladych, ale jako formace spojené Zivotnim stylem ur-
¢itého segmentu populace (definovaného napfiklad profesi, etnicitou, volnoasovymi
aktivitami — napfiklad vézerisk4, ucitelska, golfova apod.).
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mlddeZe z hlediska kontinuity a hloubkového prozkouméni téchto formaci
povazujeme v této publikaci za vhodné tematicky navazat, ¢asové a mezikul-
turné porovnat vybrané hudebni subkultury mladych lidi. Proto se zaméiu-
jeme na klasické subkultury mladeze — punkery a skinheady. Z hlediska vybéru
nechceme opominout ani ,paradigmatickou subkulturu“ postmoderniho pfi-
stupu — techno. Abychom nepracovali jen s typicky britskymi uskupenimi, do-
plnili jsme vzorek o subkulturu hip hop prichazejici k nam hlavné z USA.

V empirické ¢asti publikace budeme mluvit a zavéry formulovat o kon-
krétnich hudebnich subkulturach mladezZe, i kdyZz nékdy uzijeme zkratku sub-
kultury. Pouzivame vSak i pojem scéna jako synonymum pro subkulturu. Scénu
1ze chapat i (iZeji, protoZe jsme vybrali urcité vyseky subkultur —nepolitickou
scénu skinheadd, freetekno scénu, undergroundovou hiphopovou scénu, s vy-
jimkou punku, jehoZ vzorek je §irsi a pokryva riizné oblasti subkultury.

Nasim cilem je zjistit, nakolik jsou ziskana data interpretovatelna pomoci
tradi¢nich a postmodernich teorii subkultur, nakolik jsou tyto pfistupy rele-
vantni v jiné dobé a v odlisné lokalité. Jednotlivé studie se budou vénovat né-
kterym z nasledujicich otdzek, které vychazeji z ivodniho teoretického textu
a v zavérecné stati se na né budu snaZzit odpovédét souhrnné za ¢tyfi nami
zkoumané hudebni subkultury mladeze:

1. Které pristupy lze dnes vyuZzit pro zkoumani hudebnich subkultur mla-
deZe v post-socialistické zemi?

2. 'V ¢em jsou postsocialistické hudebni subkultury mladeze v dobé globa-
lizace v CR specifické? Nakolik vykazuji deské subkultury tradiéni nebo
postmoderni, postsubkulturni prvky?

3. Jaké hodnoty subkulturni aktéfi vyjadiuji? Jsou tyto hudebni subkultury
mladeze politicky angaZované nebo nepolitické? Jsou to kontrakultury?
Stavi se do protikladu k mainstreamu a komodifikaci?

4. Jak se v subkulturach projevuje diferenciace a struktury? Jaké jsou vnitini
hierarchie? Jak se odlisuji ¢lenové ve spotiebé a jak se projevuje subkul-
turni kapital?

5. Jaky maji subkulturni mladi Zivotni styl? Odlisuji se ¢lenové hudebnich
subkultur mladeZe od vétSinového Zivotniho stylu, Ziji alternativnim Zi-
votnim stylem?
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Jednotlivi autofi maji kromé téchto otdzek jesté specifické zaméieni, a to
jednak ovlivnéné svou vyzkumnou specializaci, ale také povahou dat a témat,
kterd se ukdzala béhem analyzy pro dané subkultury relevantni.

POHLED ZEVNITR: METODA ZKOUMANi

pri vyzkumu hudebnich subkultur mladeZe jsme se metodologicky inspirovali
gicastnénym pozorovanim chicagské koly, vyzkumem z pozice zevnitf (insi-
der research dle Hodkinsona [2005]) a hleddnim vyznamd, které sami ¢lenové
subkultur prikladaji svym ¢innostem [Muggleton 2000]. Piiklanime se k post-
subkulturni kritice birminghamské $koly v tom, Ze subkultury nelze zkoumat
od stolu, aniz bychom s jejich pfisludniky mluvili, pohybovali se mezi nimi
a sdileli s nimi jejich zkuSenosti. Hodkinson [2005] argumentuje, Ze partici-
pa¢ni vyzkum zevnitt usnadiiuje vstup do subkultury, které jsou v mnoha pii-
padech nepfistupné outsidertim. Autor zdiraziiuje, Ze je potieba sdilet jazyk
a zkuSenost ¢lenti skupiny. Celkové se domniva, Ze status vyzkumnika uvnit¥
muze zvysit kvalitu a efektivitu kvalitativnich rozhovorti. Na druhou stranu
spatfuje problém v tom, Ze se vyzkumnik nékdy nedokdZe vymanit ze skupino-
vych hodnot a stane se subkulturnim mluvéim spiSe nez kritickym analytikem.
Proto musi kombinovat vlastni zkuSenost s distanéni perspektivou, uvédomo-
vat si svou pozici a byt reflexivni.

V tomto badani jsme se vydali cestou ,zasvécenych” vyzkumniki, jsme
antropologové ve vlastni (sub)kultufe, zndme kody dorozumivani a kody mas-
kovani. Vydavame se do urbanni dZzungle, kde potkdvame domorodce ne s brky
na hlavé, ale s ¢iry, oholenymi hlavami ¢i kiltovkami hluboko do ¢ela, kteri
nosi maskovaci barvy ne kviili neviditelnosti, ale aby na sebe v Sedi mésta
upozornili. Snazime se nahliZet problematiku hudebnich subkultur mliddeze
ve svétle vnitfnich vjznamui a interpretaci ¢lenti subkulturnich uskupeni.
Vsechny ¢lenky a ¢lenové tymu néjakym zptisobem participovali ¢i se i na-
dale acastni aktivit ,,svych” nebo i dal$ich subkultur (konkrétni reflexi vlastni
pozice najdete u jednotlivych studii). Abychom co nejvice ozfejmili nasi po-
zici, zacali jsme vyzkum tim, Ze jsme kazdy/4 pisemné artikulovali a nésledné
vSichni diskutovali piibéh vlastni zku$enosti se subkulturou metodou tzv. me-
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mory work (prace s paméti) [Berg 2008], ktera napoméha zvysit teoretickou cit-
livost k otdzkdm pfi dal$im vyzkumu. Byli jsme si védomi mo#nych negativ v{-
zkumu zevnitf, proto jsme na ¢astych schiizkéch tymu diskutovali jednotlivé
momenty ziskavani a obsahu rozhovor(, pozorovani i analyzy dat, spole¢né
jsme se zamysleli nad tématy, ktera jednotlivé subkultury spojuji a rozdéluji.
Diskutovali jsme spornd mista analyzy s ohledem na komparaci dat z jednotli-
vych piipadovych studii. V neposledni fadé jsme si viichni vzajemné cetli a kri-
ticky pfipominkovali jednotlivé texty.

Pro zkoumdni jsme zvolili kvalitativni pFistup, ktery se nejvice bliZi etno-
grafickému vyzkumu, jenZ je vhodny pro studium subkultur a zahrnuje delsi
pobyt v terénu a kombinaci riiznych metod ziskavéani dat [Hendl 2005: 118-119].
Samotny design vyzkumu predstavuji jednotlivé piipadové studie konkrétnich
hudebnich subkultur mlideZe, celkové jde o komparaci p¥ipad(i v mnohapiipa-
dové studii [viz Hendl 2005: 110]. Tyto pfipadové studie maji charakter deskrip-
tivni a exploratorni. Na§im cilem je poskytnout zhutény popis vybranych sub-
kulturnich komunit, ktery dle antropologa Clifforda Geertze zahrnuje kromé
zpravy o jednani skupiny, jejich hodnotéch, Zivotnim stylu, vztazich atd. pie-
devsim interpretaci vyznami, které se s témito jevy poji a které jednajici p¥ipi-
suji vécem a udélostem [Geertz in Hendl 2005: 120].

Metody sbéru dat zahrnovaly klasické nastroje kvalitativniho vyzkumu —
pfedevsim hloubkové rozhovory s ¢leny subkultur a zG¢astnéné pozorovani
v klubech, na koncertech a pfi rGiznych aktivitich téchto alternativnich formaci.
Jednotlivi v§zkumnici ¢erpali i z dalSich zdroji jako nap¥iklad textd pisni & in-
ternetovych debat a diskurzt. Vypovédi z rozhovor( predstavuji centralni ¢ast
celé analyzy. Pro rozhovory jsme pfipravili tematickou osnovu s piibliznym zné-
nim otazek a se spole¢nymi tématy, kterd zahrnovala vztah k dané subkultufe,
popis symbold, hodnot a celkového stylu subkultury (obledeni, tanec, texty,
mluva, aktivity), postoje ke konzumaci drog, politice, ndboZenstvi, ideologiim,
a také vnimani struktury subkultury (hierarchie, odli$nosti, moZnosti uplat-
néni). Pofadi ani pfesné znéni otdzek nebyly v rozhovorech totoZné, piesto jsme
urcité pfedem zvolené terminy v rozhovorech dodrzovali. Dale se jednotlivi vy-
zkumnici podle svého zaméfeni ponofili do zkoumani specifickych témat. Pfi
tvorbé otazek jsme stavéli jak na poznatcich z teoretické literatury, tak také na
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pfedchozich zkudenostech a badani v ramci téchto konkrétnich subkultur v Ces-
1ém prostiedi. Zkoumali jsme zplisobem, ktery by se dal oznacit za dialog mezi
empirickfnni daty a stavajicim sociologickym védénim [Konopasek 1995].

Technika sbéru dat méla formu zamérného vybéru [Ritchie, Lewis 2003]
réité Casti dané hudebni subkultury mladeZe, ktery utvérel fakt, Ze jednot-
{ivi vyzkumnici byli seznameni s prostiedim, jiz ho v pfedchozich letech pro-
skoumédvali a méli ptehled o sloZeni skupiny. Vybrané vzorky tak nejsou zcela
totozné, napfiklad v pfipadé hip hopu a techna byli vybrdni aktivni tviirci un-
dergroundu, zatimco autorka pisici o punku se snaZi pokryt a srovnat riizné
generace této subkultury, pfi vybéru skinheadt zase hralo roli vékové rozpéti.
Celkové jsme dotazovali 50 prisludnikd hudebnich subkultur mladeZe, pricemz
jejich rozloZeni bylo zhruba rovnomérné v jednotlivych subkulturéch. Zen bylo
ve vzorku zastoupeno ¢trndct; ackoli jsme se snazili zamérné je do vybéru do-
stat, potykali jsme se s tim, Ze dané subkultury jsou stéle spiSe muZzskou zéle-
Fitosti. V8kové rozpéti dotazovanych se pohybovalo mezi 18 a 45 lety (pfiCemz
s tézistém do 30 let). Vybér nesledoval roviny vzdélanostni ¢i tfidni, tyto cha-
rakteristiky nebyly vstupni proménnou, na které by nam zaleZelo. Z hlediska
lokality je vyzkum omezen spiSe na Prahu a stfedni Cechy, s vyjimkou nepoli-
tickych skinhead, kde byla zkouména celorepublikovd komunita, a ¢aste¢né
punkerti, coZ oviem neznamend, Ze jsme hovofili pouze s Praziaky, naopak
v nasem vzorku jsou zastoupeni i Slovaci ¢i pfisludnici dalSich etnickych men-
gin. Vzhledem k vybéru si nendrokujeme reprezentativitu za celé subkultury,
ale nae studie pFedstavuji urcité poc¢itecni sondy do terénu, které by mohly
byt v dal$ich vyzkumech rozvinuté a prohloubené.

Vyzkumnici rozhovory nahrévali na diktafon a vétSinou také sami piepi-
sovali. Vét§ina nahrdvek rozhovort trvala 60 aZ 120 minut. Prace s daty podlé-
hala anonymizaci, jména dotazovanych jsou zménéna, co je oviem zachovano,
je pohlavi a vék respondentii. Soucast nasich dat tvofily také polni poznamky
z vizkumu v terénu a zicastnéného pozorovani véetné neformélnich rozho-
vort, které probihalo v letech 2009 a 2010, ale jednotlivi vyzkumnici zéroveri
Cerpali ze svych predchozich vyzkumt [Pixova 2007; Kolafova 2000].

Data jsme analyzovali pomoci programu Atlas s vyuZitim po¢ate¢nich po-
stupl kodovani, které uvadéji ve svém postupu pfi tvorbé zakotvené teorie
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Corbinovd a Strauss [1999] a Konopések [1997]. Neaspirovali jsme ovSem na vy-
tvofeni teorie, spie na popis a interpretaci ziskanych dat v kontextu stivajicich |
teorii. K analyze jsme pfistoupili pomoci kddovani, timto postupem jsme pat- |
rali v datech po pravidelnostech a klasifikovali ¢asti souboru dat [Hendl 2005).
Jednotlivé texty (rozhovory, zaznamy z pozorovani) jsme roz¢lenili na pojmy
a kategorie pomoci otevieného kodovani, které v datech odhaluje témata vzta-
hujici se k v§zkumnym otdzkdm. Druhy stuperi kédovani (axidlni) pfedstavo-
valo pfedevsim hleddni vztaht mezi kategoriemi (vztahy pfi¢inné, atribu¢ni
apod.) Analytické koncepty, které jsme generovali v procesu porovnavani a kla-
deni jednotlivych vypovédi tykajicich se jednotlivych kategorii vedle sebe, se
staly zakladem pro ndslednou interpretaci. Sou¢asti procesu analyzy bylo tzv.
poznamkovéni, to znamend sepisovani poznamek o kodech a jejich vztazich,
které se pak stdva soucasti vysledného textu [Hendl 2005]. Citace z rozhovorti
pouZivime v textu na dokresleni a navozeni bliz§i pfedstavy o tématech a zpi-
sobu mluvy ¢lent subkultur. Vybrali jsme pfedevsim ty, které nejvystiznéji vy-
jadfuji popsany jev ¢i postoj. |

PLAN KNIHY

Jednotlivé studie predstavi povahu hudebnich subkultur mlddeze, jejich vyvoj
v CR, zékladni hodnoty, diferenciaci a Zivotni styl a ddle se zamé&ii na riizno-
roda vlastni témata.

Michaela Pixova pribliZuje svét ¢eskych punkert od dob normalizace do
globalizované soucasnosti. Tato tradi¢ni a v ¢eském prostiedi nejstarsi subkul-
tura se proménila ze zakazaného ovoce totalitni spole¢nosti na komodifikovany
styl v postsocialismu. Autorka sleduje piibéhy mladych i starSich punkert a je-
jich vztah ke komercionalizaci a mainstreamu, jinym subkulturam a politice.

Pribéh deského freetekna, neboli undergroundové taneéni techno scény
sleduje Ondfej Sla¢dlek. Zaméruje se pfedevsim na miru autonomie, jenz je jed-
nim z hlavnich principt této subkultury. K tomu mu slouZi analyza ti{ oblasti —
hodnotovych orientaci, zejména politickych hodnot, struktury a diferenciace.

Anna Oravcovd se ve svém textu zaméfuje na hiphopovou subkulturu, re-
spektive jeji autentickou tvai — undergroundovou scénu. Kromé tematizace ra-
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sovych otdzek a vztahu k mainstreamu si jako vyznamnou optiku pro nahled
na hip hop vybrala gender, zajima ji participace muZi a Zen a vyznamy spojo-
yané s maskulinitou a femininitou v hip hopu.

petra Stejskalova piSe o apolitickych skinheadech, ktefi se snazi setiast
nanosy politickych vyznamii spojovanych s jejich stylem. Autorka mapuje je-
jich zahrani¢ni i ¢esky vyvoj a zejména jejich pozici viici politicky orientova-
nym holym hlavam z pravého i levého spektra, vztah k vlastenectvi a nasili.
gnai se revidovat zkresleny pohled ¢eské vefejnosti na toto uskupeni mladych.

Zavérecny text analyzuje spole¢né vypovédi vSech dotazovanych ze ¢tyf
hudebnich subkultur mladeZe a snazi se komplexné odpovidat na otdzky po-
lozené v této tivodni ¢asti. Srovnavanim subkultur v jednotlivych tematickych
oblastech chce nalézat i v§znamy, které by pohledem na jednotlivd uskupeni
nemusely byt tak ziejmé.

43






