REQUIEM ZA ZAPOMENUTE®:
K HUDEBNI REPREZENTACI MARGINALITY’

Zuzana Jurkovd

V Praze, ktera se rada vydava za mésto hudby, probihaji denné desitky hudebnich
akci. Hudbu tu Ize nejen slyset, ale je mozné — pro leckoho nutné — o ni i premys-
let. Premyslet rdznymi sméry, ptdt se na rlizné otdzky. Na ndsledujicich strankach
se zabyvam jednou konkrétni udalosti z hudebniho zZivota Prahy podzimu 2012:
Requiem za Osvétim. Z otazek, které ve mné onen koncert vyvolal, se tu zaméruiji
na dvé. Ta prvni souvisi s vyznamem, ktery dilo ziska zasazenim do urcitého kon-
textu. Jak se stane, Ze pravé tuhle skladbu povazujeme za to a to? Obecna odpo-
véd je antropologlim dobfe zndma: nikoli text, ale kontext urcuje vyznam. To tu
ilustruji pravé na Requiem.

Tematicky okruh souvisejici s druhou otazkou je obtiznéjsi formulovat. Na jed-
né strané je Praha se svou historii, kulturni geografii i soucasnou situaci jedinec-
na, tak jako je kazdé misto jedinecné. Na druhé strané je jasné, Zze Praha — stejné
jako Zadné jiné velké mésto — neni izolovana od transregionalnich a globalnich vli-
vU. Jak spolu ona lokdlIni specificnost a globdlnost interaguji? Slovy Marka Slobina
,UZ neexistuji ,primitivni‘ spolecnosti, ale vyraz ,komplexni‘ je priliS plochy na to,
aby popsal zahnizdéni, zahyby a zlomy... v oblasti Euro-Ameriky“ (Slobin 1993: xi).
A jesté konkrétnéji, hudebné-specifictéji: hudebni udalost potrebuje ke svému
uskute€néni skupinu lidi — hudebnikd i posluchaci, ktefi ji pfijmou za svou. V pfi-
padé Requiem Slo o ,skupinu” velkou: pres tisic aktivnich ¢i pasivnich ucastniku.
Jak se vlastné stane, Ze si tolik lidi ,privlastni” udalost (at uz tu ,vlastni“ znamena
,moje” nebo , nase” v nejrliznéjSim smyslu)?

6 Tento text vznikl jako soucast vyzkumu ,,Prazskych hudebnich svétt“ v ramci
Specifického vyskoskolského vyzkumu 2013-267701 feSeném na Univerzité Karlové
v Praze, Fakulté humanitnich studii.

7 V tomto prispévku chapu marginalitu jako existenci (jednotlivce nebo skupiny) na
okraji — jednak v ekonomickém smyslu, jednak (spojité) ve vztahu k rozhodovacim
procestim. Tak je v CR bézné chdpana situace Romt. K marginalité podrobnéji viz
Mares$ 2000.
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Requiem za Osvétim mélo navic zvlastni charakter: Slo o reprezentaci mensinové
a marginalizované skupiny — ceskych Romu.8 Tim se otevira dalsi dimenze otazky po
prijeti za vlastni. Kdo je ten, kdo urcuje podobu, resp. kdo se jakou mirou podili na
vytvareni podoby hudby marginalizované skupiny? Jak je to s vyjednavanim mensi-
nové reprezentace? O hudbé a jejim vyznamu pravé pro mensinovou identitu bylo
napsano mnoho,’ nicméné o dikladnéjsSim prozkoumani pravé procesu vyjedna-
vani podoby romské minoritni reprezentace skrze hudbu je toho podstatné méné.
Pfitom, jak zdUraziiuje Reyes (2013), pravé vztah k vétsiné (s niZ mensina svou re-
prezentaci vyjednava) je pro mensinu konstitutivni: ,neni mensiny bez vétsiny“. *°

Podrobnéji se otazce romské reprezentace skrze hudbu vénuje Carol Silverman
(2012), oviem prostiedi, v némz je studuje, totiz romské komunity na Balkdné a
jejich diaspora v USA, je natolik odlisné od naseho, Ze Ize jen mdlo prevzit. Né-
které obecné znaky jsou vSak prece podobné. Pfredné: historicky méli Romové —
podobné jako jiné marginalizované skupiny — jen malou kontrolu nad tim, jak byli
zobrazovani (Silverman 2012: 7, 244, téz Hancock 1998).1* Optika zobrazeni byla
tedy primarné optikou majority, coz jednak urcovalo jeji akcenty, jednak vedlo
k stereotypizaci, ktera méla ¢asto malo spolecného s romskou realitou (Silverman
2012: 245). Zaroven ale Silverman konstatuje (a nase poznatky s tim korespondu-
ji), Ze se Romové takovému stereotypnimu zobrazovani nebrani, at uz z jakychkoli
dlvodu (s. 258 n.). Lemon (2000: 156 n.) na materidlu z Ruska dokonce demon-
struje, jak neromsky diskurz formoval romské vnimani jich samych. To je tedy po-
tfeba mit na mysli jako jeden z aspekt( vyjednavani podoby akce, o niz bude fec.

8 Vyraz ,Cesti Romové® tu uzivam pro zjednoduseni, ov§em v rozporu s odbornou
na izemi Ceské republiky, at patti ke kterékoli subetnické skupiné. Zndma historickd
skutecnost je, ze 90 % Romii, ktefi tu zili pfed rokem 1939, tzv. ¢e$ti a moravsti
Romové, bylo vyvrazdéno béhem 2. svétové valky. Po ni na toto izemi (dilem pod
tlakem stdtni administrativy) prisli Romové ze Slovenska, oznac¢ovani jako ,,slovensti
Romové“ nebo ,,servika Roma*“. Ti dnes piedstavuji vétsinu Romi v CR.

9 Primarné odkazuji na publikace ICTM Study Group Music and Minorities: Pettan —
Reyes - Komavec (eds.) 2001; Ceribasi¢ — Haskell (eds.) 2006; Statelova — Rodel -
Peycheva - Vlaeva — Dimov (eds.) 2008; Jurkova — Bidgood (eds.), 2009. Dale
namatkoveé Clausen — Hemetek - Saether (eds.) 2000, nebo Hemetek 2001.

Romské hudbé byla urcena rada Gypsy Folk Music of Europe, vydavana Institutem
for Musicology of the Hungarian Academy for Sciences, v CR napt. Romani Music
at the Turn of Millennium (ed. Jurkova, 2003).

10 ,,...minority ...implicates majority to which the minority is inextricably linked by at
least one criterion that allows comparison and subsequent differentiation as minority
and majority“ (Reyes 2013).

11 Podrobnéji o tom viz Malvini 2004.

TONY Z OKRA]U: HUDBA A MARGINALITA / SOUNDS FROM THE MARGINS 9
Zuzana Jurkova a kolektiv



RUDOLFINUM, 4. LISTOPADU 2012

4. listopadu 2012 se v Rudolfinu, hlavnim koncertnim sale Prahy, stojicim na pres-
tiznim misté na vitavském brehu, konal specificky koncert, plakaty inzerovany
jako Requiem za Osvétim. Autorem skladby byl v Cechach dosud nezndmy Roger
Moreno Rathgeb, sélisté i smiseny sbor byli domaci,*? orchestralni part hral Rom-
sky a sintsky filharmonicky orchestr (Roma and Sinti Philharmonic) z Frankfurtu,
dirigoval zakladatel a umélecky vedouci orchestru Riccardo Sahiti, narozeny v by-
valé Jugoslavii.

Listky nebyly k dostani uz tyden dva pred koncertem, na ¢emz se podle mého
jen malou mérou podilelo to, Zze byly zdarma. V poslednich dnech je bylo potreba
sehnat pro izraelského ambasadora, prezidentského kandidata a jiné vyznamné
osobnosti.!® Spolecenska udalost prvni tfidy. Zaroven bylo ovsem publikum v jed-
nom sméru velmi odliSné od naprosté vétsiny koncertnich udalosti, jaké se tu
konaji: néjakou Ctvrtinu tvorili Romové. Ti dostali vstupenky prostfednictvim sité
romskych organizaci od poradatele, agentury Slovo21.

Skladba uziva tradicni latinsky text a jeji hudebni jazyk je viceméné eklekticky
romantizujici.* (VSimla jsem si jen jedné takfikajic referenéni pasaze k tomu, co
by mohlo byt vnimano jako romsky hudebni idiom.) Hrdlo se bez prestavky, ale
trikrat byla skladba prerusena a dva recitdtofi — mlady Rom David Tiser a ¢lenka
Narodniho divadla (Neromka) Tatjana Medveckda — precetli v originale a v ¢eském
prekladu kratké texty romskych autor(.

Vykony sboru i orchestru byly standardni az mirné nadstandardni. Tri ze so6-
lového kvarteta byli zkuseni matadofi koncertnich pddii, ovSiem zdaleka nejvic
pozornosti jak publika pfi koncerté, tak médii poté poutala nejméné zkusena so-
pranistka, Romka Pavlina Matiovd.?® Jen velice zfidka jsem zazila tak nadsSené a
dlouhé standing ovations. Kdyz jsem se po koncerté ptala nékolika svych rom-
skych pratel, jak se jim to libilo, vétSinou rekli ,krdasné”; ton jejich odpovédi bych
ovSem charakterizovala jako ,,opatrné nadseny”. Vyjimkou byl mlady muzikant a
univerzitni student, ktery sice na jedné strané souhlasil, Ze to bylo pékné, ale na
druhé zminil, Ze to mohlo byt vic ,romské“.!®

12 Sélisty byli Pavlina Matiov4 — soprén, Jana Wallingerova —alt, Martin Srejma - tenor,
Martin Barta - bas, sborovy part zpival Kithnv smiseny sbor.

13 Informace od mé dcery Jitky, kterda byla manazerkou celého projektu.
14 Video zaznam koncertu je soucasti této publikace. Za jeho poskytnuti dékuji Slovu 21.

15 Média se vyjadrovala slovnikem ,zazarila Pavlina Matiova®, viz napt. http:/www.
ceskatelevize.cz/porady/1148499747-sama-doma/212562220600128/video/ (6. 5. 2013).

16 Zde se otevira prostor pro jesté nuancovanéjsi tazani se, totiZ po homogenité minori-
ty. To je vSak zatim nejen mimo prostorové moznosti tohoto ¢lanku, ale i mimo mj
vyzkumny zabér.
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Jsem presveédcena, Ze ony standing ovations nepatfily originalité skladby, ani
hudebnim vykonlm. Patfily vyznamu udalosti, ktery ji publikum ptisoudilo. Bez
ohledu na romanticky hudebni jazyk a absenci romskych hudebnich idiom{ (nebo
stereotypl), bez ohledu na pouZzitou latinu, a dokonce i pfes prohlaseni autora,
Ze skladbu vénoval vSem, kdo trpéli nebo zemfreli v Osvétimi, Slo o jeden z nejvi-
diteln&jsich aktd hudebni reprezentace Romd v CR. Ten z ni udélal kontext celé
udalosti.

Po cely listopad probihala v Zidovském muzeu vystava o romském holokaustu,
kratce po koncerté se promitaly filmy Just the Wind" (o pronasledovani Romu{
v dnednim Madarsku), Zit! Ceija Stojka vyprdvi (o rakouské romské vytvarnici, spi-
sovatelce a zpévacce) a V temnoté®® (o jedné epizodé holokaustu v ukrajinském
Lvové). Kromé toho se konala jesté konference Roma Positive zamérena na po-
zitivni pfiklady mezi Romy. Konferenci zahdjila britskd velvyslankyné a po konfe-
renci nasledovala velmi specifickd recepce, na niz byla odhadem tfetina Gcastnik(
Romové a v jejiz druhé ¢asti ona ambasadorka (i néktefi dalsi) tancila za doprovo-
du romské hiphopové skupiny Gipsy.cz.

Dlkazem tohoto prisouzeného vyznamu jsou i slova koordindtorky projektu.
Ta v souvislosti s nacistickou perzekuci Romu, oznaovanou jako ,zapomenuty
holokaust”, vyslovné uvadi: ,Zasadni je pro nas zasazeni pripominky romského
holokaustu do kontextu soucasné rasové nesndasenlivosti. Pochopeni probléma
minulosti je kli€em k vyrovndni se s pfitomnosti a budoucnosti.“ (Romano vodi
2012/10:28).

Skutecnost, Ze jev — v nasSem pripadé skladba s latinskym textem a klasicko-ro-
mantickym hudebnim jazykem — ziska novy, specificky vyznam, neni v antropolo-
gické perspektive nicim novym. Co mé zajima vic, je proces vedouci od vzniku dila
pres velmi Sirokou a naro¢nou organizaci az k vlastni realizaci v prazském Rudolfi-
nu a jeho prijeti zejména ceskymi Romy, které ma reprezentovat. V ném jsou totiz
zachyceny zakladni rysy toho, o ¢em byla re¢ na pocatku: utvareni a , pfivlastio-
vani si“ konkrétniho hudebniho vytvoru. A jesté konkrétnéji to lze chapat jako
vyjednavani minoritni reprezentace prostrednictvim hudby.

DOMACI TRADICE

Prvni zdCastnénou skupinou tohoto vyjednavani jsou Romové, které ma skladba
zastupovat. Jakkoli jsme pfitom dfive zminili obtiZze pfi rozliSovani neromské ste-
reotypizace Romu a vlastniho obrazu Romu samych (a disledné oddéleni téchto
obrazl je skute¢né nemozné), v ndsledujicich fadcich se pokusime pfibliZit se co
nejvic perspektivé a dlirazim RomuU. UvaZovani o jejich reprezentaci ma v nasem

17 Madarsko 2012, rezie Benedek Fliegauf.
18 Polsko, Némecko, Francie, Kanada 2011, rezie Agnieszka Holland.
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kontextu dvé linie. Prvni se tyka zakladnich rysu prezentace romstvi, druha se
vztahuje specificky k tematice romského holokaustu.

Podstatné&jsi projevy romského sebeuvédomovani v CR (i pfedchozim Cesko-
slovensku) a s nim spojené sebeprezentace jsou zietelné sledovatelné ve dvou
etapach. Ta prvni souvisi s existenci Svazu Cikant-Rom0 v letech 1969-73, dru-
ha zacina po prevratu v r. 1989. PrestozZe je mezi nimi Sestnactiletd proluka, lze
vidét kontinuitu pfinejmensim ve dvou rysech: konstituovani, a pozdéji ¢im dal
samozrejmejsi pouzivani vlastniho jazyka — romstiny, a vyrazného uzivani ,vlast-
ni“*® hudby v raznych funkcich. Tézko Ize prehlédnout také skutecnost, Zze néktefi
spisovatelé jsou zaroven uznavanymi hudebniky. (Nebo je to naopak a hudebnici
jsou také ,mocni slova“?)

Vznik Svazu CikanG-Romu (SCR) i direktivni ukonceni jeho ¢innosti kopirovalo
s mirnym zpozdénim spolecenské tendence. Hned v r. 1969 zacal Svaz vydavat
vlastni ¢asopis Romano [il (Romsky list)?°, v némz se objevily prvni texty v rom-
stiné. Jejich autori — Tera Fabianova a jeji syn Vojtéch, Andrej Gina, Elena Lac-
kova, Andrej Pesta nebo Bartoloméj Daniel — jsou povaZovani za prvni generaci
romskych autord. Pro nase Ucely stoji za zminku, Ze lecktefi z nich (napf. Fabidn,
Gina?) byli i zndmymi hudebniky, a do zna¢né miry proto méli ve svém okoli jistou
autoritu.

PrestozZe platforma Romano lil byla oteviena jen tfi roky, méla pro Romy za-
sadni vyznam: romstina, kterou komunikovali v téch nejosobnéjsich situacich a
ktera byla zaroven velkou ¢asti majority oznacovana za vhodnou pouze k zapo-
menuti, byla tiSténou podobou jakoby oficidlné potvrzena.??

Asimilacni usili socialistického statu bylo v nasledujicim Sestnactiletém mezi-
dobi provazeno témér Uplnym potlacenim romskych publikaci: za celou tu doby
vysly vSeho vsudy tfi knihy obsahujici romské texty a pouze jedina z nich? patfila
jen romskym autoriim.

Dalsi emancipacni etapa zacina pro Romy po prevratu "89. V oblasti romstiny a
moznosti publikace v ni pokracuje tam, kde prvni etapa skoncila: nejprve (v prvni
dekadé) se objevuji nové ¢asopisy a vznika také specializované nakladatelstvi Ro-
marii ¢hib (Romsky jazyk). Romské texty vychazeji i u jinych nakladateld. V novém

19 Pojem ,vlastni“ nelze ovSem zanrové specifikovat, jak je patrné dale.

20 Tento nazev dostal v r. 1970. Viz http://www.kher.cz/clanek.php?id=40 (Sadilkova
2012, 29. 4. 2013).

21 O A. Ginovi viz porad http://www.ceskatelevize.cz/porady/1059542845-jeste-jsem-ta-
dy/299322223750009-andrej-gina/ (29. 4. 2013).

22 Jesté najatfe 2013 vzpominal basnik Janko Horvath na veletrhu ,,Svét knihy*, jakym
zjevenim pro néj byly texty publikované v romstiné pravé na strankach Romano lilu.

23 Slo o sbirku romské poezie Romane gila, vydanou 1979 (viz Sadilkova 2012).
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tisicileti se prostor pro publikace romskych textl ponékud zuZuje, zato néktefi au-
tofi — véetné novych, nijak UZeji nepropojenych s generaci Romano lilu — zacinaji
publikovat u renomovanych vydavateld.?

Druhym vyraznym etno-emancipacnim prostfedkem ¢eskych Rom( je hudba.
To je sotva prekvapivé u etnika, k jehoz ¢asté profesi patfilo hudebnictvi. Vyznam-
né ovsem je, Ze zatimco profesiondlni romsti hudebnici hrali takovou (témér jakou-
koli) hudbu, kterou od nich zadavatelé ¢i publikum vyZadovali/o¢ekavali, emanci-
pacni proces je doprovazen predevsim dvéma Zanry: rompopem a ,folklérem”.?®

Zatimco v evropském kontextu vznika rompop v 70. letech (jeho nejznaméjsimi
predstaviteli té doby jsou francouzsti Gipsy Kings a madarsti Kalyi Jag), prvni na-
hravky z naseho Uzemi jsou az o desetileti mladsi. Zhruba ve stejné dobé — druhé
poloviné 80. let — hraje tento Zanr nékolik skupin v zapadoceskych Rokycanech?
a Tockoloto¢?” v moravské Trebici. Zejména u rokycanskych souborl je v té dobé
priznacné jakési prechazeni mezi modernim pojetim znamych romskych lidovych
pisni a vlastni tvorbou. Texty jsou vzdy v romstiné a z jednoho okruhu do druhého
prechdazeji vyrazy i obrazy; texty modernich pisni pochopitelné presnéji reflektuiji
soudobou realitu.?2V 90. letech zdjem o rompop doslova explodoval a pro dnesni
scénu je priznacné, ze zdaleka ne vSichni clenové rompopovych skupin jsou Romové.

Vedle rompopu je druhym vyraznym hudebnim stylem romsky folklor, velmi
oblibeny mezi majoritou.?® Ten jednak hraji Romové na rlznych festivalech pre-
zentujice se tak tim, s ¢im se jednak sami identifikuji, a zaroven tak ukazujice svou
ocekdvané pozitivni tvar.3°

24 Sadilkova 2012.

25 Zamérné tu nezminuji hiphop. Jeho provozovani je sice v poslednich letech oblibené
mezi romskou mladezi ve formé beatboxu a breakdance, nicméné jedinou popular-
néjsi skupinou, spojenou s jazykem, predstavuje Gipsy.cz. Ta byla relativné nedavno
extrémné popularni mezi majoritou, ale o tom, jak moc je skute¢né ,Reprezent“antem
(jak zni nézev alba z r. 2008) Romt v CR, si nejsem jista.

26 Kromé nejznaméjsiho souboru Kale s Vérou Bilou tu hrali v 80. a 90. letech napf.
Cerchert , Giflovci nebo Rytmus 84. V obou posledné jmenovanych byl vyznamnou
postavou jiz zminény spisovatel Andrej Gina.

27 Jejich prvni album — Chave Svitavendar — vyslo symbolicky r. 1989.

28 Podrobnéji o rompopu viz Jurkova 2013.

29 Je mimo prostorové moznosti ¢lanku popisovat charakteristické rysy tohoto zanru.
Podstatné je, Ze pisné jsou samotnymi Romy povazovany za staré a lidové, a tedy
zaraditelné do kategorie phurikane gila. Vice viz Jurkova 2003b.

30 Hned v cervenci 1990 se napriklad konal v Brné ,,Svétovy festival romské kultury®, béhem
néjz se distribuoval jen par mésict pred tim nahrany trojdeskovy komplet Romsky folklor.
Ten obsahuje nahravky nejzndméjsich romskych hudebniki z tehdejiiho Ceskoslovenska.
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Hrani a zpév romskych lidovych pisni ma ale i dalSi vyznam. Jak pisSe Sadilkova (2012):

»Pro komunikaci v ramci romské spole¢nosti se staly diilezitymi romské folklorni
hudebné tane¢ni soubory, které zacaly vznikat v 80. letech, kdy doslo i k jisté revizi
dosavadni tvrdé asimila¢ni politiky a kdy byla samostatna prezentace romské kul-
tury jako kultury etnické skupiny Romi opét moznd.”

Toto prostiedi (nikoli nutné folklérnich) hudebné-tanecnich souboru je ostatné
pomérné dllezitym socidlnim fenoménem predevsim prace s détmi a mladezi
dodnes.

Kratce se jeSté dotknéme druhé linie, totiz tematiky romského holokaustu.
Souhlasim totiz se Stuartem Hallem, ktery tvrdi, Ze i kdyZz se historické otazky
zdanlivé vztahuji k minulosti, ,ve skutecnosti se tykaji identity... protoze uzivaji
historické zdroje v procesu utvareni toho, kym se stavame. Ani ne tak ,kdo jsme
nebo odkud jsme’, jako spiS ,kym se mlizeme stat‘“ (Hall 1996: 4).

Jak moc si tedy Romové v CR ptipominaji romsky holokaust3! jako souéast
vlastniidentity a jak moc je soucasti jejich sebeobrazu? Zakladni fakt vrhajici svét-
lo na vztah vétdiny dnesnich Romd v CR k holokaustu popisuje Jarmila BaldZova:

»Pochdzim z rodiny moravskych Romt, ktefi byli spolecné s témi ¢eskymi (béhem
valky - pozn. Z]) téméf vyhlazeni. Po valce se vratilo pouhych Sest set lidi. Disled-
ky nejen pro konkrétni rodiny, ale i identitu romské populace v Ceské republice
venska a prisli sem po druhé svétové valce, coz kromé jiného poznamenava i jisty
odstup pri debatach o nutnosti vyporadat se napriklad se dvéma tzv. cikanskymi
tabory provozovanymi ¢eskymi dozorci, do nichz cilené soustfedovali ¢eské a mo-
ravské Romy, aby je ndsledné deportovali do koncentrac¢nich tdbort v Osvétimi a
jinde. Slovensti Romové nemohou v tomto ohledu plnohodnotné sdilet tragédii,
které prosté tady na tomto izemi nebyli vystaveni.“ (Balazova 2012: 3).

Skutednost, e naprosta vétsina dnednich Romi v CR nejsou potomky téch, kdo
umirali v ,,cikdnskych taborech” nebo byli odtud deportovani do tabort vyhla-

zovacich, ovéem neznamend, e by se mezi Romy, Zijicimi v Cechdch, téma holo-
kaustu neobjevilo.?? Setkdvdme se s nim v SirSich souvislostech, kupfikladu v Usili

31 Byva oznacovan téz vyrazem Porraimos. Viz napt. film A. Isles (2003), distribuovany
US Holocaust Memorial Museum.

32 Romové byli za valky pronasledovani i na Slovensku, ale toto pronasledovani nemélo
tak systematickou podobu jako v ¢eskych zemich. Kenrick a Puxton (1972: 183 - 4,
citovdno podle Hiilbschmannovd 2005: 14) uvadéji, Ze z 80 tisic Romi, Zijicich na
Slovensku v r. 1939, jich bylo béhem valky zavrazdéno 1.000. Pro Ceské zemé ovsem
uvadéji udaje 13 tisic a 6,5 tisice, v nichz se napf. s ceskymi historiky neshoduji.
Podrobnéji zejména Hiibschmannova 2005.
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o zruSeni soucasného veprina na misté valeCcného koncentracniho tabora v Le-
tech u Pisku. A setkavame se s nim i v hudebnim svété. Hudebni folklorista Dusan
Holy a historik Ctibor Neé&as publikovali obsahlou studii Zalujici piseri (1993), cent-
rovanou kolem osudu zpévacky RGzZeny Danielové ze skupiny moravskych Romu a
jeji pisné z Osvétimi ,Ausvicate hi kher baro“, znamé i mezi dalSimi Romy.33

Téma holokaustu je ale reflektovano i v hudbé Rom( ze Slovenska: jejich bez-
pochyby nezndméjsi piseri ,Chajori romani“, v &eskych zemich i na Slovensku cha-
pana jako jakasi ikonicka pisen, ziskala po valce i ,,taborovou sloku“: ,Andr'oda
taboris, joj, phares buti keren, phares buti keren, joj, a bokhate meren.” (V tabore
téZce pracujou, téZce pracujou a umiraji hlady).3*

Mnohem pozdéjsi reflexi romského holokaustu je pisen rokycanského souboru
Cercheri z 80. let. V ni nejde jen o popis tragické situace, ale i o sou¢asnou pF¥ipo-
minku,3® tedy presné v Hallovych intencich uZiti historickych zdroji v procesech
toho, kym se stavame.

Shrnuto: pro etno-emancipaéni tendence ¢eskych Rom( byl charakteristicky
dliraz na vlastni jazyk — romstinu — a na vlastni hudbu. Prvek vzpominani na holo-
kaust neni sice v sebeidentifikaénim procesu ¢eskych Roma pfilis vyrazny, ale ¢as
od ¢asu se objevuje.

GENEZE SKLADBY

Druhym u&astnikem sledovaného procesu je autor skladby, ve Svycarsku naroze-
ny a od r. 1980 v Holandsku Zijici Roger Moreno Rathgeb.?” Jeho otec byl némecky
mluvici Svycar, matka Sintka. Doma samoziejmé romsky nemluvili; Roger Moreno
udajné do dvanacti let nevédél, Zze je Rom. V deseti letech dostava od babicky
z romské strany kytaru a od zacatku 70. let, tedy od svych patnacti, na ni hraje
v rockovych skupinach. Zaroven sklada pisnicky s texty v anglictiné, némciné i
Svycarském dialektu némciny a Zivi se jako hudebnik i v jinych Zanrech. V letech
1976—-80 hraje také ve Svycarské skupiné Les Bohemiens a r. ‘80 se stava ¢lenem

sintského uskupeni Zigeunerorkester Nello Basily, na jehoz repertoaru je hudba

33 Napt. v podani Emilie Machalkové:
http://www.youtube.com/watch?v=PG2CxE2D1Ac (12. 10. 2013).

34 Citovano podle Hiibschmannova - Jurkova 1999: 16.

35 ,Andro khera avenas / le Romen sa kidenas... / andro lagros jon len ikernas... // Prisli
do bytu a sebrali Romy... drzeli je vlagrech...” (Hiibschmannova - Jurkova 1999: 55).

36 ,Aven Roma savore / sthovas amen o love / keras angle lende barobar... // Romové,
pojdme vsichni / vyberme penize / a postavme jim pomnik.” (Tamtéz).
37 Udaje k Zivotu R. M. Rathgeba ¢erpdm jednak z jeho oficidlnich strének http://ro-

ger-moreno.de.tl/Lebenslauf.htm (18. 9. 2013), jednak z rozhovoru v Romano vodi
11/2012, s. 14-17. Ttetim zdrojem je film Boba Entropa Musicians for Life z 1. 2007.
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RomuU z Rumunska, Madarska a Ruska. Tohle setkani povazuje zpétné za zasad-
ni. Jak fika v jednom interview: ,Oni si mé prosté nechali a ja jsem se mezi nimi
okamZzité citil jako doma.” (Romano vodi 11/2012). Tady se také naucil sintskému
dialektu romstiny. Od té doby se v jeho bio- i diskografii nepretrzité (i kdyz ne
vyluéné) objevuji romské tituly. Jak fika, v jeho soucasnych planech je i oratorium
o putovani Romu z Indie do Evropy.3® Z Zanrového hlediska pfevazuje Gypsy/Sinti
jazz a doprovod Sanson( a kabaretni hudby.

V roce 1998 se rozhodl sloZit requiem na pamatku — jak zd(irazfiuje — vSech, kdo
zahynuli v Osvétimi, a to v nadéji, Ze v r. 2000 bude provedeno. Par let predtim se
soucasné s osvojovanim hry na housle naucil také noty a jak rika, otevrel se pred
nim novy svét klasické hudby. Tam ted nachazi inspiraci pro styl i formu (jako pfi-
klad uvadi Verdiho). A protoZe se koneckoncli nepovazZuje za romského aktivistu,*
nepouziva zadny z oblibenych ,,cikanskych” hudebnich idiomU (skladba je ostatné
minéna jako vzpominka na vSechny zavrazdéné v Osvétimi), nybrz skladd hudbu,
o které si mysli, Ze je pfimérena. Prace na Requiem se ale posléze zacne zdrzZo-
vat — jako by vyprchavala inspirace. Roger Moreno tedy jede do Osvétimi v nadéji,
Ze se inspirace vrati, ale misto toho se citi zablokovan, coz trva osm let. Zasadni
vliv na pokracovani ma reditel International Gipsy Festivalu v Tilburgu Alebert Sie-
bling. Ten slibil, Ze pokud Roger Moreno skladbu dokonci, on zajisti jeji provedeni.

ORGANIZACE

Prave jsme se dostali k zasadnimu vlivu, ktery méla na podobu hudebni vzpomin-
ky na obéti (romského) holokaustu organizace provedeni. Moren(v podporovatel
Alebert Siebling patfi mezi feditele vyznamnych festivald vénujicich se bud' kon-
krétné romské hudbé, nebo Siteji world music. Spolu s nékolika dalSimi, mimo
jiné prazskym Slovem 21, dosahnou na grant z programu EU Culture. Diky nému
mohou naplanovat relativné velkolepé provedeni: v Amsterodamu, ono popsané
v Praze a pak jesté v Berliné, ve Frankfurtu (Alte Oper) a v Krakové. Néktefi poten-
cialni ucastnici musi od provedeni odstoupit, protoze nejsou schopni sehnat jesté
relativné velky objem penéz, kterymi bylo potfeba doplnit prostfedky Evropské
unie. Jen praziské provedeni (s doprovodnymi, oviem nesrovnatelné méné na-
kladnymi akcemi) stalo zhruba 65 tisic Euro. Z toho pfiblizné polovinu predstavo-
val pfispévek EU, druhou museli ziskat lokalni organizatofi v CR.%° Organizatorem
prazského provedeni bylo jiz zminéné Slovo 21, znamé predevsim jako poradatel
velkého romského festivalu Khamoro, ktery se v Praze kona od r. 1999. Slovo 21 je
ovsem organizace s mnohem SirSim zabérem: na svych webovych strankach de-

38 Tamtéz.
39 http://roger-moreno.de.tl/Lebenslauf.htm (18. 9. 2013).

40 Informace tykajici se finan¢ni stranky mi laskavé poskytla pani Jelena Silajdzic.
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klaruje nejen pomoc pfi integraci Romu a cizincll do spolecnosti, ale i SirSi snahy
jako ,,boj proti rasismu a xenofobii“ ¢i ,,zlepSovani medialniho obrazu mensin“.*
V Cele Slova 21 stoji od pocatku manzelé Jelena (feditelka) a Dzamil (hudebnik,
dramaturg festivalu Khamoro) Silajdzi¢ovi ze Sarajeva, v pomérné malém pracov-
nim tymu jsou jak ¢esti ,gddZzové” i Romové, tak imigranti z rdznych zemi.

INTERPRETACE

Jak tedy celé udalosti rozumét? Zkusme pro interpretaci pouzit terminologii a
koncepty Slobinovych Micromusics of the West (1993). Podobné jako Slobin jsme
se presvedcili o tom, Ze o hudbé je potreba pfemyslet jako o jevu ,pfichazejicim
z mnoha mist a pohybujicim se mezi mnoha Urovnémi dnesnich spole¢nosti” (Slo-
bin 1993: x). A pro nas pripad je dllezita nepochybnd (jakkoli nékdy prece jen
prekvapiva) ,schopnost hudby zastupovat malé skupiny“ (Ibid.: 10).

Slobinovou zakladni konceptualni triadou je subkultura, superkultura a in-
terkultura. ProtoZe je autorlv pohled maximalné relacni (lbid.: 14), nejsou tyto
pojmy definovany rozsahem, ale tendencemi. Zatimco pro pojem subkultura je
prizna¢na ukotvenost (embeddedness), superkulturu oznacuje Slobin jako zastre-
Sujici (Ibid.: 29) kategorii, ktera je tésné spojena s hegemonii a mainstreamem.
V néarodnich statech ma tfi zdkladni slozky: pramysl (véetné toho zabavniho —
Ibid.: 29), institucionalizovana pravidla, mista konani apod. (Ibid.: 30—-32), a cely
komplex sdilenych ndzor(i na kazdy aspekt provozovani hudby (Ibid.: 33). Hlavnim
rysem interkultury je vSeprostupujici tendence (lbid.: 11).

Pohlédneme-Ili optikou téchto kategorii na Requiem za Osvétim, budeme ziej-
mé predevsim prekvapeni (stejné jako Slobin), jak je v tomto konkrétnim pro-
jevu subkultury silné pritomna superkultura. Je internalizovana v mysli sklada-
tele, v jeho konceptu skladby za zemrelé (kterou romska kultura nema) i v jeho
predstavé toho, jak ma takova hudba znit. Je pfitomna v zdmérech a aktivitach
organizatora.* Dobre se tu ilustruje prostfednictvim zndmych Appaduraiovych
(1996) -scapes, globalnich kulturnich vlivi.*® Ideoscape diktovala podobu skladbé
za zemrelé a také koncept prestize, ztélesnény hlavnim koncertnim sdlem i slav-
nou operni divou za zenitem, kterd davala nékolik mésici hodiny romské sopra-
nistce — hodiny nejen zpévu, ale i chovani se na jevisti atd.** Mediascape jednak

41 Viz http://www.slovo21.cz/nove (18. 9. 2013). Na strankdach jsou popsané i jednotlivé
projekty obou typt - integra¢ni i ,,romské®.

vevys v

42 Slobin mluvi o ,méné napadném, ale o to zakefnéjsim utesu hegemonie®,
o0 »celém masivu sdilenych predstav tykajicich se kazdého aspektu provozovani
hudby* (1993:33).

43 Jejich charakteristika viz Appadurai 1996: 33-36.

44 Slo o Evu Zikmundovou; viz programova brozura Requiem.
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umoznovala porovnavat zaznamy jednotlivych provedeni a také zpravovat o akci
jako vzpomince na romsky holokaust. Financescape, mezinarodni finan¢ni tok,
usnadnila prelévani prostfedk( EU mezi ucastnickymi zemémi. S jistou mirou to-
lerance Ize presun romskeé filharmonie z Frankfurtu do Prahy a posléze do dalSich
mést chdpat jako projev ethnoscape.

Jen malo zatim rozumime reakcim pritomnych Rom{. KdyZ jsem je popsala
jako ,opatrné nadsené”, bylo to jen na zdkladé pdr rozhovor, navic nijak hlubo-
kych. Je mozné jim rozumét jen jako zdvofilému pfitakani — navic pfitakani néko-
mu, kdo stoji na podobné pozici jako organizatori akce.” Nebo je moZné je chapat
jako internalizaci superkulturnich hodnot ¢i vliv interkultury.

Dalsi vysvétleni nabizi Taussigova teorie, jak ji publikoval v knize Mimesis and
Alterity (1993). Tam si vS§ima opakujicich se faktd, kdy dominantni a ovladané ko-
munity uZzivaji prizpisobené umélecké projevy téch druhych (=mimesis), téch,
s jejichz odlisSnosti se musi néjak vyrovnat. Ona oboustrannost plati i pro ¢eskou
situaci, kde neromské kapely hraji ,romskou” hudbu, resp. neromsti muzikanti
se velice radi vélenuji do romskych kapel. Vystiznd mi pripada formulace Toyn-
beeho a Duecka (2011), ktefi v kontextu Taussigovy teorie popisuji, jak indiani ze
severovychodni Kanady predvadéli hudbu bilych dobyvatell. Vysvétluji to tim,
ze ,pokojné demonstrovali, Ze i domorodci jsou stejné schopni vyuzivat hudebni
technologie i cenéné expresivni formy jako Eurokanadané. Kratce receno, tyto
praktiky prekracovaly hranice, které se ,barevné védomi‘ pokouselo zachovat.”
(Toynbee a Dueck 2011: 8).

| tento koncept mlZe byt ovSem nahliZzen jako internalizovana forma superkul-
tury (Ci zdsah interkultury), a tak mdzeme vidét moc hegemonniho mainstreamu
na vsech urovnich.

Pro ty, co citili zklamani z absence lokalni tradice, a tedy z jasnéji vyprofilované
subkulturni reprezentace, se ale par mésicli po Requiem objevil novy fenomén.
Posledni tyden v kvétnu se uz 15 let kona v Praze velky romsky festival Khamoro,
jehoZ poradatelem je pravé ona agentura Slovo 21 zajistujici Requiem. V kvétnu
2013 se ve stejné dobé konal poprvé také mnohem mensi festival Romfest. Jeho
medidlni tvari byl znamy mlady romsky houslista Vojta Lavicka, jakymsi patronem
prvni romsky pravnik a svého ¢asu prezident International Romani Union JUDr.
Emil S¢uka, mottem festivalu je romsky vyraz Palikeras (Dékujeme) a Géinkuji-
cimi vice ¢i méné zndmi romsti hudebnici a skupiny hrajici sou¢asnou romskou
popularni hudbu — rompop. Tézko si pfedstavuji presnéjsi demonstraci konkrétni
specificky regionalni subkultury. Jako by se ¢esti Romové, zastiténi renomovanym
Khamorem, nadechli k vlastni reprezentacni akci.

45 S agenturou Slovo 21 dlouhodobé spolupracuji a vefejné se o nich vyjadfuji velmi
pochvalné. Viz napt. mij text v katalogu festivalu Khamoro 2013: 24.
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