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MYTUS ROMSKE HUDBY V DNESNi PRAZE

Jurkov kvartetnfho obsazeni. Tuto ¢tvetici smy¢cl - dvoje housle, violu a violonce-
Zuzana Jurkova

I. MYTUS

7e je tento text o romské hudbé, ktera se dnes hraje v Praze, jeﬂzﬁejmé. liadta
bych ale nejdfiv vysvétlila, jak tentokrdt rozumim lsl(?vu ,,mfz‘tusv. I:ﬂvé tli\:{ as{
né dva témé¥ protikladné v§znamy. Tim prvnim je ]ehci ne_)bézr.xe]si Wi OE:
uziti: jako cosi neskutetného, odporujiciho realité (at uZ pod pojmem rea af
myslime cokoli), jakdsi chiméra, a ve spojent s romskou hudbou ted')t to,vf:o si
,romska hudba“ naivné a mylné predstavuji. ptikla-

¢ pod pojmem . la-
25 by bylo et apantni z neddvné etnomuzikologické

di by bylo mozné uvést mnoho; jeden fr : ;
Kkonference: rumunské etnomuzikolozka Speranta Radulescuovd vystavila dvé

skladby zkomponované dvéma slavnymi neromskymi 's.kladateli \ry’slo‘zr;é ]31;;
,reprezentace” romské hudby, totiz Ravelovu rapfodnl'll‘ztgane a-u;(-) ni o 1_
Enescovych Imprest, percepci romskgch hudebnjku.,Am j f:den znic ]F rlizp;'ocsl -
to nevnimal jako ,cikénské".”” A skute®né, neromskych pedstav o romske hu
é text ¢astedné tyka. .

. S;;::rc;ﬁ ale pouéivérrfl pojmu ,mytus” podobné jako antropolog Brom's{aw:.i
Malinowski (1884-1942). Podle néj jsou myty jakousi :,chfftc')u pro dneslek ;
,Tyto piibéhy tvoii integralni sou¢ast kultury... f)v.lf?da]i ;i l1;1ch mni:)h,o lew Euz:
nich ryst, tvoii dogmatickou pétef (primitivni) E:lv1leace. Jak uwidvu?e. _VlCO—
méné dogmaticka predstava o tom, 0 je romska hudba, spoluvytvarela a sp

luvytvéii jeji podobu.

11. MYTUS HUDBY

V roce 1923 napsal Leo§ Janacek (1854-1928) sviij prvnf 51:‘nyc‘-'cov3'r kvartet Z pod-l
nétu Tolstého Kreutzerovy sondty. Prestoze plivodné (na skicéch skl?(.iby pr.acova
ji% od roku 1909) psal skladbu pro housle a klavir, nakonec pouzil klasického

17 Radulescu 2009. )
18 Z prednasky Mytus v primitivni psychologii, 1925,

cit. podle Bowie 278.

llo - uzivali tou dobou skladatelé jiz vic neZ sto let jako ,denikovy” soubor,
kterému lze svéfit to nejintimnéjsi. Ostatné pristi Janacklv smydcovy kvartet,
jedna z jeho poslednich skladeb, se jmenuje Listy diivérné (ptivodné dokonce
Listy milostné) a je tim nejemocionalné&j3im vyznanim starého skladatele jeho
poslednf ldsce, Kamile Stosslové. Skuteéné jako by nebylo mozné si pfedstavit
vhodnéjstho interpreta pro nejosobnéjsi sdéleni: homogenni néstrojové ob-
sazeni vyvolava dojem ni¢im nerusené intimity, smyécové nastroje, schopné
reagovat na nejmensf hra¢av podnét, se zdaji byt pfimo idedlni pro vysloven{
i téch nejsubtilnéjsfch emoci. Z této predstavy Janacek jisté vychazel. Pievzal
klasické nastrojové obsazeni a také bézné étyfvété schéma. Sjednotlivymi éast-
mi viak uZ nakladal po svém - nejen v oblasti tempa, ale celym svym hudebnim
jazykem: motivickou praci'®, harmonif, zvukomalbou a praci s barvou obecné?®
a predevsim maximaln{ expresf ve vyrazu. Kazdy tén jako by vyjadfoval nej-
riznéjsf odstiny radosti nebo place, zoufalstvi nebo i rezignace. Jak piSe presné
(a expresivné) Milan Kundera: Pro Jand¢ka jen tén, ktery je vyrazem, ktery je emo-
cf, md prdvo na existenci.*!

Janacktv smyccovy kvartet Z podnétu Tolstého Kreutzerovy sondty byl uz tfetim
¢lankem Fetézu. Retézu, ktery velmi jasné postihuje proménu konceptu hudby
béhem posledniho ptiblizné ptldruhého stoleti.

Na jeho zal4tku sloZil roku 1803 Ludwig van Beethoven (1770-1827), pozd-
ni klasik s nakro¢enim k romantismu, Kreutzerovu sondtu pro housle a klavir.
Skladba je prosluld svymi technickymi néroky; jakkoli v nf uz nebyl Beethove-
ntv hudebni jazyk klasicistné symetricky jako u jeho predchiidct, jen maélo-
kdo by dnes tuto sonatu oznatil jako mimoradné emocionélni, nebo dokonce
véanivou.

Druhym ¢lankem retézu je stejnojmennd novela ruského spisovatele Lva
Nikolajeviée Tolstého (1829-1910). Jednim z podstatnych témat je tu vaSeti, proti
niz vypravé¢ knihy argumentuje svym zivotnim pribéhem. V ném prudky cit,
nejprve predstirany, pak vypustény jako dzin z lahve a povzbuzovany hudbou,
niéf Zivoty. Ve findle knihy hlavni hrdinka, emociondlné (rozuméj eroticky)
vzru$ena Beethovenovou skladbou, pfi niZz doprovaz{ znamého na klavir, s nim
navaze mimomanzelsky vztah; manzel ji za to - rovnéz v emociondlnim rozru-
Sen{ - zabije,

19  Nékterd témata pfebird Janddek z Beethovenovy sondty, aby s nimi pracoval vyrazné po
svém, témeéf jako s zivymi bytostmi.

20 Ve ¢tvrté vété je napt. pasdZ vyrazné pripominajici posledni scénu z Kati Kabanové: sélovy
zpév Kéti a shor za scénou.

21 Kundera 2004: 26.




Tolstoj tu vystupuje jako prorok varujici pfed destruktivnim plsobenim
véing, zde va$né vyvolané a posilované hudbou... Pozdé. V roce 1889 uz nebylo
sily, ktera by zvratila romantismem maximalné rozvinutou a podporovanou
predstavu jednak o svrchovanosti a ,svatosti” emoci/vasni - jednak o jejich tés-

né spjatosti s hudbou.

1 kdybychom nevédéli nic o janatkové tak romanticky empatickém vztahu
k hrdinkém jeho oper, ke K4t&, Jentifé, Emilii, i kdybychom neznali vétu z jeho
korespondence vztahujici se k prvnimu smy¢covému kvartetu: Mél jsem na my-
sli ubohou fen, trdpenou, bitou, ubitou, jak o ni rusky spisovatel Tolstoj psal v dile
Kreutzerova sondta®?, ug prvni tény hudby - bolestny souzvuk smyccovych na-
strojii, a vitbec celd Janackova hudebnf teé, plna dynamickych a tempovych
zmén, které je p¥imo esenci emoci - jasnd sdéli, na & strané je. Pry¢ s apollin-
skou kazni! Cit/vaseti je viechno!®

Tésko si predstavit néco jiného: Jana¢kova osobnost jako by byla ztéles-
nénim snad viech hlavnich romantickych idejf - od tésného spojeni s lidovou
kulturou pfes maximélni osobnf i tviiréd individualismus a dlouhodobé spole-
tenské zneuznani a% po Eetnd emociondlni vzplanuti k zendm.

(Mimochodem, ani Jana¢kova skladba nebyla posledni ve zminéném fe-
t&zci: v . 2000 napsala holandské spisovatelka Margriet de Moorova milostny
roman opét s timtéz titulem, odkazujic na viechny své ,,pf'edchﬁdce“.)

Pro¢ oviem uvadim Janddka a vibec cely fetézec vedouci ke vzniku jeho
prynfho smytcového kvartetu v kontextu hudby a mytu? (Mé vlastni maximal-
nf zaujeti Jané&kovou hudbou jisté neni dostateénym dtivodem vélefiovat ho
do pojednani o mytu hudby v urbannim prostiedi.) Ze dvou davodd. Prvnim
z nich je tvrzeni, Ze hudba NAPROSTO NEMUSI BYT ,jazykem citu”, ale Ze
moze byt lectims, témer ¢imkoli jingm (jak se ostatné ukazuje leckde v této
knize). Tedy: Ze spojen{ hudby a emoci & dokonce vé$ni je jednou z onéch pet-
rifikovanych formotvornych predstav, které utvateji lidské chovani - je jednim

z vladnoucich mytd nasf doby.

Jako bychom neznali gregoridnsky chordl, Johanna Sebastiana Bacha s do-
bové relevantnim chéapanim hudby ke sl4vé Bozi (Jako u kaZdé hudby, tak i u ge-
nerdlbasu posledni a konecnou piisobnost{ nic jiného nez sldva Bo#f a zotaveni mysli
byti nemd. Kde na toto dbdno nent, 34dnd opravdovd hudba nevznikd, ale jen pekelny
rachot a émidldni ozjvd se.") nebo - vedle mnoha jinych - neemocionalni kon-

22 Citovano pedle: Havlik 2000.

23 Souhlasim oviem i s Kunderovou charalteristikou Janacka jako ,antiromantika“ - ovem
¢ pi{sném smyslu Kunderové, ktery tu romantismus chape jako falednou, ,romantickou”
predstavu o svété.

24 J.S.Bach1738; citovéno podle Michels 2000: 101.

Septlfalivsmus Johna Cage, 0 ném? mluvime v p#{3tf kapitole. A samoz¥ejmé tak
cetnelpriklady vné Evropy: hudbu jako zvukovou realizaci #adu Neb;s t 3
vesrlmrného potadku v Cing; jako zptisob transformace mezi riznymi t ’ 6]33 ;
tosti u amazonskych indidni; jako zp¥itomnéni vzpominky na konkrétrfilzisz-
n(’ebo bytost u severoevropskych Saamit & jako objektivni prostiedek dosa? (2
kyZeného ,zabarveni mysli“ v Indii. e
]?ruh)?m divodem uvedeni jand¢kovského prikladu je ilustrace kompl
nosti h.udebniho fenoménu podle Merriamova modelu. Hudba pf‘ine'meive'x-
ta,klasmké, se pro nds v poslednich stoletich stala z4leZitost{ v;rdélenc])u z bSvlfn
ného, profinniho (v tomto romantickém pojetf nizkého a pragmatického) Ej:
zit,dostala se do ,vyssiho" svéta , posvatnych” emoci. Tento konceptlze dob¥ Svg ;
Cist i fféf'e lidského chovéani souvisejiciho s hudbou, kuptikladu ze slavrr(leo0 te-’
r<;pec1ﬁcnosti prostiedf, v ném?z se hudba provozuje, nebo z obleéenf inter S tr:l 1
i ??sluchaéﬁ. (Fraky &i zakety hudebnfk p#i odpolednich koncertech nékilre lj
biji do 0¢i.) Dals{ souvisejici ndpadnou charakteristikou je sofistikovan tslllaz
de]f)nl'ho jazyka. Tvorba hudebniho dila neni b&né dostupna amatérm c—)i/ Vu_
duje zvlastni 8kolent, stejné jako provozovani toho, co tito specidlné vysk 31’23:
:skladatelé stvorili. Mimotddnost, vydélenost z b&%ného svéta se tu 3r'lo' i eI'n
]e.dnak 'technickjrmi naroky na interpreta (ktery tak stojf jako ronlaulpiici(e’vﬁrf
dina mlfno vétsinovou spole¢nost) a jednak zvlastni, ,nep¥irozenou” kva)llit
hlllde?mho zvuku. (Tu si élovék silng uvédom, kdy% neéekané zaslechne o -
ni zpév: V bézném prosttedi tak prekvapivy zvuk, nepodobny ni¢emu 'inérrr)ler;_

, Ve vysledném hudebnim zvuku se zfetelné poji obé do jisté miry rl‘otikl ";
r%e tendence, které jsou v naSem konceptu hudby pritomné: disciplinfvané ka 1_
tivovanost na strané jedné a proklamovan4 a v rdmci konvenc{ ; ,
emocionalita na strané druhé. presenonant

, Do téchto vychozich myslenek o povaze hudby viibec a jejf podobé v zdpad
ni klasické tradici konkrétné je ted mozno zasadit obraz toho, coje dn Z;Pa _
prezentovano jako romské/cikdnsk4 hudba a tanec. - S

III. MYTUS ROMSKE HUDBY V PRAZE

Eo;(;l 20‘08 (sv8j vyzkum jsem provadéla od kvétna do listopadu) jsem se roz-
0/ a, prozkoumat, co se v Praze hraje pod hlavi¢kou romské/cikénské hudb
(Pl.?:nl : tanctt), resp. v anglicky psanych materidlech jako Gypsy/Gipsy musi 2{
Jinymi slovy, 8lo mi o to, jak si Pra%ané pfedstavuji romskou/cikénss}i;ou h::l-

25 Vtomto textu se nevénuji 7 zity
. : ji analyze pouzitych vyrazi ,cikdnsky ; i
jsem ale presvédéena, Ze jde o slibné vjzkumné pole. e e
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hudby, na nich 13 hudebnich skupin z osmi zemf) byla jeho souéast{ také
mezindrodni etnomuzikologicka konference Music and Minorities jedné
z pracovnich skupin International Council for Traditional Music, workshop
$panélského flamenca ve studiu Zambra®’, étyti vystavy a dvé filmové pro-
jekce.?

b) Jednou tydné - vnedéli - se konaji v populdrnim malostranském hudebnim
klubu Popocafépetl tzv. Gipsy Nights, pfi kterych se ob tyden st¥idaji dvé
rompopové kapely, Bengas a Gitans.?

¢) RovnéZjednou tydné - ve étvrtek - se v taneénim centru Zambra na Vino-
hradech schézejf Zeny mezi 21 a 48 lety dychtivé nauéit se ,cikdnské tan-
ce”.%

d) Kazdy tyden od st¥edy do nedéle hraje v restauraci ,U sedmi and&li“ v Jil-
ské ulici na Starém Mésté trio Romi ve slozeni housle, cimb4l, kontrabas.
Vecery jsou inzerovany jako Today Live Gipsy Music.

a) Vsrpnuuvedlo divadlo Bez zabradli reprizu®* muzikélu Cikdni jdou do nebe.
Piedstaven{ do zna¢né miry kopiruje slavny rusky film z druhé poloviny
70. let, ktery lze ostatné na DVD koupit i dnes. K pFedstaveni je vyddno CD
Romsky festival Khamoro s pisnémi z predstavent, které zpivaji pfevazné herci. Jako autorka hudeb-
niho nastudovani je v programu uvadéna Ida Kelarovs; jeji hudebni skupi-
na Romano Rat také doprovéz{ zpéviky na CD.

e ; ‘ o doictyim SAnry
Fipadné vymezeni prostiednictvi

& ztroskotal, jak ukazuje
by nutné ztro 2]6 Vychodis- b) Souldsti festivalu klasické hudby Prazsky podzim byly 20. a 21. z4#i v Ru-

bu nebo co za ni vydavaji. Pokus o p ,
nebo stylu, vychézejici z nasich prekoncepmi Bac ¢ ,
material, ale i star$f zkuSenosti jinych autoru. g
(kulturn{ piehledy, reklamni letéky,
Je jisté moZné, Ze jsem se

nejen shromazdény i
kem mi byly vefejné dostupné materidly !
) inzerujici Ziva vystoupeni. e el
okl4dam, e by se to stalo prilis casto.
byly prodavané hudebni nosice, v je-
kansky/romsky/Gypsy/Gipsy-

dolfinu t¥i koncerty Budapestského cikdnského orchestru, nazyvaného také
Sto cikdnskych housli. Tento orchestr se PraZského podzimu Géastni kaZdo-
inzerce na internetu roéné od r. 2003.%
o nékteré akci nedozvédéla, ale neptedp

Druhou oblasti, kterd mé zajimala,

4 A 4 I .
jich# nazvu nebo y4nrovém zatazeni byl vyraz ci

c) 18.Fijna mél ve Stragnickém divadle premiéru ,tane¢né-divadelni projekt/
social specific theatre“® - Cikdnskd suita. V pfedstaveni se &asto ozyvaly
pisnicky neddvno zesnulého romského zpévaka Ala Slepéika; jemu bylo

| dvojtho typu: predstaveni vénovéno.
| Akce, které byly spojovany s cikdnskou/romskou hudbou, byly dvoj yp

i é jicia2.j 4zove.
1. pravidelné se opakujici a 2. jednora

27 O studiu Zambra bude fe¢ i v souvislosti s kurzy cikdnského tance; kurzy flamenka ale
bézné nebyvaji inzerovany v souvislosti s romskou/cikdnskou hudbou.

1. 5 +9d { Svétovfl 28 Podrobnéji viz www.khamoro.cz.
o ‘4 8 - se v Praze kona tydenn
a) Jednou rocne - posledni tyden v kvétnu - se 29  Podrobnéji viz www. popocafepetl.cz.

w1 st itnf ivalm kategorie
romsky festival Khamoro. Patii k péti metropolitnim estiva K Kh 8 ve 30 Podrobnosti o kurzu cikdnskych tanc v Zambte mam od své studentky Pavliny Holcové,
v o1z ¢ni amora g : g = 7 " 25Tt = e
A, stejné jako napfiklad Prazské jaro. V 1. 2008 byl 10. rocni \ kterd tam nejen chodila tanéit, ale zéroveti provddéla vyzkum pro svou bakald¥skou praci.
»

. o (1 1 teskych 1 Premiéra byla 15. dubna 2004.
Lkvétna. Kromé sedmi koncertd (dvodni koncert dvou cesky 3 ra byla 15. dubna 2004 o o .
dnech 25.-31. kv . . % 1ako koncert tradi¢ni romské 32 Po prvnim koncerté vySel v Romano DZaniben rozhovor s prima$em orchestru, viz Romano
Skupin ti Oznaéované jako gypsy jazz, tri jako DZaniben, jevend 2003: 208-211.
3

33 Citace z pozvanky. Na dotaz, co to znamend, mi autofi inscenace vysvétlili, Ze jde
o ,divadelni dilo, které vyrazné reflektuje spoleenskou tematiku, zde romskou otizku
_ (v historiografickém i komparativnim pohledu)”.

26 Napt. Reyes 1985.
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d) 8.listopadu probéhla v libetiském klubu Abaton podzimni ¢ast popularni-
ho hudebniho festivalu SazavaFest (jehoZ zndméjs ¢ast byva v 16té). Jako
hlavni aktér tu vystoupil populérni romsky raper Gipsy.cz s repertodrem

svych poslednich dvou CD.**

Druhou oblasti byly hudebni nosice. Zajimala jsem se o ty, které byly okamZi-
t& ke koupi ve fyzické podobé (tak jsem vyloutila zapleteni se do globélniho
internetového obchodu); vychézela jsem z predstavy, %e nahravky, které jsou

k méni, dokazuji vétsf zdjem.
V kategorii ,romska hudba“ jsem nasla nahravky oblibeného slovenské-

ho souboru Diabolské husle ,Diabolské husle Berkyho-Mrenicu: Gypsy Dance”
a ,, Diabolské husle: Pozdrav ze Slovenska®.

Zato k pojmu ,cikdnska/ Gypsy" odkazuji dokonce dvé interpretace Dvo-
t4kovych a Bendlovych Cikdnskjch pisni a Cikdnskjch melodif (Roman Janal®,
M. Ko#en4®), CD brnénské funkové skupiny Gulo ¢ar s ndzvem ,Gipsy Goes to
Hollywood*, celkem sedm roiznych nahravek francouzskych Gipsy Kings, popo-
v4 skupina Triny s CD ,Gypsy Streams”, viechna t¥i CD jiz d¥ive zmifiovaného
rapera Gipsyho.cz, totiZ ,Rymy a blues*, ,Romano hip hop“a ,Reprezent", a také
Lagréne Birelli, predstavitel Gypsy jazzu.

Jako ,romano” 1ze koupit jedno z poslednich CD Idy Kelarové a Romano Rat
erpretaéni smés ,Nejkrasn&jsi cikdnské pisnicky/

,Staré slzy*, Zanrovou i int
houslisty Pavla Sporcla Gipsy way/

ot

JekhSukareder Romane gila“ a nejnovéjsi CD

Romano stilo.

Mimo uvedené kategorie, ale zfetelné prezentované jako romské hudba
jsou i dvé posledni nahravky Véry Bilé a jeji skupiny Kale (kte¥i vSak spolu uz
nékolik let nehraji), totiz Rovava a Clest comme ca, a také CD s ndzvem DZa sku-

piny Bengas.

SOUNDSCAPES

Na prvni pohled se zd4, Ze to, co jsem shromazdila, predstavuje celé kontinuum
moznych hudebnich p¥istupl k ,cikdnskému tématu. PYesto si troufdm poku-
sit se o jisté utiidéni podle uz diiv popsaného konceptu soundscapes Kay Kauf-

34 Popularita Gipsyho.cz zatim kulminovala v prvni poloviné r. 2009, kdy hral a zpival na
Dnech evropské kultury (Get a Taste of Europe) v bfeznu v Praze, Ceskou televizi byl vyslan
jako reprezentant Ceské republiky do mezinarodni hudebni souté#e Eurovize (Eurovision
Song Contest) apod.

35  Gypsy Melodies.

36  Songs My Mother Taught Me.

man Shele 2. Vy g i
i Ililayove. Vysledné skupiny vykazujf uréitou koherenci smérem od
onceptd pres lidské chovani aZ {
1ozich po hudebni zvuk. Zaroveti ovs
plati, Ze zdkladnim rysem sound isej ' o,
scapes, souvisejicim s jejich neust4 é
. 7 s r z a )
livostf, je vzdjemné ovliviiovéni. " oupromen
V materid 7 i T i
. erla}ll(li, ktery ]s(ern predestiela, vidim t#i jiz néjakou dobu existujici
scapes a jednu nové (pfinejmensim v Cech4
: m v Cechdch) se formujici. Oznaéilaj
je podle ptivodni dvojice perform ¢ rtovaladZelprons,
er-posluchaé. Tato dvojice uréovala ¢
e oshu j réovala ticel provo-
dby - a ten formoval (kromé jiného) i zékladn{ rysy hudebnihojazyka

KDO PRO KOHO JAKO KLi¢

Neisnadnsii mis :
! J[Ta nfejlmuzemesandscape zachytit/lokalizovat pii konkrétni hudebni produk
. |Tam jsou totiz nejlépe zachytitelné st —

: opy soundscape v chovéni lid{ i
debnim zvuku. Lze ut p ] A

. tu odecist mnohé i o vy {

: ychozich konceptech.] Abychom ji
ovsem porozuméli lépe, musime... shromdzdi o informos
i ... shromdzdit celou rfadu dodateénych i {
) : ¢, mus| ych informaci

o zvucich, mistech kondni i viznamu, ktery jim iidastnici pripisuji.®’ !

1. GADZOVE PRO GADZE O ROMECH
Magdalena KoZena: Songs My Mother Taught Me

Magdalen Zend
e fncert a’ chzina, dnes bezpochyby v zahraniénf nejslavngjsi &esk4 operni
ni pévkyné, si pro své ,,osobni“ CD v {sné
; i ybrala pisné skladateld z rodné
Zeme. . 7 LY Ve o ne
e Hned mezi prvnimi jsou t¥i ze slavného Dvordkova cyklu Cikdnské me
odie, op. 55: Z A i -
o;{) 55: ,KdyZz mne stard matka”, , Struna naladéna® a A les ie tichy
lem kol ’ R
7 nahra AP , .
L h'ravlljy si oiyva nejprve lkavy motiv klaviru a ten poté opakuje a roz
aximalné kultivovany hlas slavné zpévaé _
: zpévacky (tak nepodobny nes
e tné | i . y neskole-
atanc.nebo iLdovemu zpévu); zpiva o pocitech cikdnské matky, zpévu, hudbé
1, smutku, prirodé a svobodé. Snadno si iy ’ ’
¢ . o silze predstavit zivé i, pri
e prirodé: provedeni, pfi
o e t:i;co k’rasnr?l a vzdy dokonale upravens %ena opira o lesklé koncerfm’
. ,lna teré hraje muz v ¢erném Zaketu. Publikum v sdle, obledené o néco
e . v o 3 .y ’
o s mjnostne nez interpreti, tife poslouch4; nékdo mé na kolenou program
5 e . s !
S.lm:he érgfedlli]ls;;t o textu (kterému neni vidy jasné rozumét). Ve vétsiné po
acu hudba bezpochyby vyvolava citové : j
itové pohnutf; kromé toho j Seni
e 7 vyvol 3 & toho jsou nadseni
p ~y 31md\r§kon.em, Soz ddvaji po provedeni najevo hlasitym potleskem
o pros unC 'scape je z téch dnesnich prazskych bezpochyby nejstarif: o tom
V Ve : 4 Ve . . ) ’
ajf Cikani (presnéji: o tom, jak si pro#ivén{ Cikand predstavuji Ne-

37 Kaufman Shelemay 2006: xxxv.
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cikéni), psal uz J. W. Goethe (1749-1832) & A. S. Pugkin (1799-1837). Piedstava
Cikan®/Rom idedlné korespondovala s dobovymi romantickymi hodnotami:
vA#nivosti, nevazanost lokdlni ani Kkonvencemi, a éasté profesni spojent Roml
s hudbou, tedy v dobovém pohledu jejich status _um&lce®, tuto romantickou
predstavu jesté posilovalo. Neni divu, se se cikanska literrn{ inspirace tak za-
l{bila romantickym hudebnim skladateltim, Carlem M. Weberem (1786-1826)
a Michailem I. Glinkou (1804-1857) potinaje a nadimi &asy, kupifkladu Sylvii
Bodorovou (nar. 1954) a jeji skladbou Gila Rome (1980) konte. Ostatné slavny
rusky flm Cikdni jdou do nebe (1976), vychézejicf z romédnu Maxima Gorkého
Makar Cudra (1892), a jeho nsledné nestetné variace jsou ditkazem stale trva-
jici obliby tohoto romantického mytu.

Hudebni jazyk této soundscape je zprvu tésné primknuty k mainstreamo-
vému: nejen Antonin Dvoték ve svych pisnich & Giuseppe Verdi v operach
(Trubaditr) neuzivajf romske hudebni idiomy, ale ani v pozd&jsim Jana&koveé
Zépisniku zmizelého (1916) nevyboluje zpév Cikénky Zefky z b&zné Janackovy
hudebni mluvy. Specificky hudebni jazyk vytvaria u¥ivé v souvislosti s Romy
Franz Liszt (1811-1886): exotické intervaly & stupnice se zvétdenou sekundou
(od jeho ¢astt v hudebni teorii oznatované jako cikanska dur” a ,cikédnska
moll“) evokuji romantickou predstavu éehosi mimoradného, uzivani rubatové-
ho rytmu, ktery neni podroben pravidelnému metru, zas svobodné nakladéni
s ¢asem. Lisztav vztah k hudbé Romt byl oviem v{jimeény zejména diky jeho
spjatosti s uherskou Kulturou, V nf méli rométi hudebnici v{jime¢né postaveni
nositeldl a strazct (hudebné vyjédiené) narodni specifi¢nosti. Kromé toho byl
Liszt v pomérné tésném kontaktu s cikanskymi kapelami“, v Madarsku tou
dobou rozifFenymi, jejichz interpretatnimu stylu se ostatné podrobné vénoval
v prvnf systematické knize o hudbé Romt.*

Jesté v jednom sméru je pro tuto soundscape vyznamny Liszttv vliv: v jeho
vsticném otevient se ,cizimu’”. Tudy se pozdéji do klasické hudby dostévaly
vice & méné silné inspirace hudbou Romu, jak je to slySet kupiikladu v hudbé
Lisztova krajana Bély Bartoka.

Podstatou této soundscape nicméné Jistéva emociondlnf uspokojent poslu-
chati, viceméné privyklych idiomim klasické hudby a zéroven otekévajicich
cosi exotického. Proto kupifkladu v Cikdnské suité, ktera je vénovina pamdtce
romského pisni¢kate Aly Slepéika, jeho hudba a zpév nestaci: pro skuteéné”

vyznéni ji autofi inscenace mus{ doplnit romantickymi solovymi houslemi, na

né% navic hraje Rom v tervenych botkéch.

38 Liszt1859.

R de—

SO e G
r L & W

T

s

3

\

Budapestsky orchestr Sto cikédnskych housli

2. ROMOVE PRO GADZE
Sto cikdnskych housli
Rudolfinum, 20. z3#{ 2008 v 16.00

V ramei festi . y
né};zil}na fesvtllx(ralu 1l{dasmke hudby ,Prazsky podzim“ se v Rudolfinu, nejprestiz
$im prazském koncertnim sale, konaji tfi ’ -
N ji tri koncerty Budapestského cikdnské
REjSim pra o j dnského
riié 'fonlclieho orchestru, nazgvaného také Sto cikdnskych housli®. Jako kazdoroé¢
S Ve v . z ) )
, j 01:1,vsechny tfi v pfedstihu vyprodané, a to i presto, Ze vstupenky do pii
mf stoji kolem tisice korun. R
Publi e gt e
o 1}<um je I'mmoradne rozmanité, po¢inaje rodi¢i a prarodi¢i s détmi pres
a e; aZ po seniory. Romd je v hledisti jen nékolik
S . 0 rd v Y z )
] te'st;lrlnllnutovym zpozdénim, u koncertt klasické hudby ne p#{li§ b&z-
kZIh, fml: vaz1 sto hudebnikd, mezi nimi dvé Zeny - v bilych kogilich, éernych
o . I'e v Id ’
. ;Vc 'c1 sulfrflch a ¢ervenych nebo modrych vestéch. (Pozdéji se ukazuje
Cimb?l ;‘1 jsou sélisté ~ vedle houslisti také jeden klarinetista a jeden hra¢ na:
a . . v Ve
Na druhou polovinu velera se hra¢i ptevledou do klasickych ¢ernych

39 Orchest zeny y é 7
1, zaloZeny 1985, se plivodné nazyval ,Budapestsky cikansky orchestr 100 silnych*
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oblekii. Kromé deviti klarinet hraji v orchestru samé strunné néstroje: Sest
velkych madarskych cimbalt a predevsim housle, violy, violoncella a kontra-
basy.

Na programu jsou skladby, z nich# vétdinu Ize sice na koncertech klasické
hudby slychat, ale nej¢astéji jako piidavky nebo jako ¢fsla ,lehéich” koncer-
tf: Montiho Cardas, Sarasateho Cikdnské melodie, polka Za hromtt a bleski Jo-
hanna Strausse ml. nebo valéik Na krdsném modrém Dunaji a Radeckého pochod
Johanna Strausse st., Chataturjantiv Saviovy tanec z baletu G gjané... Druhym
typem skladeb jsou ty, které napsali sou¢asni skladatelé specialné pro orchestr
(napt. Cikdnsky oheri Zoltdna Horwatha) a vystavéli v nich na odiv hlavni devizy
souboru, predeviim na hrané proveditelnosti balancujici néstrojovou virtuo-
zitu, spojenou s piislovetnym (mo¥na dobfte predstiranym) temperamenten.

Po kazdém &isle nadiend aplaudujici potetné publikum potvrzuje stalou
pritazlivost tradice, jejiz koreny jsou v madarskych a slovenskych restaura-
cich a kavarnach 19. stoleti. Je5té dnes se s onou pavodni, komorni podobou lze
ojedingle setkat i v Praze. Kontext mésta 21. stoletd ji tu oviem dévé ponékud

odli¥ny charakter i smysl.

TODAY LIVE GIPSY MUSIC AT 20:00 P.M.
Restaurace U 7 and@l4, Jilska ulice, Staré Mésto
22. listopadu 2008

7adéte-li do internetového vyhledavate Google ,Live Gypsy Music in Prague’,
nenabidnou se vim na prvnim misté stranky romského festivalu Khamoro
nebo nékteré popularni romské skupiny, ale ,Prague’s Best Restaurants”*.
Mezi étrndeti uvedenymi restauracemi, nepochybné zaméfenymi predev3im
na zahraniéni klientelu, jich dvandct nabizi ,live music. Maj osobni prazkum
ale odhalil, Ze ,Zivou cikdnskou hudbu” (v jakékoli podob&) neposkytuje Zadna
2 nich. V internetové reklamé& ,Prague’s Best Restaurants” jde zjevné o soucast
budovaného image.

,Live Gypsy Music” viak lze prece v Praze vypatrat. Oznamuje ji vyvésni
%tit restaurace U 7 andélil, kterd je v tom nejhistori¢téjsim centru Prahy, jen
par metri od Staromé&stského namésti. Sté%i si predstavit misto s vétsi kon-
centraci zahrani¢nich turistli - a na né je také evidentnd zamétena. Hlavni
mistnost vpravo od vechodu ma zjevné piisobit dvojim ténem: svou starobylosti

(nad vchodem zdtiraznéné datum 1392, patinovand malba, veskeré vybaveni,

historické nebo historizujicf) a luxusem (vétiina stolkil jen pro dva - oviem

40 Viz www.prngueexperiencc.comh‘estaurant:-:! highlights/restaurants_live_music.asp (12. 6.
20009).

U 7 andéla

TOFFER.

-turo
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sef‘zizenf/ch tésné vedle sebe, takze dojem séparé je malo presvéddivy; velkd, b
ha’lte zdobena zrcadla odraZejici plaminky svi¢ek; vzhledem k mal}”;n stoll,<° .
ndpadné velké vinné sklenice...). Tomu odpovidaji pomérné& VysZké cen o
prameérné jidlo a zejména za népoje. o
Mezi hosty jsme jedin{ Ce$i. P¥eva#ujf pary v b&%ném obledeni, u vétith
stolu vecef{ skupinka mlédeZe. V malém vyklenku hlavni mistnos,ti u vchocf
d.u do rezervn{ Satny, jsou tfi hudebnici v tmavych oblecich a bﬂ)’/ch,koéilich‘
c1113balista u velkého madarského pedélového néstroje, za nfm hra¢ na b .
vpfedu - nejbliz hostiim - houslista. Ten také reaguje na (fidké a vlazné) re alju,
hostli. Béhem jedné z prestévek se v rozhovoru s hudebniky dovid4m, Ze j oo
bratti z hudebnické rodiny ze slovensko-madarskych hranic. eente
Jejich repertodr je velmi podobny repertodru Budapestského cikénskéh
.s.ymfonického orchestru: Radeckého pochod, valéik Na krdsném modrém D ;
Ji, melodie z Carmen, a dokonce i mezi cikdnskymi kapelami tohoto typuu::l;

populdrni Zidovsk4 Hava nagil % s .
lisky. agila... Kromé toho i jazzové skladby a Sukova Piseri
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Soundscape kolem cikénskych kavarenskych cimbélov;izch kapel ‘(kl’(cerj }11;'1:1]:1
nékdy jesté s klarinetem nebo jeho kovovou obdobou g tarog(vltzm h]a ,O H:L o
melodickym néstrojem) mé docela jiny charakter nez tav predc 0211. ud]

v ni nenf uménim, které piredéva emoce, ale femes}em _, Eemeslem s. o,uzmireri
k zpifjemnéni ¢asu hostd kavéren ¢i restaurac.i. S tlmto, ulelem slouv151 ;To.siCh
chové nenéro¢ny repertodr. Posluchati ocetiuji romskev:.hujivebr/nky pro jej ,

dokonalou techniku, a tedy zvladnuti temesla (i kdyz p{'m%erevna d'flvlia errioilé
zprostiedkovand navic Romy jakojejich zromantizc?vanym1 z,telesn;t.e: 1,Vse zila
otekava). Vlastn{ romska komunita své kavéren/ske hlvldebmky tradicné ce

za schopnost vydélat relativné vysokou finan¢ni odrneriu. , N

V Praze potatku 21. stoletf nabiré tato soundscape. ru?ne podoby. 3; ‘(:é m]u
repertodrové méné naroénym posluchadiim syrrifo.nlcke thc'iby. {-Ious 0 o
virtuézovi a showmanovi Pavlu Sporclovi umoziuje okofenit sva vy.i(t?up]s .

(i diskografii) né¢im neobvyklym, totiZ spoleénou,hrou s /pravou el 4ns (t)e
cimbalovkou“!; jejich repertoar je snadno pfedv1date12yi Monti, Sarasa :
Chataturjan, Strauss... A vychazi vst¥ic i turistﬁ.mv, hleda]}mm voliraze éc.)pra\;—
dovou starobylou atmosféru®, s nfz snad v jejich predstavdch miize tradice r
kousko-uherskych kavérenskych kapel vzdalené korespondovat.

3. ROMOVE (NEJEN) SOBE: ROMPOP*
Gipsy Nights: Bengas

Klub Popocafépetl

2,6. 10. 2009 Ve 20.00

Popocafépet] na malostranském Ujezdé mé v Praze riékolik jmen;o\;{cttzli ]a:z
jeding porad4 pravidelné hudebni programy: v p?l?de.ﬂ{y Ha'vana Plvg nic,h S]i -
ky a soboty Friday/ Saturday Dance Fever a (v nc/adevl'lvt:_;;gzg‘l;sghts. Ti
Fidaif dvé rompopové skupiny - Gitans a {znamejst .

swkl?lllilgzgim?& cI;lé podzi)mr);’ patro starobylého %omu na 1?1av,ni mal‘osu.fa;l-
ské ulici, hned vedle noblesni thajské restaurace. I ptes atraktllvm lokf:lc1 se,]ed.o
interiér podoba mnoha béZnym hudebnim klubm: kamennevne?@ltnufe kz 1:
holé d¥evéné stoly s logem klubu, hlavni mistnost s/bafem (v ne{mz jsou px:e ’;ra ’
pivé nizké ceny) ajen nazna¢enym pédiem u kratsi stefly, ve vykler;ll:iu 'mxxa\é :];
pult. Vedlejsf mistnost je s tou hlavni akusticky propojena; lna d.r‘u atra: -
schodigtém, kam doléhd hudba mnohem slabéji, jsou dva klidn&jsi, dnes témér

3 7 ! “°
prézdné salky, oznalené jako ,vinny sklipek”.

41 Viz boolklet CD Pavel Sporcl + Romano Stilo. o
42 Analyze rompopu jsem se podrobné vénovala v samostatnem éla

nku - Jurkova 2008.

Pll hodiny pted zac¢dtkem je uz hlavni mistnost obsazen4. P¥evaZuje mla-
dez mezi 20 a 25 lety, ¢asto v hiphoperskych mikinach s kapucemi, ale také
v lesklych diskotékovych topech. Kromé éestiny je slySet angli¢tinu a francouz-
$tinu; klub je ¢astym cilem névstév zahraninich studentf, kte¥f jsou v Praze
na vyménném programu Erasmus. Kratce pred ohldSenym za¢dtkem ptichézeji
dvé skupinky Romil, které se dozaduji usazeni pred pédiem.

Bengas*® (Certi) hraji tentokrat v obsazenf tii kytary, jedna basova kytara,
kldvesy a tfi rtizné sady bicich néstroji. PfestoZe se skupina hl4si k riznym
inspira¢nim zdrojiim,* jeji hudebni jazyk je pomérné homogenni: husté pte-
divo kytarového zvuku, nad nim sélovy muZsky zp&v v romstiné, v refrénech
vystifdany paralelnim vicehlasem. Kratké instrumentaln{ pfedehry a mezihry,
v nichZ se mzZe uplatnit hraésk4 virtuozita. Pfehledné frazovani, zddné velké
dynamické ani agogické zmény. Nepochybny je vliv svétoznamych Gipsy Kings,
s nimiZ také Bengas hrali v roce 2004 pfi jejich prazském koncerté.

Po 20. hodiné jsou nejen obsazena vSechna mista k sezeni (véetné nékolika
nové prinesengch stold a mist u baru), ale lidé také stoji mezi stoly. Béhem hud-
by se pohybuji do rytmu, po jednotlivych skladbach tleskaji a pochvalné piskaj.

Bengas jsou dnes ziejmé nejpopularnéjsi skupinou hrajici rompop. Tento po-
jem* se objevuje od 7o. let a odkazuje k fuzi tradi¢nf hudby, kterou Romové
hréli a zpivali pro sebe, s prvky soudobé zapadni populdrni hudby, specificky
pop music. V 8irokém proudu rompopu se rysuji dva hlavnf{ styly. Prvni z nich,
pripominajici hudebni vyjadieni etnoemancipaénich postojli, védomé navazu-
je na vlastni lokalnf tradici a kombinuje jeji obzvlast charakteristické hudeb-
ni prvky s elementy mezindrodn{ pop music (zejména v oblasti néstrojového
doprovodu, ale také rytmu a jeho realizace...). Pritkopnikem tohoto stylu, né-
kdy oznacdovaného jako ethnic mainstream?®, jsou ve st¥ednf Evropé madarsti
Kalyi Jag.

Mnohem popularnéjsi jak mezi majoritnim publikem, tak zejména mezi
Romy je styl, ktery védomeé neuziva (pfinejmensim v ndpadnéjsi mite) lokal-
nf hudebn{ idiomy, ale ¢asto se nechava inspirovat jinymi vzory, na prvnim
misté pravé nesmirné populdrnimi francouzskymi (ovem ve $panélské tradici
kot'enicimi) Gipsy Kings. V romském prostfedf m4 tento styl - a to at jako re-
produkovand hudba, nebo jako hudba aktivné provozovan4 - klasickou funkci

43 Viz www.bengas.net.

44 Nasvych strankédch uvadéji jako soulast repertodru kromé vlastnich skladeb

1 vychodniarské castusky, ¢ardade, pisné Rémt Ruska i Madarska, balkdnsky folklér, rytmy
Arébie a Span&lska“ (15. 7. 2009).

45  Katalin Kovalesik (2003) u#{va synonymné Roma pop.
46 Hemetek 1998. Kovalesik (2003) ji oznaduje jako ethnic music culture (s. 92 n).
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bagaviben, hrani a zpévu pro vlastni zabavu, doprovézejicich spolefenskeé se-
$losti, ¢asto spojenych s tancem. V poslednich dvou dekédach se oviem rompop
nez#idka objevuje také v neromském prosttedi: na prehlidkdch world music,
v ,Klasickych“ hudebnich klubech, jako je Popocafépetl, Roxy apod., ale i na
velmi reprezentativnich akcich.*’ Spektrum kapel, které se mu vénuji nebo
k nému odkazuji, je Siroké. Porovname-li oviem socialnf zazemf skupin s je-
jich hudebnim jazykem, doj deme k pozoruhodnym korelacfm. Na jedné strané
jsou skupiny, které se formovaly jako amatérské, obvykle na pifbuzenské bazi.
Hraly nejprve samy pro sebe a nejblizs{ okolf a z této lokalni {irovné postupuji
vy, pripadné aZ na mezinarodni scénu. Hrajf piedevim vlastni skladby a je-
jich hudebni jazyk - jakkoli se muzikanti hlas k nejrizngj$im vlivim - ma
rysy podobné tém popsanym vyé: dominuje vyraznd melodie, ,husty” a ener-
gicky doprovod a perfekiné femesng” zvladnuty vicehlas, ktery ma prevazné
charakter paralelnich melodickych linek. To mii%e piipominat zvukovou rea-
lizaci toho, ¢emu Michael Steward ve své slavné knize Cas Cikdnti ¥ika bezda-
sé& bratrstvi Romf.. Véechny predchozi rysy ma jak Véra Bila* se svou dopro-
vodnou skupinou Kale (Cernf)**, prvni a nejvyrazndjii reprezentantka tohoto
y4nru u nas, tak vychododesti Tockolotoc a Terne Chave (Mlad{ kluci)®® i prazsti
Bengas.
0Odlignym typem jsou skupiny, které vznikly jakoby zvend{, dramaturgic-
kym & komerénim zémérem. Jejich leny nejsou dominantné Romové, nepoji
je jiné nez hudebni pouto a hudebni produkt (tedy nikoli zabava realizovand
prostiednictvim hudby, jak tomu bylo u pitedchozich skupin) je jejich raison d'e-
tre. Tento tak odlisny hudebni koncept se - nepiekvapivé - odraziiv hudebnim
jazyce, ktery je mnohem vic umélecky, se slozitymi postupy®, hrou s témberm
apod. Odli§né vychodisko je z¥etelné i ze skladby repertodru, v némz tu preva-
#uji staré romské pisné. Tyké se to jak Idy Kelarové a jejich proj ekttt tak hlavné
skupiny Triny (T¥)™, za jejimZ vznikem stojf zkuSeny producent Ivan Krél.
Pozorného posluchade tedy rompopova soundscape utvrdi v poznani, Ze
vjchozi koncept neboli to, co hudba predstavuje pro hudebniky, se ptimocare
a zieteln® odra¥i v tom, jak hudba nakonec znf - bez ohledu na jednotnou né-

lepku.

47 Vr.1990 hrala napiiklad rompopova skupina Tockoloto¢ na akei ,SOS rasizmu’, kterou
poradal prezident Havel a jiz se itastnil i Paul Simon, v 1ét& 2006 zas Terne chave na '
zahradnim koncert® organizovaném Sendtem CR.

48 http://romani.uni—graz.at/rombase/ > personalities > Bila, Véra; oficidlni stranka: www.
verabila.com.

49 Vroce 2005 se viak Véra Bil4 a Kale rozdélili a dnes hrajf a zpivaji sami.

5o www.ternechave.net.
51 Napt. kdnon v pisni Phadzila, Phadzila na CD Triny.

52 www.triny.cz

4. ROMANO HIP HOP

O(,:hutnejte Evropu/Get a Taste of Europe: vystoupeni skupiny Gipsy.cz
Véclavské ndmésti 6. biezna 2009 ‘

Jednou z akef, které provézely Eeské predsednictvi Evropské unii, byl t¥{dennf
~festival evropskych regionti“ Get a Taste of Europe 5.-7. biezna zéog Prob Eni
na tzv. Zlatém kizi, tedy tam, kde se v Praze sbihaj{ hlavni komunil;aéni : ,
ny: Vaclavské ndméstf a P¥fkopy. Na malém pédiu na P¥ikopech byly k vidsp-'
a slygenf folklérn{ soubory, velké pédium ve spodni &4sti Va'lclavské,hy A Ven{
obsadily rzné Zanry populérni hudby. Tt
Zatimco pfedchoz{ hudebni skupina, ¥eéti hiphopeti SIFU Versus and D] WA-
XWORK, nepritédhla vétdf pozornost ani PraZand, ani turistd, béhem vystoupent
?ktllljmz Gipsy.cz se pred pédiem seslo nékolik stovek lidi: nejen bezdomzvc;
PI; dt::iltic?chu opilf), nejen turisté: prevazné Cesi, a to hlavng mlad$i. Roma
. V efektnim barevném nasviceni prichézeji nejdiiv &erné obledeni br
trl,Slfrmajové (kytarista a hra¢ na elektricky kontrabas), pak houslista Vi '3-
»Béla“ Lavicka a nakonec - za nad$eného potlesku a piska:mi publika - droglna'l
Radek Banga, - ,Gipsy"“, v typickém hiphoperském tstroji: bundé s kapuci leB-,
mova?ou koZeginou, ksiltovce a $irokych kalhot4ch. Ji# b&hem jeho fI‘}ChOd
se ozyvda refrén prvni pisni¢ky - Romano hip hop. M4 vyraznou a snzdno z ;
lvaamatovatelnou melodii jen s nékolika slovy (,Romano hip hop in the hous:
sune:n savore, Gipsy.cz in the house”); slova prokladaji hudebnfci rytmick ’m£
slabikami (hop, hop, ¢it, ¢ip) na nepi#izvuéné doby, jak je to asté v tradi’v i
??dbé olaésk)jrch Romti i v hudbé skupin soudasnych, nap#. madarského I:f
}T;::g Melodii obkresluji efektni béhy housls; ty se nékdy ozyvaji i v mezi-
Refrén se stifdd s rapovanymi, tedy rychle recitovanymi pasd%emi do ryt-
mu hudebniho doprovodu: ,V rytmu pod, at u? si Rom, anebo ne. Tancuit .
vore! Piki piki piki piki piki pom! Chci, aby kaZdej védél, %e 'sen; Rom ]Z: Sa:
kap,ela je romskd, tmava, Ze hraje éerné a Ze to derné dava. Tak pojd &ip h.o n:;"
5 na'rna, ndm je jedno, jestli si gddZa. V8ak dokonalej vole neni nikdo, vo 'f;ri je
cel‘e] romano hip hop.” Druh4 sloka je romsky, z&vér zas &esky. Gipsy’dominu]'e
E?Jen zpévu (v refrénech se nékdy priddvaji i dalgi), ale celému pédiu: nenuc}e-
V; ks; g::;ﬂ::];vl;oims;llfﬁ pvi.sni<::%<y siverba’llné i neverbalné komunikuje s di-
R, I.efrénu];‘) aci zacinaji pohybovat do rytmu, tleskajf a pridavajt
oy :’t;::l::lzf;:)méelzk tohoto'veéera (jsou ze dvou poslednich CD, Romano hip
netrivi;nimi B rlna(l1 .pod.obny clllarakter: kombinuji rapovan{ s vyraznymi, ale
hrovt, spae e.o 1Ve'1v1,11 v 13efrenu nebo doprovodu, jejich texty (obvykle méné
) gresivnéjsi nez v Romano hip hop) stiidaji jazyky: prevazuje ceiti-
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na, po ni je zastoupena romstina (kterou romisté oznacujf spis za specificky
jazyk Gipsyho) a pak trochu podivné vyslovovand anglictina.

To, %e byli Gipsy.cz vybrani jako Cesti reprezentanti, nenf zvl4st piekvapivé:
v piredchozim roce jmenovala ¢eskd ministryné pro lidské prava Gipsyho am-
basadorem lampané EU Evropsky rok rovnych piileZitosti a krétce po festivalu
Get a Taste of Europe zvefejnila Ceska televize, %e vybrala skupinu (na rozdil
od bézného postupu, kdy narodni zastupce volf televizni divaci), aby repre-
zentovala CR v mezinarodnf soutézi Eurovision Song Contest. Vypada to, jako
by byli Gipsy.cz a Radek Banga predeviim zvnéjsku yybranymi reprezentanty
romské komunity. Maji pro to dostateénou oblibu majority (jakkoli nesetrné ji
n&kdy v pistiovych textech kritizujf) a zdrovef se mohou zd4t vhodnym piikla-
dem k nasledovan{ pro mladé Romy.

Nenti pochyb o tom, Ze obraz hodného Roma, kterého vsichni chvali“*®, vy-
chazi predevsim z obliby Gipsyho hudebniho stylu. Z tohoto hlediska byl tedy
nestandardni postup Ceské televize veelku legitimni: nikdo z regulérné zvo-
lenych reprezentantit pedchozich let nepostoupil ani do semifinale. Naopak
ofici4ln{ ocenéni CD Romano hip hop™ spolu s vysokym poctem hlast pro Gipsy-
ho v narodnim kole Eurovize v minulych letech umo#iiovalo predpokladat, Ze
bude tato originalni a obl{bend skupina {ispégné. Skuteénost, Ze nakonec neby-
la 0 nic Gspé$néjsi nez jeji predchtdci, nijak nesnizuje oblibu jejich stylu, ktery
viak uy mé s hip hopem jen mélo spole¢ného.

p¥itom Gipsy (tento pseudonym usivé od svych hudebnich pocatkil ve sku-
piné Kalo rikonos) za&inal jako nefalfovany hiphoper, piesnéji raper ve skupiné
Syndrom Snopp. S ni nahral tf CD:* Syndrom Snopp - 1997, Syndrom separace -
2001 a Syndrom Snopp 3.0-2003. Ta maji tyté% zakladni znaky jako ptvodni hip
hop z afroamerickych ghett 70. Jet. Jeho vychodiskem byla silnd sociélni a raso-
vé frustrace, pro jejiz vyjadieni se daleko spif ne# zpév hodi agresivnf recitace
(nazyvané rap - radical anarchistic poetry) do rytmu obvykle reprodukované
hudby. Tento hudebni podklad vzniké nejéastéji mixovanim hudby na gramo-
fonech (turntable), coZ je spolu s breakdance a grafitti, pohybovou a grafickou
slozkou, povazovéno za hlavni komponenty hip hopu. O néco pozdéji se objevil
jesté beatbox, produkovani pytmickych zvuki dsty.

U# v dobé autentického hip hopu se vak u Gipsyho objevila tendence, kte-
rou je mozné pricitat jak jeho mimotddné ambiciéznosti (projevované i ver-

'

53 Titulek élanku Karla Veselého v A2 27/2008:13.

54 CD bylo ocen#no Zlatou deskou za prodanych 10 000 kust.

55 Za podnéty tykajici se Gipsylio, zejména jeho ohdobi se Syndrom Snopp, vdéim svému
studentovi Tomasi Dotkalovi - viz Dockal 2007.

Gipsy.cz

balné - jak v pistiovych textech,*® tak v rozhovorech®), tak i ddvné tendenci
romskych hudebniki zachézet pruzné se stylovymi a é’énrovymi hranic:rr:i1
A r,oce 1999 - tedy mezi dvéma hiphopovymi CD - nataéi u prestizni v davatel-'
ské firmy BMG CD Ramonis, charakterizované jako ,,soulové—popové—ii h

va deska s jemnym nddechem jazzu“®®. V roce 2005°° pak natadf ve st IEI)l I(:'p?};
albvum R)i’my a blues (mimochodem: s mimo¥4dné vulgdrnimi texty, cgi je snié
nez, pfo ,Rn'B ptiznaéné pravé pro rap). Po nich uz nésleduji obé obiibenli alga

zminénd dfive: Romano hip hop a Reprezent. Pravé ta - se svou krotkou kritiénos:

't1 .a prijatelnou originalitou - ziskala Gipsymu takovou popularitu.®® Soucasné
jej ale zbavila mista mezi autentickymi hiphopery.

6 B .
5 gl:;p;ri v plsm Ican: ,In Prague and almost in all Bohemia I prooved to many ones
canbe same and even better than milions!“ CD Ya favourite CD Rom. Ostatné toto

nazp' 7 7 . < . i e ¥ ] tesky
) Cky, ma n y d y
a bum vane cele a: g 1 epokr té amblce pronlknout da]. Tez jen K ceskym

5 Zavi . i -~
7 ZavSechny jeden recentn{ pfiklad: ,M& nikam nezaradite, nepodridil jsem se..., zkratka

uplné novej druh v evoluci...” Lidové noviny 12. 6. 2009.
http://skola.romea.cz/cz/index.php?id=hudba/28 (10.7. 2009).
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Prece véak jestd zbyvé ona sviidnd otézka: neodrazi se podobnd sociélni situace
geskych romskych a afroamerickych ghett v podobném hudebnim vyjadreni?
Kladn4 odpovéd se zdd natolik samoziejm4, Ze ji n&kteif autofi prosté povazuji
za danou.®! Skuteénost je viak jind. Na rozdil od Slovenska, kde na hiphopo-
vé scéné dominuje uznivany romsky raper Rytmus se skupinou Kontrafakt,
v Cechéch nikdo podobny neni. Ani v rtzngch typech soutézf i workshopti se
neobjevuji vyrazné romské raperské talenty** - a ti, kdo piece rapujf, &ini tak
prevézné cesky.

Zaroveti je viak nepiehlédnutelné mnogstvi romskych déti a mladych lidf
(pirevazné chlapctl) vénujicich se breakdance a beatboxu. Kdy# jsem se jednou
v Rokycanech jistého _breaktaneénika“ ptala, jak asto cviti, odpovédél: ,No,
my cvi¢ime poféad; ve gkole - a potom taky." VEudypiitomnost obou hiphopo-
vjch prvki potvrzuji terénni pracovnici predeviima pravé ze socidlné nejtéz-
gich mist. Zd4 se tedy, Ze jista Cast hiphopové soundscape americkych ghett nasla
rezonanci v obdobném prostited u nas a plni tu podobnou dlohu, zatimco jeji

rapovy prvek se Gspéiné v&lenil do girokého proudu populdrni hudby.

CODA

jak je z¥ejmé na prvni pohled a poslech, pojem romské hudba“ se v dnesni
Praze objevuje v nejraznéjsich (i zvukovych) podobéch a v nejriznéjsich pro-
stredich. Vétiinou je zabarven onémi mytickymi kvalitami, které mu -2 Ro-
mim vitbec - prirkl romantismus: emocionalitou a% vasnivosti, individudlnosti
& svobodymilovnosti a také existenénim (& existencialnim) spojenim Romul
s hudbou. Zaroveti ale, jak potvrzuji etnomuzikologické vyzkumy 1 v jingch ur-
bénnich prostfedich,® nekoresponduje toto oznateni s jednozna¢nym Zanro-
vjm vymezen{m. Konfigurace rozmanitych podob vyse uvedenych kvalit a také
otekavani publika vytvéreji rozmanité hudebni obrazce - soundscapes.
Podstatné ale je, Ze vichni - hudebnicii posluchatia také ti, kdo jsou jinak
zapojeni do vzniku a existence t&chto obrazct, tfeba restauratéfi, U7 andéli” -
jsou své predstavé pravi. Mytus ciké4nslké/romské hudby je totiz pevné vetkén
do té nad sitd vztahti a vyznami, k niZ prirovnava Clifford Geertz kulturu.®

61 P{kladn naivné ji formuluje napf. Radostny 2008.
uté Street sounds (www.street—sounds.cz) nebo Dotkalem zmifiované

62 Viz napt. brnénska so

workshopy v Usti nad Labem (Dotkal 2007: 83-84).
63 Napf. Reyes 1982.
64 Geertz1973.

HLA:SOVA' MALBA FENG-YUN SONG®5
U DZQUDYI—IO
24. BREZNA 2010, 19 HOD.

Zita Skofepova Honzlova

od Podzimu 2009 probihd zhruba v jednomési¢nich intervalech v podnik
U DZoudyho pobliz I. P. Pavlova, jedné z nejruinéjsich praZskych kfiiovzt k o
k}us sexkluzivnich terapeutickych koncertfi$¢ s ndzvem Hlasovd malba ; , C}”-
t.eh,o ¢tvrtého biezna 2010 tady uz pfed sedmou veder jako obvykle os‘;évv’ac?-
lidi, ktefi ¢ekaji na vstupenky. Spolu s nimi sestupuji po tizkych sf:)hode a;lp;r
skvle'pnich prostor, které jsou roz¢lenény na nékolik mistnosti. Ocitdm se riik lc?
v Cajovné, ale v obchodé a knihkupectvi s ni sousedicimi, P¥i pohledu do vyl ;)1 ;
vedle dver{ si kromé reklam na rozli¢né typy meditaci a relaxaci V§iml}; .
sklem 'vyvééenych plakatt upozoriiujicich na fadu zde probihajicich akci E;:
kvapu]‘e mé rozmanitost i Cetnost avizovanych vystav, pfednisek zaméf‘e.n jch
na tavmsrnus, meditaci, vykldddn{ tarotu i pekonavani strachu ze smrti nyb
zasvécujicich do alternativnich terapeutickych p¥istupt, ale také kolektie O’
pel:formance rtzného druhu - hra na $amanské bubny, i(I‘uhOV}’I tanec n:l;l;
zpév maflter. Kromé toho je tu pochopitelné zminéna i dne$ni Hlasovd malba
s F(Veng-yun Song. Obchod se nezamétuje pouze na &aj nebo éajové nadobi. Spis
n,evz t/yto artikly je tu k dostani $iroké spektrum zboz{ od vonnych t éinek. a Plsve
s1°cn1ch kament pfes riizné ,etnické” Sperky, karty, sidericka kyi,/adla 1’?'1e:
huvlkly, véstecké koule a dalsf ezoterické pomiicky aZ po CD s relaxaéni a; nicgl'e
tacni }mdbou, solné lampy, energetické obrazy, mandaly a mnoZstv{ literati v
zamérené na duchovno a ezoteriku. Bez barevnosti vSech vystavenych artik];}:
by prostory pusobily strohou novotou svétlého piirodniho dteva - zd};’l se, Ze bu
choitl prosel nedavno celkovou rekonstrukci. Vzduch tady, stejné jako v,'i (') h
pra%skjrch ¢ajovnach, které zndm, prosycuje smés aromat’vonnf/c]h t éin] iy;
chvili rozhliZenf si také jdu za 150 K& koupit listek na dne$ni akcia s e i .
schodech do dalgtho prostoru. e
dev;i 11961114 :oz;z p?i?rovan)v’zch modernich zidlich postavenych do kruhu sedi
o },1 ]' vé s’ma zlte;ctl, }(do sem dorazi. Polovinu publika poznévdm
y jejich pravidelnym nav§tévdm koncerth z tohoto cyklu. Stejné jako jindy

6 2 i 3 ] ]v kéi Gel E'.] 4 ]: aP]‘::EgaE]’]l:h
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Viz http://www.fengyunsong.cz/koncerty_archivog.html (7. 9. 2010).
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