NASLOUCHAT HUDBE MESTA

Zuzana Jurkova

Prazské hudebni svéty jsou knihou o hudbé v Praze poslouchané etnomuzikolo-
gickyma u$ima. Jak kdysi prohlasila moje studentka Petra: ,Kdyz ¢lovék projde
etnomuzikologickym $kolenim, uz nikdy neposloucha hudbu stejné jako pred-
tim.“ Tahle zd4nlivé bandlni pravda (kazd4 zkuSenost pfece méni nage dalsf
zazitky) plati v p¥ipadé hudby zvl4st silné: vnimame ji tak intimné a jsme tak
zvykli k nf pfistupovat v kategoriich libi x nelibf, Ze zménu v pristupu zaZivime
malem jako utok na osobni integritu. Ov§em presné tak to v etnomuzikologii je:
Jestli se vam ta kterd muzika libi, nebo ne, neni to hlavni. Jde o to pochopit, pro¢
je takovd, jakd je. Naslouchat pro etnomuzikologa znamen4 snaZit se pochopit.

V pojeti, k némuz se hldsime, je etnomuzikologie viceméné synonymem pro
hudebni antropologii, a tak odpovéd na ono pro¢ hledame v lidské spole¢nos-
ti - vjejim chovani, hodnotach, vztazich. Jak to oviem ve védé byv4, neexistuje
jedna univerzalni teorie, dokonce ani jeden univerzalni koncept objasiiujici, co
je to vlastné hudba. Podstatné je, Ze v etnomuzikologické perspektivé to nenf
jen zvuk, ale také - vlastné predevsim - lidé, ktefi jej produkuji a poslouchaj,
zpusoby, jak jej produkuji a poslouchaji, a vyznamy, které mu pripisuji. Je to
svét kolem zvuku. Hudebn( svét.

Predstavit si jej neni vZdycky Gplné jednoduché, a tak za¢indme teoretic-
kymi ivahami, které se snaZi nd$ pohled objasnit. V druhé &4sti prvni kapitoly
pak popisujeme, jak jsme tuto knihu psali. KaZdou z nésledujicich Sesti kapi-
tol spojuje jeden antropologicky fenomén, ktery, jak jsme pFesvéd&eni, souvisi
s podobou hudby. A pravé ony souvislosti jsou hlavnim ndmétem na$i knihy.

Na pozorné a empatické ¢tenare navic ¢eka bonus: ¢asto se stiva, a opako-
vane se to stivalo i ndm, Ze kdyZ rozumime tomu, pro¢ vlastné uréitd hudba
takhle zni, zalibi se n4m. Stane se nasf hudbou.

PRO TY, KDO NECHTEJf ZTRACET CAS TEORIf{

Hudbu v Praze jsme si pfedstavovali jako jakési hudebni svéty (pro které se
nékdy uziva slovo soundscapes): svéty lidi, kte¥{ provozuji a poslouchajf uréi-
ty typ hudby; svéty, jejichZ hranice jsou oviem riizné rozmlzeny. Kromé roz-



mlZeni hranic jsou navic z rdznych stran pronikdny globalnimi faktory jednak
technického a ekonomického charakteru, jednak my$lenkami a obrazy. A tak
je znéjici Praha plnd neustale se setkavajicich a ovliviiujicich proudi jedincg,
zvukd, které vyluzuji, a vyznamu, s nimiz ony zvuky spojuji.

PRO TY, KTERI SE TEORIE NEBOJ{

Nase téma vypadalo jednoduse vytyéeno tfemi osami: lidmi (kte¥{ naslou-
chaji) - hudbou (které naslouchaji) - a mistem (kde naslouchaji). Zd4lo se, Ze
chceme popsat trojrozmérnou skuteénost - kol sice ne jednoduchy;, ale pfinej-
mensim srozumitelny, pfehledny. Ostatné pro néj existujf koncepty, které ndm
mohly aspori trochu pomoci.

Ten kli¢ovy byva v anglofonni literatufe (a také nékterych Eeskych textech)
oznadovin vyrazem soundscape. Je v ném spojeno slovo sound (zvuk) s do &es-
tiny nepfrelozitelnym morfémem scape, ktery odkazuje nejpriméji k vyrazu
landscape, tedy krajina. V konotacich se ale spi$ nez jakdsi neménn4 pevnost,
kterou si spojujeme s horami a loukami formujicimi krajinu, rozezniva utvd-
fent, tvarovdni. Ostatné Kay Kaufman Shelemayova, vysvétlujici svou - a ndm
blizkou - pfedstavu soundscape (o niZ je ¥eé¢ o par fadek ni%), odkazuje na sea-
scape, mot'skou scenérii, kterd poskytuje flexibilnéjsi analogii ke schopnosti hud-
by jak setrvat na misté, tak pronikat do dnesniho svéta, absorbovat zmény v obsahu
i zpiisobech provddéni a stdle na sebe nabalovat nové vrstvy vyznamii.!

Poprvé se vyraz soundscape proslavil na pielomu 60. a 70. let v praci kanad-
ského skladatele a zvukového ekologa R. Murraye Schafera a jeho spolupracov-
nikt. V jejich pojetf jde o zvukovou charakteristiku daného prosttedi, jakousi
zvukovou paralelu ke krajiné - landscape - zahrnujici zvuky aut, zvon, krokt
i zpév ptdkd... Schafer a jeho tym se k této zvukové krajiné, zvukovému pro-
stfedi stavéli jednak jako k predmétu vyzkumu (zajimalo je hlavné, jak kte-
ré zvuky reflektuji 1idé), ale také jako ke zvla$tnimu uméleckému dilu. V tom
ostatné neméli daleko k Johnu Cageovi, o némz je fe¢ ve 3. kapitole.

V roce 2000 pouzila slova soundscape v titulu své knihy harvardska etno-
muzikolozka Kay Kaufman Shelemayova. Zatimco ve vyrazu samotném se in-
spirovala sociokulturnim antropologem Arjunem Appaduraiem?, obsahové na-
véazala na klasika etnomuzikologie Alana P. Merriama (1923-1980) a jeho zndmy
trojslozkovy analyticky model hudby. Merriam, vzdél4nim antropolog (a ra-
dostny prakticky muzikant), v ném skoro pred ptilstoletim, v roce 1964, navrhl,

1 Shelemay 2006: XXXIV.
2 Jeho koncept -scapes je v knize Modernity at Large, 1996.



10

jak zkoumat hudbu z perspektivy antropologh - jako produkt lidské ¢innosti.
To, co jsme bézné zvykli oznalovat jako ,hudbu samu“ (a co Merriam nazyv4
,zvukovy fenomén"“), je vysledkem lidského chovani: béhu prstl po strunéch,
chvéni hlasivek a také toho, kdyZ se na koncerté pridaji posluchaéi spontdnné
ke skupiné na pédiu anebo tleskajf do rytmu. Patii sem i kritika opernfho pied-
staveni, kterou recenzent napiSe pro vlivné noviny: toto ,verbdlni chovani“
muZe zplsobit, Ze sopranistka madam X, jejiZ vibrato recenzent zkritizoval,
uZ p¥{§té hlavni roli zpivat nebude.

Zminéné typy chovani oviem nejsou bezdivodné; naopak, jejich koteny
jsou v lidskych hodnotich a predstavach - at uz o hudbé, anebo 3ifeji o svété
vibec. Stafi Indové, presvédéeni o posvatném plisobeni zvuku, se ze vech sil
snaZili zabranit jakékoli chybé pri prednesu ritudlnich zpéva. Vytvotili proto
prvni zndmou notaci a oddélili jednu spole¢enskou vrstvu specidlné pro pied-
nes téchto posvatnych textil. A tak lze slySet jejich d4dvné (n&kdy velmi sloZité)
melodie dodnes. Muzikanti punkové kapely, pfesvédéeni o mizernosti vétsi-
nové spole¢nosti, svéta, vyjadiuji svoje opovrzeni, sviij vzdor, svou negaci nej-
ruznéj$imi zpusoby: proti kultivované komplikované klasice jednoduchou sy-
rovosti, proti specializovanosti (i té hudebn{) amatérstvim, dostupnym viem,
proti zjemnélému, harmonicky pisobicimu oble¢eni uvdlenymi a jesté 1épe
potrhanymi kalhotami, punéochami a bundami s nepratelsky a pichlavé paso-
bicimi ozdobami...

Co se tyce lidi, po¢ital Merriamtiv model, podobné jako tehdejsi kulturni
a socialni antropologie, s celkem jednoduchym svétem viceméné izolovanych,
homogennich a navic statickych skupin.® Pravé u védom{ neredlnosti tohoto
pohledu zduraziiuje Kay Shelemayové onu dynamickou podobnost se seascape,
kterd umoziiuje zachytit jak promény ve zvukovém svété, tak i ve svété lidi. Pro
takovou piedstavu hudby ve viech moZnych vazbich pouzivdme jako ekviva-
lent k soundscape vyraz ,hudebni svét“.

Jak je ztejmé, oba koncepty soundscapes se li§i ve vazbé: zatimco ten Scha-
fertiv vdZe zvuky na misto, Shelemayova je spojuje primarné s lidmi - témi, co
hudbu vyluzuji, i témi, co ji jen poslouchajf a oceiiuji. Jako hudebnim antro-
pologlim ndm byl pochopitelné takovy pohled bliZ$i. Kromé toho jsme si vic
rozuméli i s Merriamovym pojetim hudby, respektive s pojetim Shelemayové:

3 Cosetyce terminologie, uzivé anglicky psan4 etnomuzikologick4 literatura nejéast&ji pojem
community. My budeme jeho ¢esky ekvivalent - komunita - uZivat synonymné s pojmem
spolecenstvi. Vyraz subkultura, jemuz se trochu podrobnéji vénujeme v ,rebelské” kapitole,
uplatiiujeme vétSinou v souladu s tim, jak jej chapou kulturni antropologové.

4 Je mimo moZnosti tohoto textu zabyvat se cizojazyénymi obdobami vyrazu ,hudebn{
svét", nebot jsme nevychézeli z nich, ale snazili jsme se vytvotit srozumitelnou paralelu
k ,soundscape”. Pfipomeiime aspoii Beckerovy (1982) ,,art worlds” nebo ,,musical worlds”,
resp. ve stejném smyslu uzivané ,musical pathways“ R. Finneganové (1989).



Jak naslouchat hudbé celého mésta? Praha z Petfinské rozhledny

vé4zani tradici etnomuzikologie (a moZn4 trochu svazovéni tradici klasické mu-
zikologie) jsme hudbu chépali jako zdmérny lidsky vytvor. Tedy: neptitakali
bychom asi klasickému muzikologickému tvrzeni, Ze hudba je (pouze) takové
zvukova struktura, kterd nese néjakou estetickou informaci. Vime, Ze jevy, kte-
ré bychom my oznadili jako hudbu, maji v riiznych kulturdch (a jak se ukazu-
je na hudbé v Praze, nejen v kulturdch dost exotickych) velice rozdilny smysl
a ve spousté pripadi by jejich posluchace nebo uzivatele viibec nenapadlo se
ptat, jestli ,je to p€kné”. Nicméné jsme stéle oscilovali mezi Blackingovou tezi,
ze hudba je ,humanly organized sound®, tedy zvuk organizovany ¢lovékem,
¢imZ rozumime ,.zdmérné organizovany®, a novéj$im pojetim, nejvic zpopula-
rizovanym Christopherem Smallem, Ze hudba je vlastné lidska aktivita,® coz
ostatné nenf p#ili§ vzdilené ani chdpani Merriamovu. Rozhodujici se ndm tedy
zd4la zdmérnost - intencionalita, kterd zvuk svazovala s élovékem. Predstava
Schafera a jeho nasledovnikd, Ze zvuk projizdéjicich tramvaji, ndhodné kroky
chodcti a bouchajici dvete 1ze pojimat jako uméni/hudbu, ndm byla cizi snad
nejen proto, Ze bychom byli tak omezené tradicionalisti¢ti, ale i proto, Ze antro-
pologickému pohledu je zkratka bliZsi chapani hudby jako zdmérného vytvoru
lidi neZ jako produktu mista.

Co si ale po¢it, kdyZ se konceptem hudby, jejim nejvlastnéj$im zdmeérem,
stane pravé nezamérnost, tedy nezdmérnost vysledné zvukové podoby, a na-
opak zdmérnd vazba na ndhodné zvuky mista? Presné to byl pfipad zvlastniho

5  Small1998: 2.
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typu koncertu - ,sound-specific performance” (jak to organizétori ozna¢ili) -
v bubeneéské &istirné odpadnich vod, o kterém piSeme, i dal$ich praZskych
hudebnich udélosti. Jeden rozmér nasf trojdimenzionalni vyzkumné skutec-
nosti - rozmér hudby - se postupné rozmlZoval.

Uvnit nejasné ohrani¢eného jevu zvaného hudba jsou navic, jak jsme vé-
dé&li z vlastnich zkuSenosti i z vjzkum® mnoha etnomuzikologt, velice pro-
pustné hranice kategorii, kterym se #ik4 styl nebo Zanr. A tak to, co se na jed-
nom misté nazyva kupfikladu mantra, zni na jiném misté docela jinak. Anebo
zni hudba podobné, ale pro ty, kdo ji hrajf a poslouchaji, znamena néco Gplné
odli¥ného. P¥{kladem tu budiZ tfeba jazz, jak o ném pise Josef Skvorecky: tak
plny vyznamu pro protektordtni mlddeZ na samém pocatku vélky - vjznama
na hony vzdalenych afroamerickym otclim jazzu o piilstolet{ dfiv. To je mimo-
chodem pfesné ono nabalovani, o kterém piSe Shelemayova.

RozmlZenost, vztahujici se nejdfiv k pojmu hudba a jejim kategoriim,
zasdhla i druhou osu naSeho z4jmu: lidi. Podobné jako Merriam, premyslejici
o celkem jednoduché realité izolovanych homogennich spole¢enstvi, vidéli svét
i mnozi sociologové a kulturni antropologové.® Kdyz si zacali véimat skupin
lidi, kteii se (obvykle v méstském prostredi) odliovali od ostatnich - skupin,
které za¢nou oznacovat jako subkultury - zjistili, Ze jejich spojujicim prvkem
je ¢asto hudebni styl. Nékdy styl takové skupiny pfimo generuje,” jindy né-
padné vyznacuje® a jesté jindy se uplatiiuje v procesu jednim nebo druhym
smérem. Jako zvlast oblibeny priklad byva uvddéna punkova subkultura. Nase
zkuSenost - at ziskand ze samotného hudebniho stylu, tedy toho, jak hudba zni,
anebo ze setkavani s lidmi - ukazuje svét méné ,homogenizovany“ a méné pre-
hledné segmentovany. VétSina dnes$nich néctiletych by nejspis fekla, Ze patfi
viceméné (a to doslova: nékdy vic a nékdy méné, nékdy jen letmo, chvilku nebo
jednim ndznakem) k té nebo oné subkultufe.’

Tomu pritakdvaji lecktef{ dnesni filozofové a sociologové. Zatimco v tra-
di¢nich spole¢nostech mél podle Anthonyho Giddense ¢lovék pomérné pevné
danou vét$inu sociélnich roli i zpisobti jejich plnéni (a jeho moZnosti vlastni-
ho utvéreni/sebeutvifeni tak byly omezené), pro nasi ,pozdni modernitu“ je

6 Tento homogenn{ piistup se zadal ménit pfedev§im v go. letech, viz nap#. Chaney 2004,
Muggleton 2000, éesky Kolafov4 2011.

7  Turino (2008: 187) uvad{ p¥iklad amerického contradanceového hnuti, kdy se spole¢enstvi
utvarf kolem samotné (hudebnf) aktivity. V rozsahlém ¢ldnku o komunité (2011) presvédéuje
Kay Shelemayov4, Ze hudba hraje zdsadni roli pfi utvéteni komunit nejriznéjstho typu,
vCetné téch odvolavajicich se na spoledny pivod (s. 367-70).

8 Kuptikladu riizné hiphopové projevy pattily v dob& svého vzniku specificky k ur¢itym
vékovym skupindm afroamerickych méstskych ghett.

9  Anéktef{ (pro které se zakalo $i¥it oznacenf hipstefi) by naopak zdiiraziiovali nesvézanost
s jednim stylem a jednou subkulturou, co? z nich ale mozn4 pravé dél4 piisluniky dal
viditelné skupiny.



Nejmens$im hudebnim -~y
svétem je jedinec

"
=

priznaéna neprebernd nabidka moZnosti, z nichZ neustale kazdy z nas vybird
odpovédi na otazku, kdo vlastné jsem a jak se mam chovat.!° Obraz homogen-
nich subkultur se drobi. Do extrému dovadi takovy pFistup Mark Slobin, podle
néhoz je kazdy z nas svébytnou hudebni kulturou.!! Vétsina etnomuzikologi
se vSak zfejmé spi$ ztotoZni se zkuSenosti Kay Shelemayové, Ze nestudujeme
odlidstény koncept zvany kultura nebo misto oznacované jako terén, nybrz se setkd-
vdme s proudem jedincil...'? Lidsky svét tedy vnimdme metaforicky jako spous-
tu jedinch unaSenych spole¢nym proudem. Néktef{ jsou bliz stfedu proudu,
jini spi§ u kraje a obcas vystoupi na bieh. Nékdy se proud rozdvoji nebo se
naopak spoji s jinym. Dobfe se tu da uplatnit teze Zygmunda Baumana o te-

10 Giddens 1991: 70.
11 Slobin1993: IX.
12 Shelemay 1997: 201.
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kuté modernit&!? - i té hudebnich svétd. Anebo si miizeme pomoci ptedstavou
vesmiru s galaxiemi, slune¢nimi soustavami a jednotlivymi planetami. Cim
blizs{ pohled, tim detailn&jsi svéty se oteviraji - az ke svétu kazdého clovéka.

Pro porozuméni takovym individualnim svétim nabiz{ Timothy Rice
model podobné t¥{dimenziondln{ jako ten, o némz jsme od poc¢atku premys-
leli my. Jeho osy jsou ale trochu jiné: ¢as, misto a metafora.'* Na ose Casu se
propléta ten chronologicky a historicky (jak plyne hudebnf skladba, v jakém
,objektivnim” ¢ase je jeji provedeni zasazeno) s fenomenologickym, zkuSenost-
nim (jak ji vnimam - nejspi3 poprvé jinak neZ pfi daldim poslechu...). Na ose
mista opousti Rice predstavu konkrétniho, ,p¥irozeného", fyzického mista (my
i ti, které studujeme, ¢im ddl castéji neziistdvdme na jednom, ale na mnoha mistech,
kterd navic maji riizné dimenze'®) a pfistupuje na to, Ze jde o socidlni konstrukt,
v ném? je zaZivand hudebnf udélost zasazena do nejriiznéjsich hudebnich sou-
tadnic. (Kde v mé osobnf historii se uddla? Jak ji zasadim do svého vyprévéni?)
Mimochodem, tady se Rice blizi sociologicko-geografické metodé , mentalnich
map", jimiZ se nékter{ védci pokousi poznat a postihnout to, jak ¢lovék vnima
své prostfedi.’ Jak by asi vypadala Praha na mentédlni mapé ,technate” a jak
toho, kdo zpiva gregoridnsky choral?

Tretim rozmérem je metafora. Timto pojmem rozumi Rice zdkladni povahu
hudby vyjadiovat se v metafordch, ... tedy ,hudba je x“!” Nejde zde o fe¢nickou
figuru (ktera nés pti vyrazu metafora napadne nejdtiv), ale o zpisob mysleni:
metafory jako jakési obrazy zdGraziuji nékteré detaily, zatimco jiné potlacuji,
a tim vyjadfuji strukturu naseho mysleni. Kdyz fikdme, Ze dobra zprava byla
»~hudbou pro moje usi®, vyjevujeme tak podstatné hodnoty, které hudbé prisu-
zujeme. (Bystry étenaf si jisté v§iml, Ze tato Riceova osa je téméf totoZna s nej-
hlubs$i vrstvou Merriamova modelu.)

Prestoze se Rice zabyva hudbou jako osobni zkuSenosti, hudebnim svétem
jednotlivce, jako etnomuzikolog pochopitelné nerezignuje na neoddiskutovatel-
né kolektivn{ povahu hudby. Bliz$i poznén{ individuélnich hudebnich svét na-
vrhuje proto, abychom lépe porozuméli charakteru hudebni kolektivity - a také
kolektivity lidské: jak blizko jsou si v prozivani hudby navstévnici téhoZ operni-
ho predstaveni a jak blizko ti na rockovém koncerté, iéastnici privodu stoupen-
ctt Haré Kr$na nebo v klubu s Zivou kubanskou hudbou? Stejné? Nestejné? Pro¢?
Stalejesté jsme se dlikladnéji nedostali ke t¥etf ose: k mistu. O lokdlnim ukotveni
hudby je mozné premyslet v nékolika hlavnich smérech. Ten dnes nejnipadnéj-

13 Bauman 2002.

14 Rice2003.

15 Rice 2003:160.

16  Kupft. Shobe a Banis 2010.
17 Rice 2003:163.



81 a nejhlasitéjsi vychdzi z predstavy masivn{ deteritorializace'®, tedy odtrzeni
jevu od jednoho konkrétniho fyzického mista, jako priivodniho jevu moderni-
ty. VSichni jsme toho kaZdodennimi svédky: nejen v§udypfitomnost coca-coly
a benzinovych &erpacich stanic Shell, ale i suvenyry z Recka vyrabéné v Indo-
nésii... Arjun Appadurai k tomu pridava jesté dalsf disledky modernity, hlavné
tlohu predstavivosti v nadich Zivotech (a moZnosti predstavivost do znaéné
miry a riznymi zpsoby realizovat)'® a napéti mezi globalnim a lok4lnim. Rlz-
né namichany koktejl z téchto ingredienci dava specifi¢nost kazdému mistu.

Pro prozkoumanf této specifi¢nosti nabizi Appadurai pét dimenzi ,global-
nich kulturnich tok“. Nejde ale, jak by se mohlo zd4t, o rizné typy vlivi, které
formuji dne$ni realitu: Appadurai o nich mluvi jako o hlubokych perspektivnich
konstruktech.? Jsou zdkladnimi kameny toho, ¢emu rikd ,imagined worlds®,
pfedstavované svéty (svéty podle predstav), tedy svétl, které jsou ustavovany
historicky konstituovanymi pfedstavami lidi a skupin po celém svété.

Onémi péti dimenzemi jsou (a) ethnoscapes (¢im% Appadurai mysli lidi, kte-
I vytvdreji ,svét v pohybu”, v némz Zijeme: turisty, imigranty, zahraniéni délniky);
(b) technoscapes (globdlni konfiguraci... technologif a skute¢nost, Ze technologie...
rychle pfekondvd dfive nemyslitelné hranice); (c) financescapes (schopnost globdl-
niho kapitdlu, kterd je ted tajuplnéjsi, rychlejsi a obtiznéji sledovatelnd nez kdykoli
dFiv).2' Tyto t¥i dimenze jsou propojeny nepiedvidatelnym zptisobem, nebo -
vzhledem ke spousté dal$ich vlivli - dokonce oddéleny.

Obé dalf -scapes t&sné& souviseji se svétem predstav: (d) mediascapes (distri-
buce elektronickych moZnosti vytvdret a $iFit informace... a obrazy svéta vytvdrené
médii, pri¢emz predstavuji velky komplex repertodrii obrazil, narativii a etnosca-
pes pro divdky z celého svéta; svét komodit a svét zprdv a politiky jsou promichdny).
(e) Ideoscapes souviseji s ideologiemi stdtii a protiideologiemi hnuti vyslovné orien-
tovanych na uchopent stdtni moci nebo jeji ¢dsti... Jejich zdkladem jsou komponen-
ty osvicenského pohledu na svét: svoboda, blahobyt, prava, suverenita... a hlavnim
pojmem je demokracie.??

Appaduraiovo pojeti se ndm hodilo ze dvou diivodd. Tim prvnim je urci-
t4 konvergence pohledii: také jsme vidéli techniku (v kapitole o elektronické
taneéni hudbé), komerci (v kapitole o komodifikaci) nebo migraci (v kapitole
o identit&) jako vyznamné spoledenské fenomény dne$ni doby, které se nipad-
né projevuji i v hudbé.

18  Koncept podrobnéji rozpracovavd Appadurai 1996 a zmiriuje také Rice 2003.

19 Vtom navazuje zejména na B. Andersona 1983 a jeho koncept ,imagined communities®, tedy
komunit vytvofenych na zakladé predstav, nikoli fyzické blizkosti.

20 Appadurai 1996: 33.
21 Ibid.
22 Ibid., 35-35.
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Kromé toho se Appaduraiova pfedstava hlubokého perspektivniho kon-
struktu dobie hodi i k volnéj’ aplikaci, protoZe koresponduje s ,metaforickou”
povahou hudby, jak to nazyva Rice.”® Jinak feeno: na hudbu a také na to, co
a jak ji ovliviiuje, je mozné pohliZet z riiznych perspektiv. Toho jsme vyuzivali
k predstaveni riiznych teoretickych pohledii, riiznych Skol.

Na predstavu smysluplného lokalniho ukotveni hudby ale pfece jen nechce-
me rezignovat. (Dobf'e se ndm tu hodf Appaduraiova myslenka o napéti mezi
globalnim a lokalnim, které charakterizuje riznd mista. To pro nas znamena
mo¥nost hledat charakter/specifi¢nost hudebnich svét Prahy.) Podstatné je
naSe poéateéni rozhodnuti pojimat hudbu nejen jako zvukovy, ale i jako so-
cialni fenomén: jako lidi i zvuky, které produkuji. V tom pripadé se primarné
zajimame o to, jak jsou s konkrétnim mistem spojeni lidé nasich prazskych hu-
debnich svétl, véetné vyznamd, které mistu prisuzuji. Jsme také presvédéeni
o nendhodnosti lokalizace hudebni akce: podoba prostoru, kde hudba zni, neni
nahodnd - hudebnici i posluchadi si jej vybrali a navic fyzické mantinely uda-
lost spoluformuji (proto k textdm ¢asto pFipojujeme fotografie mista); okoli
udalosti nenf ndhodné (jak p&kné dokazuje nase ,Prochézka po Kralovské ces-
t&“); a kone&né Siroké kulisy Prahy jist& nejsou ndhodné. Onu ,,nendhodnost”
oviem utvafejf vlivy nejriznéj$ich dimenzi (historické, sociélni, ekonomic-
ké...) - a také nase perspektivy. Pochopitelné neptedkldddme prazsky hudebni
svét v jeho neustdle se proméiujici plasticité: ani jsme se o to vlastné nepokou-
Seli. Snad jsme postihli nékteré jeho momenty a nékteré perspektivy.

23 Rice 2003.



