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Uvod

Utly roman Vitézslava Nezvala Valérie a tyden divii se pfimo nabizi ke zpracovani
pro soubor Laterny magiky. Poetickym jazykem plnym rtiznych neobvyklych obratt
je vytvarena tajemna atmosféra, kterou nelze Uplné uspokojivé objasnit ani po
docteni. Nezval bez pouziti explicitné popisného jazyka vytvaii takovou mentalni
reprezentaci textu, kterd na C¢tenafe ptsobi dojmem Zzivych obrazd. V nich se
ustfedni postava dospivajici Valérie pohybuje. Nékdy proplouva, jindy zase spésné
prcha. Postupné zastavovani jejiho pohybu vede k tomu, Ze si jako Ctenafri lépe
uvédomujeme pravé probihajici pfitomny okamzik. Spolu s Valérii jsme vystaveni
fadé dialogl. Ty lze rozdélit na ty, kterych se ona sama aktivné ucastni, a na ty,
které jen zpovzdali poslouchad. Dostatek dialogli a evokativni styl podnécujici
imaginaci nabada uz ponékolikaté k novému umeéleckému zpracovani.

Pravdépodobné pravé pro svou nejednoznacnost mohla byt na samotném pocatku
70. let minulého stoleti uvedena do kin filmova adaptace Jaromila JireSe.! To by
nebylo mozné, pokud by Nezval neposkytl dostatek prostoru pro uchopeni
narativni linky. Otevird se tak Siroké spektrum interpretacnich pristupu, jejichz
podobu formuje dobovy kontext.

ReZiséru inscenace Jakubu Smidovi ve spolupraci s jeho tviiréim tymem?2 se povedlo
i se znalosti stejnojmenného filmového snimku zachovat nedoslovnou interpretaci.
Namisto ukotveni v konkrétnim a popisném svété ponechava divaka v prostoru
lyrické obraznosti a subjektivniho proZitku. Jeho inscenace Valérie a tyden divii3 je
multizanrova a vystupuji v ni ¢inoherci, Sest tane¢niki a jedna tanecnice. I pfesto,
Ze se inscenace presunula do prostoru Stavovského divadla z divodu opravy Nové
scény, zachovava si styl typicky pravé pro Laternu magiku.

Nasledujicich nékolik stranek vénuji prizkumu transformace literarniho jazyka na
ten jeviStni. Impulzem pro tuto praci se stalo napéti, které je vzdy pritomno
ve snaze o divadelni zpracovani, at uz literarni nebo jiné predlohy. Jak literatura,
tak divadlo mohou vytvaret narativni imerzi, ktera vznika tehdy, kdyZ je recipient
vtazen do pribéhu. Zatimco literatura ji buduje pfedevsim prostfednictvim jazyka a
¢tenafovy imaginace, divadlo ji konstruuje skrze jednani herct a jejich sdilenou
pfitomnost s publikem. Absorpci prostfedki z jinych uméleckych oblasti mtiZze byt
divadlo eklektictéj$i neZz jind média. Nabizi se proto otazka, zda rozmanitost

1 Film byl uveden do kin 3. zafi 1970 s Jaroslavou Schallerovou v titulni roli.

2 Na inscenaci se podileli: Hana Strejckova (dramaturgie), David Hlavac (hudba), Petr Vitek
(scéna), Eva Zezula (kostymy), Jiti Pokorny (choreografie), Karel Simek (svételny design),
Jan Brambirek (zvukovy design), Ondfej Belica (kamera), Jindfich Trcka (producent videa)
a Eva Chudomelova s Erikem BartoSem (animace).

3 Premiéra se uskutecnila 9. a 10. listopadu 2023 na Nové scéné s Anetou Kalertovu v titulni
roli.



vyrazovych prostfedki v inscenaci Valérie a tyden divii vede k vy$$i mife imerze nez
literarni pfedloha.

Rozhodla jsem se pro analyzu inscenace zameéfenou na mapovani pouzitych
prostfedki tvorici intermediadlni syntézu. Ty budu komparovat s témi v literarni
predloze, které jsou pro své textové médium znacné omezeny. V této praci budu
vychazet z teorie imerze, ktera imerzi chape jako zakladni kdmen fenomenologie
¢teni nebo Sifeji feCeno prozitek umeéni.4 Prostfednictvim metodologie zaméiené na
ruzné typy imerze v narativnich strukturach budu zkoumat mechanismy pohlceni
divaku a ¢tenara.

4 Ryanova, Marie-Laure: Narativ jako virtualni realita, Praha, 2015, str. 17



1. Pravidla hry nejen na jako by

Pravidla hry a pravidla literatury se mohou na prvni pohled jevit tak, Ze funguji na
podobné bazi, avsak lisi se v nékolika bodech tykajici se zptsobu provedeni. Za prvé
pravidla sice hru vymezuji a urcuji jeji zakladni podobu, v literature vSak vétsi
vyznam maji deskriptivni konvence. Ty vznikaji tehdy, kdyz se vét$i pocet autort
priklani k urcitému zplisobu psani ¢i zachazeni s literarnimi prostfedky, aniz by byl
tento postup zavazny. Za druhé je tfeba pravidla hry dusledné dodrzovat, kdezto
literatura muze podporovat Ctenare v jejich kreativité. Nakonec je nutné
podotknout, Ze pokud si kazdy text vytvari sva vlastni pravidla, pak se ¢tenar tento
kod uci béhem procesu hrani; oproti tomu ve standardni herni situaci se hra¢ musi
naucit pravidla pred tim, nez vstoupi na hraci pole.5

KdyZ to porovname s tim, jak se pracuje s pravidly hry v tom divadelnim slova
smyslu, tak je nutné zdlraznit zejména bod dva a tfi. V ramci druhého bodu je
dilezité si uvédomit, Ze dodrzovani pravidel slouzi k minimalizaci dusledku, diky
tomu nemaji ¢iny realné zivotni dopady. Z tohoto divodu nepfedstavuje pro Valérii
(Anetu Kalertovou) pokus o znasilnéni ze strany misionafe Graciana (Filip
Rajmonta) traumatizujici zkuSenost. Tfeti bod poukazuje na udalost, jez je
ohranicena ¢asem i prostorem. Casové zac¢atkem a koncem, prostorové vstupem do
pfedem vyhrazeného hraciho prostoru. Tato konvencionalizovana pravidla nam
vétsinou nepridéluji role hrach, nybrz roli divaka ¢i navstévniki. Kukatkova scéna
s vyvySenym jevistém ve Stavovském divadle pfedznamenava tradi¢ni prostorové
oddéleni jevisté a hledisté. Inscenace Valérie a tyden divii zachovava obvykly casovy
ramec vymezeny pocatecnim potemnénim a zavérecnym rozsvicenim salu pouze s
nékolika vyjimkami v podobé nasviceni ¢asti hledisté.

Pokud budeme zkoumat pravidla hry v roviné déjové, tak se divadelni predstaveni
chova stejnym zptsobem jako literarni dilo. U obou médii neni nutné ani zadouci
pochopit hned, co se déje. Predpoklada se, Ze pravidla hry nam mohou unikat, a
proto neni chyba, Ze si po néjaké dobé urcime vlastni. Neni vSak idealni, aby to
sklouzlo k frustraci, kterou doloZim na pfikladu hry Prstynek. Hraci si v kruhu
pfedavaji imaginarni prsten. Smysl hry je zaloZen na pravidle, které znaji alespon
dva z nich. Pfi predani prstenu je totiz nutné vyslovit kouzelné slovo ,,dékuji‘.
Ostatni odhaluji pravidlo jen svym pozorovanim.

Hra na jako by je kliCova pro rozvoj fantazie a socialnich dovednosti. Setkavame se
s ni uz jako déti a pak i v priibéhu celého Zivota. Je to tvirci aktivita, zavisla jednak
na uznani fikéni pravdy vSemi ucastniky, ale také na jejich participaci
v ramci prispivani do souboru fikénich pravd, které popisuji svét hry.¢6 Podle M. L.
Ryanové je zminovana fik¢ni pravda tvrzeni, které je , pravdivé ve hie na jako by.“7
Takto pusobi na recipienty nejen literarni a divadelni uméni. Jedine¢nost divadla

5 Ryanova, Marie-Laure: Narativ jako virtualni realita, Praha, 2015, str. 216
6 Ryanova, Marie-Laure: Narativ jako virtualni realita, Praha, 2015, str. 135

7 Ryanova, Marie-Laure: Narativ jako virtualni realita, Praha, 2015, str. 134



tkvi mimo jiné v pfimém vyuzivani principu hry na jako by, ktery je zakladem kazdé
hry a pfedstirani. Ze vSech médii ma principialné nejbliZe k této symbolické hies, se
kterou se lze setkat u déti v matei'ské skole. Zobrazovana divadelni skute¢nost
vznika zejména prostfednictvim herct, ktefi svym jednanim pfispivaji do souboru
fikénich pravd. Pomoci svého hlasu, mimiky, pohybu téla a jinych projevi
komunikuji s ostatnimi divadelnimi prostfedky, coZz je ve vysledku pro
prezentovanou realitu svétotvorné. Fik¢ni pravda muZe fungovat jen tehdy, kdyz ji
spolec¢né akceptuji herci i publikum.

V pfedstaveni Valérie a tyden divii se divaci sice nemusi aktivné podilet na tvorbé
zobrazované fik¢ni reality, ale je jim poskytnuta ta moznost. Jednani hercu totiz
presahuje i do prostoru hledisté. Timto krokem herci prekracuji architektonicky
vyméreny prostor pro divaky, coz vlastné nepfimo dovoluje divakim zasahnout do
pravidel hry na jako by. Soucasné s tim se nase pozornost pfesouva do fad sedadel,
ktera sdilime s dalSimi navstévniky. Na vylézajici herce a tanecniky z bocnich
vchodu hledisté je upozornéno kuzZelem svétla, jenz osviti i nékteré z nas, a my si
nedobrovolné uvédomujeme, Ze v hledisti sedime i s ostatnimi. UZ nejsme pouze
anonymnimi pozorovateli v potemnélém sale, plné pohlcenymi zahadnym svétem
Valérie. Zamérné akcentovana pasivita ostatnich pftihliZzejicich vytvari zcizovaci
efekt a pfipomina nam, Ze sledujeme divadelni inscenaci.

Nedilnou soucasti hry jsou véci, které predstavuji véci jiné. Podle toho, jak se k nim
herci vztahuji, dochazi k jejich pfeméné na véc jinou. Neztraci vSak svou ptvodni
podobu, a tak se do ni mohou kdykoliv navratit. V inscenaci Valérie a tyden divii jsou
od zacatku do konce na scéné dva domy. Jeden, ktery zabira témér celé jevisté a je
priifezem babic¢¢ina domu, v némz se pohybuji herci i tane¢nici. Druhy pfedstavuje
miniaturu tohoto domu. Diky lavce, ktera vede k drobnym dvefim, je kurnikem pro
slepice. Ve chvili, kdy tanecnici odejmou stfechu, se stava miniatura domu pro
Valérii vézenim. Tento variabilni domecek pro panenky slouZi jako vécny atribut
jednani, néco vsunutého mezi aktéry a divaky, co podporuje udalost.?

8 Sémioticka funkce této hry vytvari dva druhy nastroju: 1. symboly, které jsou
,motivované*, tj. v nécem se podobaji tomu, co oznacuji; 2. znaky, které jsou libovolné
neboli konvencni. (viz Piaget, Jean: Psychologie ditéte, Praha, 2014, str. 51)

9 Kotte, Andreas: Divadelni véda, Praha, 2010, str. 177



2. Adaptace neboli medialni transfer

Narativni imerze v divadle vznika prostfednictvim riznych postupt a prostredki,
jez vychazeji ze specifické povahy divadelniho média. Obecné vzato, i¢inné plisobi
vyuziti znamého divadelniho prostfedku netradi¢nim zplsobem, ktery divaka
prekvapi. Pohlceni divaka ptribéhem, ale nespociva jen ve své neottelosti provedeni,
ktera je dlilezita pro udrzeni naseho zajmu, ale také v koherenci vytvareného svéta.

Nynéjsi performativni formy usiluji skrze syntézu interakce s imerzi o stale
intenzivnéjsi pohlceni recipienta. Vybizeji divaky k individualnim cestam v ramci
pripraveného prostoru, kde maji bud moZnost jen pozorovat a nezasahovat do déje,
nebo mohou i aktivné ménit priibéh predstaveni. Interakce uz neni pfitomna jen na
urovni vztahli mezi Gc¢astniky divadelniho jednani. Je stale ¢astéji rozsifovana také
na divaky se snahou o minimalizaci dasledkir, ktera se tyka obou zucastnénych
stran. Z divaki se stavaji spiSe navstévnici ¢i pruzkumnici, a tudiZ jsou na né také
kladeny jiné naroky, jako je napfiklad jejich fyzické zapojeni. Tento pristup si uz
neklade za cil jen bofeni Ctvrté stény, ale iplné zruSeni hranic tak, Ze se aktéry
stanou vSichni pfitomni. Smifovanim dvou pfistupt, imerzniho a interaktivniho, je
sledovana ambice dosahnout co mozna nejhlubsiho zazitku. Oproti tomu ve Valérii a
tydnu divii dochazi v diisledku voyeurské pozice divaki k vrstveni lokalni, gestické,
akustické i vécné akcentace herct. Diky témér nulové moznosti realnych dasledki
je postupné utvareno svébytné prostfedi inscenace, kde je soustfedéna pozornost
prevazné na herecké jednani.

KdyZ budeme brat text jako svét, 1ze roli jazyka nejlépe pfirovnat k zrcadlu. ,,Divak
se nediva na povrch zrcadla, nybrZz do jeho hloubi, kde objevuje trojrozmérnou
realitu.“2 V divadle je nam tato trojrozmérna realita uz predvadéna. Jsme tak
opro$téni od nahliZeni skrze zrcadlo jazyka do svéta textu. Jakub Smid spolu
s tvaréim kolektivem urcil, co a v jaké podobé bude pomyslné divadelni zrcadlo
odrazet. Sam v ném zahlédl néco, co Ctenartim predlohy mohlo uniknout. Do
nedorucenych mist v pfedloze zasazuje svou interpretaci. Timto zptisobem ziskava
divadlo sviij tvar. Forma neni s obsahem v kontrastu, ale spiSe s ni splyva. Neda se
tedy fict, Ze by se jednalo o kontroverzni ¢i provokativni zpracovani, o kterém by se
jeden den vasnivé diskutovalo a druhy den by se na néj zapomnélo. Mista dourceni
nesklouzavaji k doslovnosti ¢i popisnosti. Tajuplnost, jeZ je neodmyslitelna od
tohoto Nezvalova romanu, ponechal a posilil téma Zenskych rituald, zrozeni a
umirani. Sam Valériin prechodovy ritual neni pouze tématem, ale Ustfednim
motivem, kterého vyuZzivaji obé adaptace. Ritudl je tvofen tfemi standardnimi
fazemi: 1) oddéleni od profanniho svéta, 2) cesta na nebezpecné misto, kde se

10 Scénické udalosti jsou akcentované (lokaln€, gesticky, akusticky, pomoci vécnych
atributii) a jejich dusledky se minimalizuji. (viz Kotte, Andreas: Divadelni véda, Praha, 2010,
str. 30)

11 Ryanova, Marie-Laure: Narativ jako virtualni realita, Praha, 2015, str. 227

12 Ryanova, Marie-Laure: Narativ jako virtualni realita, Praha, 2015, str. 227-228



odehraje symbolicka smrt, 3) duchovni znovuzrozeni a navrat do kazdodenniho
svéta.3

Nyni se budeme vénovat tomu, jak k imerzi prispiva intermedialita a medialni
transfer. Inscenace predevsSim pracuje s filmovou projekci. Pomoci ni jsou zdi
jednotlivych pokoja babi¢¢ina domu ,,vytapetovany“. Nepfedstavuji v§ak jedinou
projekcni plochu. Pracuje se také s propustnym platnem, které jednak zachycuje
promitané obrazy a jednak umozniuje prihled na jednani uvnitf domu. Promitané
obrazy tvofi pfevazné detailni zabéry tvaii Tchore, Valérie ¢i Orlika. Z tohoto
pocinu je patrna snaha o syntézu tradi¢nich a progresivnich prvku s cilem vytvofit
rezonujici divacky prozitek. Za tradi¢ni prvek lze povaZovat filmovou projekci jako
takovou, zatimco progresivni je zptisob jejiho pouziti, zejména volba promitaného
obsahu, projekcnich ploch a Cetnost jejiho vyskytu v inscenaci. Syntézu, ktera se ma
pfenést do védomi recipientd, 1ze chapat jako oscilaci mezi dvéma pdly — tradici a
progresi. Napéti vznikajici mezi nasi predstavou o zpracovani predstaveni, ktera
miiZe vychazet i z jiného medidlniho zpracovani a atraktivni novosti, pak miize
pisobit imerzné nebo naopak rusivé.

13 Ryanova, Marie-Laure: Narativ jako virtualni realita, Praha, 2015, str. 346



3. Prostorova a emocionalni imerze

Imerze je proces, pii némz se recipient imaginativné pfesouva z aktualniho svéta
do svéta fikéniho. V ramci literarniho média nejde o fyzické premisténi, ale o
pfesun centra védomi. M. L. Ryanova rozliSuje v ramci teorie imerze minimalni
formu pfemisténi od té siln€jsi. U minimalni staci, kdyZz dokazeme pfemyslet nad
konkrétnim objektem umisténym v jiném neZ nasem Casoprostoru. Na to se vaze
siln€jsi forma premisténi. Ta uz pracuje s tim, ze si dokazeme predstavit nejen
objekt, ale i svét, ktery ho obklopuje, a zaroveri i sebe sami v tom svété.14 Valérie a
tyden divii pfemistuje skrze silnéj$§i formu, a to predevS$im prostfednictvim
intenzivniho plisobeni na ¢tenarské smysly, nikoli pouze skrze statické obrazy.

Ztotoznéni se s budovanym svétem umoziiuji i mista nedourcenosti. Dostavame tak
prilezitost domyslet chybéjici mista tim, Ze je doplnujeme vlastnimi zkuSenostmi.
Ty jsou nasledné natolik prolnuty s misty dourcenymi Nezvalem, Ze je jiz nelze od
sebe oddélit. U cteni si totiz neuvédomujeme podil své vlastni invence, ktera tizce
souvisi s interpretaci textu. Vytvari to jednak citovy vztah k prostfedi, protoze nam
neni zcela cizi, a jednak pocit naseho vlastniho zhmotnéni na scéné. Ve Valérii a
tydnu divii je prostor omezen na pomérné maly divcin svét, ktery zahrnuje babic¢éin
dim, zahradu, namésti, Hedvi¢in pokoj a okolni pfirodu. Vztah recipienta ke
krajiné je posilovan tim, Ze prezentované prostory vychazeji z mist, ktera jsou
vétsiné Ctenafli znama. Z toho divodu je prostorova imerze Uzce propojena
s emocionalni imerzi.

Samotna zapletka se podoba tém, které nalezneme v pohadkovych narativech.
Nechybi zde zastoupeni kladnych a zapornych postav, magicka opakovatelnost
nebo Stastné rozuzleni. SpiSe nez fabule se mnou rezonuji estetické vlastnosti
textu, které se tykaji psychofyzického premisténi. K imerznimu zazitku ze Cteni,
ktery miiZeme nazyvat i ztraceni se v knize, pak notnou davkou prispiva casty
vyskyt dialogli. To miiZe zpisobit pocit toho, Ze uZ zcela Zijeme uvnitf popisované
situace, a tak zapominame na to, Ze Cteme.

Za predpokladu, Ze emocionalni Gcast na vypravéném narativu mize vyvolavat
emoce srovnatelné s témi, které proZivame ve skutecném Zzivoté, je na misté
zkoumat, jakou roli v tomto procesu hraje zvolené médium. V divadelnim
predstaveni mizZe dojit ke kolapsu hranice mezi fikénim a skute¢nym svétem, ale
prodélavaji ho predevsim déti, kterym trva mnohem déle pochopit dasledky déleni
hry na jako by od skutecnosti. U dospélych divakii byva castéjSim zdrojem
emocionalni reakce odpudivost reprezentovaného objektu nebo presvédceni, Ze se
zobrazovana udalost miiZe stat i v realité. Divadelni adaptace Jakuba Smida vSak
neprezentuje natolik odpudivé obrazy, aby dochazelo k setfeni hranice mezi
obrazem a skutec¢nosti. Pohadkovy charakter Valériina ptibéhu zaroven brani tomu,
aby divaci pocitovali bezprostfedni obavu, Ze by se podobné udalosti mohly stat jim

14 Ryanova, Marie-Laure: Narativ jako virtualni realita, Praha, 2015, str. 123



samotnym. Dal$im duleZitym momentem emocionalni Gcasti je strach o druhé,
ktery lze povaZovat za projev empatie vi¢i postavam.1s

Ackoli se v literarni predloze i inscenaci Valérie a tyden divii opakované objevuje
motiv ohroZeni a smrti, dominantni emoci se nestava strach, ale empatie vaci
Valérii. Tento empaticky vztah je navic v inscenaci utvafen intenzivnéji nez
v literarni predloze. Lze tak pozorovat, Ze divadelni inscenace buduje emocionalni
imerzi predevSim prostfednictvim vztahu divaka k Valérii, zatimco literarni
predloha zaklada emocionalni angaZovanost spiSe na imaginativné konstruovaném
prostoru a atmosfére fik¢niho svéta.

Absenci strachu pri¢itam duvéfe v magicnost fikéniho svéta, ktera by
pravdépodobné vSe dokazala vytesSit. Magi¢nost ustupuje v okamziku, kdy jsme
prostfednictvim Valérie konfrontovani postavou misionate. Velky psychicky tlak,
ktery se propisuje az do fyzickych pociti nevolnosti, je vyvolan scénou sexualniho
napadeni ze strany misionare Graciana. Divadelni adaptace zprostifedkovava tyto
vypovédi citové pusobivéji. Valérie v inscenaci prostfednictvim poetickych pisni
odhaluje své nitro, pficemz k nékterym z nich napsala texty sama predstavitelka
titulni role na zakladé vlastnich asociaci vzniklych pfi ¢teni scénare. ZaClenénim
hudby se vytvari hlubsi emocionalni imerze, nez jakou je schopna nabidnout
predloha.

DilleZitou scénou je uplné finale inscenace, které rozhodné aspiruje na katarzni
zavér. V tomto pfipadé emocionalni imerze vrcholi souhrou nékolika faktord.
Valérie zpiva pisenn ,Kdo?", v jejimz textu si na otazku sama odpovida: ,Ja“.
Zaroven hoti babic¢¢in dim, ktery byl déjistém celé podivané. Kombinace téchto
dvou skute¢nosti vytvari smés pocitil, které jsou pfesné tim ociStujicim, ¢im ma
katarze a potazmo ritual byt. Vime, Ze Valérie vyrostla a zacina s tzv. Cistym Stitem.
Soucasné vSak lze propadnout myslence, co s Valérii bude, kdyZ ted o vSechny
prisla. Této horkosti nas Nezval nevystavuje.

15 Ryanova, Marie-Laure: Narativ jako virtualni realita, Praha, 2015, str. 185-186



4. Strukturalni imerze

Tento typ imerze vznika v literatufe diky organizaci a vystavbé vypravéni. Jako
¢tenari jsme neustale nuceni vytvaret hypotézy a ovérovat je dalSim ¢tenim. Jedna z
pozoruhodnosti tohoto literarniho dila tkvi uZ v samotném formalnim zarazeni.
Ackoli se svou Gtlosti vymyka romanu a podoba spiSe novele, sam Nezval ho nazyva
cernym romanem. V prvni fadé zde dochazi k rozruseni naseho ocekavani pomoci
pomérné narocné kompozice, ze které se snazime pochytit, co by mohlo
nasvédcovat tomu, Ze se jedna o realitu nebo sen. Ve fik¢nim svété nezastavame roli
vnéjsiho pozorovatele, nybrz jsme do néj skrze postavu Valérie pfimo vpusténi. M.
L. Ryanova vyuziva pojmenovani J. R. Hilgardové, podle kterého se dostavame do
,snéni, ve kterém vite, Ze je to sen.‘“16 Ocitame se ve stejném vykloubeném svété
jako dospivajici divka a podobné jako ona se jej pokousime objasnit pfedstavou, Ze
jde pouze o sen.

Text byl vytvoren v primarnim svété, ve kterém Zijeme a ¢teme texty. To znamena,
Ze primarni svét vZdy predstavuje urcity pfedobraz svéta sekundarniho, tedy
fikéniho. Pfi Cetbé dochazi k identifikaci Ctenare prostfednictvim hledani a idealné i
nachazeni podnéta odkazujicich k primarnimu svétu. To se miiZe stat v tomto textu
plném symbolu takovou hrou na zamek a Klic.

Ve vét$iné narativnich textl je fik¢ni svét zprostfedkovan prostfednictvim
vypravéce, ktery je tfeba odliSovat od skutecného autora dila. Také ve Valérii a tydnu
divil je vypravéni po vétsinu textu vedeno prostfednictvim vypravéce, priCemz az
v zavérecné kapitole dochazi k naruseni tohoto usporadani. Nezval voli vypravécsky
postup s dominantni er-formou, ale zaroven vidi do pohledu Valérie, takZe tvori
néco mezi ich-formou a er-formou. My jako Ctenafi tak vnimame to, co vnima
hlavni postava. Probiha ztotoZnéni se s jejim télem a diky tomu je umocnovan
pocit, ze zastavame skutecné misto ve fikénim svété. Text vytvari dojem hry
rozehravané s Valérii a potazmo s nami v ramci déje. Hra sklada ze tfi vzajemné
zavislych operaci: 1) Ctenaf si predstavi sebe sama jako prislusnika svéta, 2)
predstira, Ze propozice, které text predklada, jsou pravdivé, 3) podrobuje se
instrukcim, které text dava predstavivosti, tim, Ze vytvari mentalni obraz svéta.!7

Esteticka kvalita Nezvalova textu bezesporu podporuje ¢tenaruv vlastni vykon a
napomaha tak k zvySeni imerzniho prozitku. V posledni kapitole je vSak estetika na
hrané a mozna i trochu za ni. Sled tézko uchopitelnych metafor lze dolozit timto
vynatkem: ,,...z nichz se vrhalo vysilené slunce jak riizova veverka do tmy hvozdi a
nad nimiz pfechazelo nebe do smaragdu nekonecna.“1® Kdyby jich figurovalo
v textu vice, mohlo by se snadno stat, Ze ovladnou narativ a déj by se rozpadl.

16 Nell, Victor: Lost in the Book, 1988, str. 212

17 Ryanova, Marie-Laure: Narativ jako virtualni realita, Praha, 2015, str. 136

18 Nezval, Vitézslav: Valérie a tyden div{i, Praha, 1994, str. 140



Zavérecna kapitola je specificka zaroven tim, Ze nas vypravéc¢ necekané oslovuje
nasledujici vétou: ,,VSichni ¢tenati poznali jisté mladou dvojici.“19 Po celou dobu
¢teni jsme byli ponofeni do svéta textu, ktery nam je razem zcizen prostfednictvim
nékolika pfekombinovanych metafor. Jedina véta nas nahle navraci do role ¢tenar,
0 niz jsme byli Nezvalovou mistrné odehranou hrou doc¢asné pripraveni.

Na trochu jinych zakladech vznika napéti, které se buduje mezi tim, jaky fikéni svét
jsme si vytvorili pfi Cteni predlohy, a tim, jaky fik¢ni svét si vytvoril rezisér
inscenace. Je ndm tak umoznéno seznamit se s odliSnym zplisobem interpretace
prostfednictvim jinych vyrazovych prostfedkd, neZ s jakymi se setkavame pfi Cetbé.
Valérie a tyden divii jakozto multiZanrova inscenace vyuziva Siroké spektrum
divadelnich postupti. Prolina se ¢inohra s tancem a pohybovym divadlem, vystupuje
zde chor tanecnikli (Matyas Ramba, Jindfich Pansky, Matéj Petrak, Alexander
Sadirov, Vojtéch Rak a Dalibor Lekes), ktery je v nékolika pfipadech dopliiovan o
sOlistku ztvarnujici Hedviku (Jaroslava Rames Janeckova).

Tanecni choér ztélesnujici atmosféru vétsiny scén neni na rozdil od antického chéru
vokalné pritomny, je pfitomny pouze fyzicky. Nejen pohybem, ale i stfidanim
kostymu na sebe tane¢nici strhavaji vétSinu pozornosti. Provokuji pfedevs$im pravé
svou télesnosti, ktera je nékolikrat v kontrastu s tim, co znazornuji. Nékdy jsou
realizovani jako kolektivni postava, ktera zdaraziuje jednotu celku. Prikladem
mize byt karikovana predstava panenské jednolitosti nebo fantomicka figura
Tchofte. Stejnou mérou mize byt chdér chapan jako prostfedek Tchofovy manipulace
i jako prostfedek ztvarnéni vnitfnich konflikti postav. Tchof je koneckonct
hybatelem vétSiny konfliktd. S jednotlivymi postavami se chdr dostava do stretq,
kdy se jich rizné dotyka a kdyz kladou odpor, tak jim i brani v pohybu, ¢imz
zasadné ovliviuje déjovy vyvoj.

V nékolika situacich jsou clenové chéru zakryti maskami. Pfi prenaseni veézi
vytvofenych z plat od vajicek, které jim zamérné zakryvaji obliCej, 1ze hovofit o
masce pohybujici se na pomezi objektového divadla (viz obr. 3). V jiné scéné jsou
jejich hlavy zcela zahaleny rudymi kokrhely ¢i stfapci. ZdGraznuji se tak jejich
pohyby téla a také zbytek kostymu, coZ jsou vysoké holinky s vyzyvavymi feminky.
HereCka Eva Leinweberova ztvarnujici babicku, avsak v této scéné prevlecena do
kostymu mladé sestfenice Elzy, napadné prfipomina postavu dabla z Black Ridera od
Roberta Wilsona. Tento dojem umocnuje jeji vyrazné liceni a kabaretova hudba (viz
obr. 4).

Hudebni slozka urcuje rytmus inscenace a dokaZe tempo déni jak zrychlovat, tak
zpomalovat. Jevistni akce si tak zachovava dynamicky charakter a rozehranim
nékolika paralelnich scén soucasné evokuje percepéni mnohovrstevnatost
skutecného svéta. V takovém souladu dokaze divakova pozornost kmitat a neni
zbyteCné zahnana do krajnosti, které by ji presytily natolik, Ze by doslo
k nezazivnému c¢i nestravitelnému prozitku. Vzdy na sebe bude néjaké jednani na
jevisti strhavat vétsi pozornost podle toho, co zrovna ma byt hlavnim bodem
sledovani, a co jen podkresem nebo rusivym elementem. SpiSe neZ o skutecnou

19 Nezval, Vitézslav: Valérie a tyden divii, Praha, 1994, str. 141
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svobodu se jedna o iluzorni pocit moznosti volby. ReZijni vedeni inscenace muze
soustavneé urcovat, na co ma divak zaméfit svou pozornost.

11



5. Senzoricka imerze

Uméni casto poukazuje na proménu lidského vnimani a na postupné oslabovani
senzitivity vi¢i podnétlim pfichazejicim ze skute¢ného svéta. Jazykové prostfedky
Nezvalova textu nevytvafi pouhou projekci obrazi ze sekundarniho svéta. Jsou
predevSim intenzivni aktivaci smyslové predstavivosti Ctenare. Aktivace je
realizovana synesteticky2°, a to bud v ramci jedné véty i souvéti, nebo napric
nékolika vétami. Tento stylisticky prostfedek prostupuje celym Nezvalovym
textem. NejCastéji vtahuje Ctenare do zobrazované scény kombinaci sluchové,
haptické a ¢ichové zkuSenosti. ,,Bylo slySet vzristajici stony a ve chvili, kdy se zdalo
Valérii, Ze ta milujici dvojice umira, Skrta zapalka a plamen svice ozafil pokoj. 21

Jazykové prostfedky vytvareji dojem mimoradné Zivosti a smyslové intenzity, diky
niz fik¢éni svét pusobi vyraznéji a podmanivéji nez bézna kazdodenni zkus$enost.
Text nam umoziuje soustfedit se na zapojeni vSech smyslu v situacich, které jsou
mnohdy mimo ramec nasSi zkuSenosti. Tento Gcinek lze vysvétlit také
prostfednictvim Sklovského konceptu ozvlastnéni: , Cilem uméni je dat pocit véci
jako faktu vidéni, nikoli faktli poznani; metoda uméni je metoda ,,0zvlastnéni* véci
a metoda znesnadnéni formy zvétSujici obtiz a délku vnimani, ponévadZ proces
vnimani je uméni sam o sobé cilem a musi byt prodluZovan...“22 Pravé prodluzovani
a intenzifikace procesu vnimani umoziuje literarnimu textu soustfedit pozornost
recipienta na jednotlivé smyslové podnéty zptisobem, ktery se odliSuje od bézné
zkuSenosti.

Divadlo muzZe prenést tento jazykové — stylisticky prostfedek na jevisté tak, Ze ho
rozvine do podoby redlnych vjemi, které na divaka pusobi simultanné. Podobné
jako v kaZdodenni realité je i v divadle recipient konfrontovan s mnoZstvim
paralelné probihajicich vjemu, které neni schopen vnimat se stejnou intenzitou
zarovern. Prave tato blizkost realné zkusenosti omezuje potencial divadla k dosazeni
maximalni senzorické imerze. V Nezvalové textu je prodluZovani procesu vnimani
urcité situace ucinnéjsi nez v ramci scénického jednani.

20 Pavera, Libor: Lexikon literarnich pojm, Olomouc, 2002, str. 224

21 Nezval, Vitézslav: Valérie a tyden divii, Praha, 1994, str. 63
22 Sklovskij, Viktor Borisovi¢: Uméni jako metoda, Praha, 2003, str. 14
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6. Komparace scén

6.1 Kazani

K dostaveniCku andéli23 pfirovnava Nezvalav vypravé¢ mladé divky, které pfiSly na
poboZnost misionaft. Tuto pfedstavu vizualizoval Jakub Smid pomoci tane¢niho
choru obleceného v bilé prehozy zakryvajici tvar a odhalujici dlané a nohy pouze od
kolen nize. Zakryti obli¢eju potlaCuje individualitu jednotlivych ¢lenti chéru a
vytvari dojem jednotného, tézko rozliSitelného celku. Ten je doplnén o odhalené
muzské nohy obuté do cernych lodicek na podpatku. Svalnaté a ochlupené nohy
vytvareji vyrazny vizualni kontrast vucéi zbytku kostymu a prispivaji
k ambivalentnimu vyznéni celé skupiny. Napéti vznika také mezi jednoduchosti
bilych rouch a vyraznosti Cernych lidicek. Komické vyznéni vyjevu je navic
umocnéno cupitavym pohybem muzZského chéru. Vyjev zaroven ziskava
znepokojivy charakter, ktery odpovida Valériinu snovému prozivani situace. Valérie
se totiZ mezi témito bytostmi pohybuje v mrakotném ¢i snovém stavu.

V knize misionaf s hlavou Tchofe kaZe vSem pfichozim pannam: ,,Jsi alabastrové
podani ruky v morovém domé plném much... Jsi ulita, v niZ budou zniti budouci
veéky... Jsi broskev krvacejici ¢ervenou Kkrvi...“24 Synestetické propojeni téchto vét
vyvolava gradacni dojem, ktery prechazi aZz do naléhavosti pfipominajici zviteci
dychtivost. Souzvuk nékolika smyslovych vjemd se vaze na silnou vizualni
predstavu, do které vstupujeme. Naroc¢nost vizualizace je vyvazovana navozenim
jednodusSe predstavitelnych smyslovych prozitki haptického, sluchového,
¢ichového a chutového charakteru.

Téma panenstvi, které je v této scéné vyrazné pritomné, je podporeno prave
jednotnym kostymnim feSenim celého chéru. Nelze opomenout ani Valériin
kostym, jenz je cely Zluty a nafaseny. Plisobi nadychanym dojmem podobné jako
paruka, ktera nema daleko od trvalé z osmdesatych let. Zatimco Valérie ma na hlavé
tento Utvar pribliZujici se zjevu vrabc¢iho hnizda, paruka jeji babiCky asociuje spise
oSatku na vejce. Umisténi Valérie do stfedu skupiny zpusobuje strZeni divacké
pozornosti do té miry, Ze se stava mezi bilymi rouchy Zloutkem obklopenym
bilkem. Opakovani obdobnych vizualnich motivii napomaha propojeni jednotlivych
scén a posiluje vnitfni soudrznost inscenace. Muzum kromé nohou jsou vidét i
dlané sepjaté v mandorlu palcem a ukazovackem. Toto gesto navic koresponduje s
prvky pfitomnymi v Nezvalové textu: , Tvé lino je alabastrova miska, jiz zehnam
svym palcem a ukazovackem. ‘25

23 Nezval, Vitézslav: Valérie a tyden div{i, Praha, 1994, str. 23

24 Nezval, Vitézslav: Valérie a tyden divi, Praha, 1994, str. 23

25 Nezval, Vitézslav: Valérie a tyden divu, Praha, 1994, str. 25
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6.2 Pomocnik

Ve srovnani s pfedchozi scénou se tato vyrazné drzi dialogu obsaZeného v predloze.
Kvili naléhavosti a tisnivému charakteru dialogu mezi Valérii a misionafem
Gracianem je vizualni stranka upozadéna. Scéna vrcholi pokusem o znasilnéni,
dokud Valérie nouzové nepolkne svou nausnici, ktera zptisobi to, Ze ji télo klesne
mrtvolné na postel.

Na emociondlné imerzni jednani postav navazuje netradicni forma projekce
realizovana prostfednictvim propustného platna. To je zavéSeno tak, aby pokryvalo
cely prifez babi¢¢ina domu. Divak mize soucasné sledovat nehybné télo Valérie a
jeji projekcni podoby pohybujici se prostorem domu. Jeji projek¢ni podoby jsou dvé
zvétSeniny Valérie a jsou promitany na propustné platno. Zaroven tak miZeme
pozorovat i Graciana, ktery reaguje na jejich pritomnost a propada tak ¢im dal vétsi
panice.

14



Zaver

Interpretace literarniho i divadelniho dila musi byt zaloZena na argumentech
opfenych o textovou a inscenacni analyzu. Zaroven vSak vznika z bezprostfedniho
setkani s dilem, jehoZ soucasti jsou i prvotni dojmy, emoce a mira recipientova
ponofieni do fik¢niho svéta. Pokud by se neuskutecnilo toto propojeni mezi uménim
a recipientem, naSe hodnoceni by se omezilo na mechanicky vycet prostfedki,
které by pro nas nebyly nijak imerzni. Nahled prosty jakéhokoliv napojeni zamezuje
uplnému proniknuti z primarniho do sekundarniho svéta.

ReZisér Jakub Smid pracuje s vyvdZenim imerznich a distancujicich postupt.
PrestoZe inscenace usiluje o vtahovani divaka do fik¢niho svéta, pravidelné tento
proces narusuje vstupy tane¢niku a herct z bo¢nich vchodu hledisté. Tyto momenty
pripominaji samotnou divadelni situaci a zbranuji tomu, aby se divak zcela ponofil
do zobrazované skutecnosti.

Zpusoby, jakymi literatura a divadlo pracuji s rUznymi typy imerze, prispély
k hlubsimu porozumeéni Ctenarské a divacké recepce. Zaroven tento ponor osvétlil
problematiku pfenosu narativu z jednoho média do druhého. Na Valérii a tydnu divii
Vitézslava Nezvala lze dolozit, Ze hra rozehravana textem v recipientové mysli
zlstava pro divadelni zobrazeni jen obtiZzné pfevoditelnad. Paradoxné tak literatura
dokaze recipienta psychofyzicky premistit 1épe nez samotna navstéva divadla.
Posledni kapitola Nezvalova romanu navic naznacuje, Ze si autor tuto rozehranou
hru plné uvédomuje. Nejde totiZ o imerzi ukoncenou samotnym ¢tenarem zavienim
knihy, ale o jeji védomé naruseni samotnym Nezvalem prostfednictvim pfimého
osloveni recipienta.
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