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1. Uvod

Modni ptehlidka je v bézném vniméni spojovana primarné s komeréni prezentaci modnich
kolekei konkrétnich navrhéit ¢i médnich domt. Tento ptevladajici pohled ji redukuje na pouhy
marketingovy nastroj zaméieny predevs§im na prodej a opomiji jeji komplexnéjsi povahu. Ve
skutecnosti se vSak jedna o vyrazovy format, ktery se svou vnitini strukturou a estetickym
pusobenim cCasto ptiblizuje performanci a vykazuje fadu divadelnich znakd.

Pti hlubsi analyze lze vysledovat, Ze moderni mddni piehlidka disponuje praci s
prostorem, svételnym designem a zvukovou slozkou, které spolecné vytvareji komplexni
scénické prostiedi. Podobné jako v divadle se pfi zaCatku zhasne, reflektory zamiii na aktéra,
v tomto ptipad¢ na prvniho modela otevirajici prehlidku a prostorem se rozezni hudba. Diky
tomu lze ptehlidku vnimat nejen jako vizudlni prezentaci odévi, ale jako autonomni umélecky
projev. Pravé tato performativni rovina, tedy diraz na télesnost modeld, dynamiku jejich
pohybu v prostoru a bezprostfedni vztah mezi performerem a divakem ptedstavuje klicové
téma, kter¢ si zasluhuje hlubsi teatrologickou reflexi.

Tyto tendence se vyrazné projevuji i v souasnych modnich ptehlidkach, které stale
astéji experimentuji se svou podobou a uz se zdaleka neomezuji na tradiéni vyuziti T-stage!
a vymezeni modelek a divaka. Tviirci mimo jiné vyuzivaji modelky jako Zivé sochy (naptiklad
kolekce SS227 Jana Cerného nebo SS24 Michaela Kovagika) nebo zakomponovavaji do svych
kolekci rizna sdéleni reflektujici spolecenska témata. Prikladem je kolekce Slava! jaro 2025
¢i znacka On the Boat navrhaiky Jany HorejSové, ktera se vénuje upcyklingu?® a jeji piehlidka
Layers (leden 2025) se odehrala jako performativni show, ktera se snazila tematizovat zenské
role a stereotypy. Navic se i odehravala v divadelnim prostfedi prazské La Fabriky, coz
podtrhlo umélecky charakter celé udalosti.

Ptestoze jsou tyto tendence v soucasné modni praxi zietelné a obCas se objevi néjaky
¢lanek v lifestylovém Casopisu, jejich systematicka reflexe v odborném diskurzu zejména v
ceském prostiedi ziistdva omezend. Jedinym vyraznéjS$im piispévkem v Ceském prostiedi, ktery

jsem dohledala je bakalarska prace Jany Védlové z roku 2012 s nazvem Modni prrehlidka jako

' T—stage = vyvySené podium ve tvaru T po niz modelky predvadéji odévy pied publikem

2 Oznaceni SS u prehlidek znadi, pro jaké obdobi je kolekce navrzena, v tomto pifpadé spring/summer = jaro/
1éto 2024, dale se pouziva oznaceni FW (fall/winter) pro podzim/zimu.

odévy (naptiklad ze second handt) a pretvareji je v nové médni kusy, aniz by dochazelo k jejich rozlozeni na
puvodni material.



performance?, jejiz prace zkouma, jak jsou modni prehlidky a performance propojené. Védlova
nejprve vymezuje pojmy divadlo, performance a médni piehlidka, nasledné sleduje jejich
historicky vyvoj a v hlavni ¢asti porovnava, kdy a jak lze mddni piehlidku povazovat za
performanci. Na konkrétnich ptikladech, zejména ptehlidkach Alexandra McQueena, ukazuje,
jak n€které modni akce funguji jako autonomni umélecka dila, nikoli pouze jako prezentace
odévu. Zavérem shrnuje, Ze modni piehlidky mohou nést uméleckou hodnotu a v urcitych
ptipadech piedstavovat komplexni, celistva dila.

Tato prace na toto téma navazuje, avSak voli odlisSny metodologicky ptistup. Vzhledem
k tomu, Ze v Ceském prostiedi prakticky chybi uceleny teoreticky rdmec a terminologické
ukotveni performativity médy, je toto téma pro rozsah rocnikové prace pfilis obsahlé. Z tohoto
diivodu je tato prace koncipovana jako zhodnoceni literatury. Cilem neni primarné analyza
konkrétnich prehlidek, ale zmapovani dosavadniho zahrani¢niho badani v oblasti teatrality a
performativity moédnich ptehlidek z koncepéniho, metodologického a terminologického
hlediska. Aby bylo mozné v budoucnu analyticky pracovat s médni ptehlidkou jako s divadelni
udalosti je nutné nejprve kriticky zhodnotit existujici zahrani¢ni teorie, porozumét riznym
pfistupim k performativité a vymezit terminologii, ktera je v cizojazy¢né literatufe Casto
nejednoznacnd a variabilni. Prace se tedy zaméti na identifikaci hlavnich teoretickych prouda

a pojmenovani mezer v ¢eském odborném diskurzu.

2. Metodologicky ramec a proces reserse

ReserSe pro tuto préci probihala po celou dobu psani prace. K tématu médni piehlidky z
teatrologické perspektivy jsem se dostala na priseciku dvou svych zajmi: médy a divadla.
moznost sledovat jejich proménu v Case, véetné obdobi pandemie covid-19, ktera vyrazné
zasahla do jejich podoby a formatu, coz zminuje hned nékolik studii. Tato osobni zkuSenost se
stala jednim z vychozich impulsii pro volbu tématu a ovliviiuje také zpusob, jakym k
analyzovanym textiim pfistupuji.

Pti vyhledavani zdroji jsem vyuZivala akademické databaze Google Scholar a JSTOR,
pfiCemz kli¢ova slova zahrnovala pojmy jako fashion show, runway, performativity,
theatricality, performance, spectacle. Narazila jsem také na relevantni texty v italském,

Spanélském a francouzském jazyce, které jsem vSak do prace nezatadila, nebot’ tyto jazyky

4 Védlova, Jana. Mddni ptehlidka jako performance. Bakaldiska prace. Brno: Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta, 2012. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/qdyys/. [Cit. 1. 4. 2026]



neovladam. Préce se tedy omezuje na literaturu dostupnou v ¢eském a anglickém jazyce.
Vybrana literatura pochazi prevazné z odbornych casopisii a akademickych publikaci,
pfi¢emz zahrnuje jak star$i kanonické texty, tak novéjsi ptispévky reflektujici soucasny vyvoj
modni produkce. Situaci ¢eského odborného diskurzu a jeho omezenimi jsem se podrobné&ji
zabyvala v uvodu prace. Pfi praci se zdroji jsem postupovala tak, ze jsem nejprve precetla
kazdy text jako celek a néasledné se zamétila na pasaze relevantni pro jednotlivé kapitoly. U
kazdého autora jsem sledovala piedevsim jeho terminologické volby a metodologicky ptistup,
nebot’ pravé terminologicka neukotvenost je jednim z klicovych problémd, které tato prace

identifikuje.

3. Koncepcni a terminologické vymezeni

Pro hlubsi teoretické uchopeni zvoleného tématu je nezbytné nejprve kriticky zhodnotit, jakym
zpuisobem je modni piehlidka v odborné literatufe definovana a jak na ni jednotlivi autofi
nahlizi. Jak jsem jizZ naznacila v tvodu modni ptehlidka stoji na pomezi komerce a umélecké
performance, coz se odrazi i v nejednoznacnosti terminologického vymezeni. Nelze proto
stanovit jednu ustalenou definici. Pro tcely této kapitoly jsem zvolila piiklady autord, jejichz

ptistupy reprezentuji odliSné perspektivy a pomahaji osvétlit terminologickou neukotvenost

tohoto tématu.

3.1 Médni prehlidka jako pohyb téla v prostoru

Prvnim piikladem je studie The Fashion as an Art Form (2009)° jejimiz autory jsou: Lise Skov,
Else Skjold, Brian Moeran, Frederik Larsen a Fabian F. Csaba. Ti mddni ptehlidku definuji
jako pilro¢ni prezentaci nové odévni kolekce na pohybujicich se t&lech pred publikem.®
Zaroven zdiraziuji jeji kolektivni charakter srovnatelny s filmem ¢i divadlem, kde se na
vysledku podileji jak technické, tak kreativni profese (napi. osvétlovaci, vizazisté ¢i tvirci

hudebni slozky). Autofi dale poukazuji na molo (runway), které funguje jako rdmovaci prvek,

> SKOV, Lise, Else SKJOLD, Brian MOERAN, F. LARSEN a F. CSABA, 2009. The Fashion Show as an Art
Form. Copenhagen: Department of Intercultural Communication and Management, Copenhagen Business
School. Creative Encounters Working Paper, ¢. 32.

'V originale: ,,Our definition of a fashion show is as follows: a fashion show is a biannual presentation of a new
clothing collection on moving bodies for an audience.” (Skov et al., 2009, s.2, vlastni pieklad)



oddélujici publikum od performerti. Dalsi zajimavou poznimkou je, Ze pravé défilé’ déla z

designera umélce a ne pouhého femeslnika (krej¢iho).

3.2 Médni prehlidka jako divadlo bez déje

Druhym ptikladem je odborny ¢lanek autorky Ginger Gregg Duggan s nazvem The Greatest
Show on Earth: A Look at Contemporary Fashion Show and Their Relationship to Performance
Arf, ktery je mému pohledu nejblizsi, nebot’ se nejvice piiblizuje teatrologické reflexi a teorii
performance. Autorka zde argumentuje, ze se mddni piehlidky v soucasnosti proménily ve
specificky hybrid performativniho uméni (hybrid of performance art), ktery se jiz do znaéné
miry vzdaluje tradiénim komerénim aspektim odévniho primyslu. ' Piehlidky podle ni
predstavuji komplexné organizované akce, které svou propracovanosti konkuruji divadelnim
inscenacim.!! Duggan zaroven zd{iraziuje, Ze obtiznost jednozna¢ného oddé&leni uméni a médy
je pfimym disledkem této hybridni povahy. ,,Je to pfehlidka na mole nebo happening? Jsou to

2’ 12 Soucasné modni

Saty nebo socha? Je to butik s obleCenim nebo umélecka galerie
piehlidky zatfazuje do kategorie spektaklu a v ndvaznosti na vyuzivani light designu a zvukové
slozky je oznaduje za tzv. ,divadlo bez d&je”!®. Z perspektivy souc¢asné modni produkce si viak
troufam tvrdit, ze se toto tvrzeni jevi jako problematické, nebot’ fada piehlidek jiz mnohdy

pracuje s ptibéhem nebo nese urcité sdéleni.

3.3 Mo6dni prehlidka jako performance identity znacky

Tuto diskuzi o hranicich mezi ¢istym uménim a marketingem pak doplituje Rosie Findlay ve

sveé studii ,, Things to be Seen”: Spectacle and the Performance of Brand in Contemporary

T Défilé: zavereEné piedvedeni viech modelti spolu s navrharem

8V originale: It is the défilé that makes the designer an artist, and not merely a dressmaker.” (Skov et al., 2009,
s. 3, vlastni preklad)

% DUGGAN, Ginger Gregg, 2001. The Greatest Show on Earth: A Look at Contemporary Fashion Shows and
Their Relationship to Performance Art. Fashion Theory. 5(3), 243-270.

0 Duggan, 2001, s. 244
" Duggan, 2001, s. 244

12'V originale: ,,Is it a catwalk show or a happening? Is it a dress or a sculpture? Is it a clothing boutique or an
art gallery?” ( Duggan, 2001, s. 244, vlastni preklad)

13V originale: ,,Theater without a plot”. ( Duggan, 2001, s. 246)



Fashion Shows'*, kterou otevira citaitem Nadine Frey ,,Na prvni pohled je vétSina modnich
piehlidek zamérné obracenym divadlem, komeréné zaméfenym performativnim umeénim, v
némz jsou vstupenky zdarma, ale téméf vSe na jevisti je na prodej”!>. S touto tezi o vstupenkéch
zdarma vSak lze polemizovat. Jak ostatn¢ dale rozvadi i sama Findlay, realita soucasného
moddniho primyslu je komplikovanéj$i. VétSina prestiznich prehlidek funguje pouze na
principu pozvanek pro odbornou vetejnost a VIP hosty, které nejsou zdarma v pravém slova
smyslu, ale jsou distribuovany jako strategicky marketingovy nastroj pro vybrané publikum.
Pokud je viibec umoznén vstup Sirsi vetejnosti, d€je se tak zpravidla prostfednictvim placenych

vstupenek. Findlay na modni prehlidku nahliZi primarné jako na performanci identity znacky.

4. Modni prehlidka jako performativni udalost
4.1 Performance a performativita modni prehlidky

Moédni prehlidka slouzi primarné k predstaveni nové kolekce médniho navrhare. Modelky a
modelové prezentuji odévy za doprovodu hudby, svételného designu a propracované
choreografie, ptfi¢emz cela udalost dnes dalece piesahuje pouhou prezentaci odévu. Na rozdil
od pocatkli médnich piehlidek, kdy byly nové kolekce predstavovany vybrané klientele v
prostiedi mdédnich salonti, disponuji souc¢asné prehlidky komplexnim scénickym feSenim a
nabyvaji charakteru samostatného performativniho celku.

Z perspektivy teorie performance lze mddni ptehlidku chapat jako Zivou, casové
omezenou udalost odehravajici se v konkrétnim okamziku a prostoru. Jak upozoriiuji Anneke
Smelik a Susan B. Kaiser ,,pfitomnost téla performera a zivost udalosti tvoii zékladni
charakteristiky modni piehlidky jako performativni udélosti”!'®. Podobné& jako divadelni
predstaveni existuje pouze v prubchu svého uskute¢néni a kazdé jeji provedenti je jedinecné. V
tomto smyslu Ize prehlidku chapat jako formu performance. Zaroven vSak modni prehlidka
vykazuje i1 znaky performativity. Kazdou sezonu se opakuje obdobny mechanismus: navrhar
ptedstavuje novou kolekei, modelky a modelové vstupuji do prostoru runway a kolekce je
prezentovana publiku. Prave prostiednictvim tohoto opakovani se postupné vytvaii a upeviuje
identita znacky, formuje jeji esteticky jazyk a soucasné vznikaji ptedstavy o tom, co je v daném
obdobi povazovano za trendy, coz odpovida pojeti performativity Judith Butler, ktera ji chape
jako proces, v némz opakované jednani spoluvytvaii identitu. Butler uvadi: “performance
predpokladd existenci subjektu, zatimco performativita zpochybiluje samotny pojem

4 FINDLAY, Rosie, 2018. ,, Things to be seen‘: Spectacle and the performance of brand in contemporary
fashion shows. About Performance. (14/15), 105—119. ISSN 1324-6089.

15 Frey, 1998, s. X. Cit. dle: Findlay, 2017, s. 1., vlastni pteklad

16V originale: ,,...the presence of the performer’s body (the model on the runway) and the liveness of the event.”
(Smelik a Kaiser, 2020, s. 119, vlastni pieklad)



subjektu.”!”

Anneke Smelik a Susan B. Kaiser proto namisto striktniho oddélovani performance a
performativity pouZzivaji termin ,,performing fashion”, ktery zdlraziuje modu jako proces
zalozeny na télesnosti, opakovani, interakci a jednani.

4.2 Télesnost modela a ztélesnéna praxe

V souvislosti s modni prehlidkou je zasadni také role téla a télesné piitomnosti. Jak uvadéji
Plate a Smelik, performance predstavuje formu ,,ztélesnéného jednani”, které ,,uptednostiiuje
t&lo pred fedi, piitomnost pred absenci a praxi pred produktem”'®. Télo modelky byva tradi¢né
vnimano jako ,,raminko/vésadk na Saty”, ktery umoznuje divakovi sledovat podobu odévu v
pohybu. Kollnitz a Pecorari vSak toto pojeti zpochybnuji a argumentuji, Ze télo lze chapat jako
,hejen magnetické zafizeni, na némz odévy performativné méni svlij vyznam v zavislosti na
uréitych kontextech, ale také jako aktéra a prostor performance a sebetransformace.”!® Tento
piistup rozviji také Joanne Entswistle, ktera médu definuje jako “situovanou télesnou praxi”?’.
Odév podle ni nelze zkoumat izolované jako staticky objekt, protoze jeho vyznam vznikd az
skrze télesné jednani (ve chvili, kdy je oblecen, uveden do pohybu a zasazen do konkrétniho
Casu a prostoru). Pravé pohyb modelky, zpisob chiize, drzeni téla ¢i prace s gesty tak
spoluvytvareji vysledny vyznam kolekce a ovliviiuji jeji divackou interpretaci.

Prikladem muze byt kolekce La Sylphide navrhaiky Hany Valtové, piedstavena na
Mercedes-Benz Prague Fashion Weeku v dubnu 2026, inspirovana baletnim prostfedim. Do
prehlidky byly zapojeny profesionalni baletky, jejichz pohyb pfesahoval rdmec standardni
modni prezentace a posouval piehlidku smérem k vyrazné té€lesné performanci. Soucasné vSak
1 modelky spoluvytvarely performativni charakter piehlidky prostfednictvim stylizovaného
pohybu, choreografie a prace s télem. Napéti tedy nevznikd mezi ,,performerkou” a
“neperformerkou”, ale mezi riznymi druhy télesné performance v rdmci jednoho scénického
prostoru.

4.3 Publikum a performativita pritomnosti

Fyzicka ptitomnost na ptehlidce sama o sob¢ nabyva performativniho rozmeéru. Jak naznacuje
Rosie Findlay, vétSina modnich prehlidek funguje na principu selektivniho pfistupu
prostfednictvim pozvanek pro odbornou vetejnost a VIP hosty. Pfitomnost v publiku se tak
stavd soucasti performativity modniho pramyslu. Divdk zde neni pouze pasivnim

7V originale: ,,It is important to distinguish performance from performativity: the former presumes a subject,
but the latter contests the very notion of the subject.” (Butler, 1994, cit. dle Kollnitz a Pecorari, 2022, s. 14,
vlastni pteklad)

18V origindle: ,,Performance can be understood as embodied behavior that privileges body over speech,
presence over absence and praxis over product.” (Plate a Smelik, 2013, s. 9, citovano v: Smelik a Kaiser, 2020,
s. 119, vlastni pieklad)

19V originéle: ,,The body can be seen as not only a magnetic device on which garments performatively alter
their meaning depending on certain contexts but also an agent and a space of performance and self-

transformation.” (Kollnitz a Pecorari, 2021, s. 8)

20V originale: ,,situated bodily practise” (Entwistle, 2000, s. 11)



pozorovatelem, ale aktivnim prvkem spektdklu, jehoz samotnd piitomnost spoluvytvari
vyznam udalosti.

Findlay tento fenomén déle prohlubuje analyzou toho, jak se v soucasné¢ digitalni a
vizualni kultufe role publika zisadné proménuje a zdvojuje. Modni piehlidka uz neni
prostorem, kam se publikum chodi pouze divat, ale stdva se mistem, kam lidé ptichazeji byt
vidéni (,,things to be seen”). Fyzické publikum tvofené celebritami, influencery, editory a
potenciondlnimi zdkazniky tak védomé vstupuje do performativniho rezimu. Ptfedvadéji své
vlastni odévy, p6zuji fotografiim pred samotnym vstupem do sélu (tzv. street style) a nasledné
svou pfitomnost v redlném case dokumentuji na socialnich sitich.

Timto jednanim se hranice mezi jevistém a hlediS§tém zacind stirat. Publikum piestava
plnit tradi¢ni divadelni roli anonymniho divdka v temném sale a stdvé se soucasti vizudlniho
uspotadani celé akce. Performativita pfitomnosti publika tak spociva v tom, Ze divaci sami pro
sebe 1 vn&jsi kamery “performuji” roli privilegovanych Gcastniki této spolecenské akce.

Télesnost modelky i divaka je vzdy zasazena do konkrétniho scénického prostiedi,
které spoluvytvaii vyznam celé udalosti. Pravé vztah mezi té€lem performera a prostorem modni
prehlidky, runway, svételnym designem, hudbou a celkovou scénografii bude predmétem
nasledujici kapitoly.

5. Scénografie a prostorové reSeni

Pfi reflexi médni prehlidky je nutné tematizovat i samotny prostor. Na rozdil od
divadelniho prostfedi je vyrazné flexibilngjSi a proménlivéjSi. Prehlidka se muzZe
odehravat prakticky kdekoliv, v historickych budovach, galeriich, muzeich, industrialnich
haldch ¢&i na ulici. Casto staéi pouze rozmistit Zidle pro publikum a tim vymezit prostor
mezi molem a divakem.

Tento pfedél v prostoru nasledné funguje jako ram celé prehlidky. Tradi¢ni
podobou mddnich show je pevna geometricka linie mola, tzv. T-stage, o niz jsem se jiz
zminovala vySe v Uvodu. Soucasna praxe vSak ukazuje, Ze se toto usporadani postupné
vytraci a nahrazuje jej otevienéjsi a variabilnéjsi prace s prostorem.

LiSi se také mira scénografické propracovanosti jednotlivych pfehlidek. Na jedné
strané stoji minimalistické prehlidky, kde prostor tvofi pouze zakladni vymezeni a
scénografie ustupuje do pozadi. Na druhé strané se nachazeji produkce velkych médnich
domd, které vytvareji rozsahlé scénografie.

Znamym pfikladem jsou pfehlidky moédniho domu Chanel pod vedenim jiz
zesnulého kreativniho feditele Karla Lagerfelda, ktery byl Uzce spojeny s vystavni a
kulturni budovou Grand Palais v Pafizi. Monumentalni prostor této pafizské budovy
opakované promenovalv rozsahlé imerzivni instalace, napfiklad umély les, plaz s piskem
a vlnami, supermarket ¢i zasnézenou alpskou vesnici.

DalSim vyraznym prikladem je médni dim Balenciaga pod vedenim Demna, jehoz
prehlidky ¢asto pracuji s dystopickou ¢i enviromentalné ladénou scénografii. V jedné z
pfehlidek se modelové pohybovali v prostoru zaplaveném vodou, jindy zase v bahnité
aréné. Prostor zde nevytvafi pouze estetické pozadi, ale stavda se vyznamotvornou



soucasti celé prezentace a aktivhé komunikuje témata kolekce, napfiklad klimatickou
krizi, chaos souc¢asného svéta nebo socialni nejistotu. Scénografie modni prehlidky tak
mUze fungovat podobné jako scénografie divadelni inscenace, protoZze zésadnim
zpusobem ovliviuje interpretaci vysledného dila.

Jak uvadi Guilan Luo, vybér mista a prostfedi neni nahodny, ale musi odpovidat
tématu, estetice a celkovému zameéru navrhare. Prostor se tak podili na interpretaci
kolekce a spoluvytvafi vyznamy. Médni prehlidka proto nepracuje pouze s prezentaci
odévu, ale vytvafi komplexni vizualni situaci, v niz dochazi k propojeni prostoru, téla,
pohybu a scénografie. V nékterych pfipadech se navic publikum nestava pouze pasivnim
pozorovatelem, ale je do prostoru pfimo vtazeno. Divaci se mohou pohybovat mezi
modely, stat bezprostfedné vedle nich nebo byt soucasti samotné instalace, ktera se
kolem nich v prabéhu prehlidky dynamicky proménuje v ¢ase i prostoru samotném.

Tento prostorovy rdmec, at uz minimalisticky nebo nakladné inscenovany, je
nasledné dotvaren pomoci svételného designu a hudby. Svétlo zde nefunguje pouze jako
technicky prostfedek osvétleni, ale zasadné ovliviuje atmosféru prehlidky i zp(isob,
jakym divak vnima odév, pohyb a konkrétni prostor.

Hudba nasledné rytmizuje pohyb modelek a podili se na budovani dramaturgie
celé show. V mnoha pfipadech pfitom nejde pouze o reprodukovany hudebni doprovod,
ale i o zivou hudebni slozku nejc¢astéji v podobé DJ setu pfimo na misté nebo dokonce
vystoupenim hudebnich interpretl. Typickym pfikladem jsou velké komercni prehlidky,
jako nafiklad Victoria’s Secret Fashion Show, kde se modelky pohybuji v pfimé interakci s
Zivymi vystoupenimi znamych zpévakl a zpévacek. Hudebni sloZka tak vyrazné posiluje
performativni charakter celé udalosti a zaroven zvysuje jeji medialni atraktivitu.

6. Kritické zhodnoceni

Pti celkovém pohledu na soucasnou zahrani¢ni literaturu vénovanou fenoménu moddnich
ptehlidek je nutné opustit Cisté deskriptivni a kompilacni rovinu a podrobit dosavadni diskurz
diisledné teoretické reflexi. Hlavnim limitem soucasného badéni je jeho vyrazna tendence
popisovat akademickym, casto zbyte¢n¢ komplikovanym jazykem jevy, které jsou pro
pouceného Ctenare zjevné a intuitivné srozumitelné. Dosavadni reflexe se v mnoha ohledech
navic Casto soustfedi predev§im na materidlni stranku ptehlidek, jejich organizaci a provozni
zdzemi, namisto toho aby se hloubé&ji zabyvala jejich estetickou a performativni podstatou.

Vyrazny limit je patrny napiiklad ve studiich zamétfenych na sociologii médnich
prehlidek (Skov a kol., 2009; Findlay, 2017). Ty detailné popisuji hierarchii zasedaciho
poradku, chovani celebrit v prvnich fadach, atmosféru zakulisi nebo skutecnost, Ze prehlidky
Casto zacinaji se zpozdénim. Prestoze tento ptistup dobie zachycuje realitu modniho primyslu,
samotné umélecké podstaté prehlidky se vénuji spise okrajove.

Podobny problém se objevuje i u textl zaméfenych na technologické aspekty modnich
show (Luo, 2016). Konstatovani, Ze hudba ovliviiuje tempo chlize modelek a modelti nebo ze
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hlediska divadelni védy neni podstatné pouze to, ze hudba a svétlo funguji jako doprovodné



slozky, ale ptredevsim zplsob, jakym formuji rytmus prostoru, vytvaieji scénickou situaci a
ovliviuji divacky zazitek.

Hlavni metodologicky problém soucasného vyzkumu tak spocivd v tom, ze autofi
vychazejici prevazné ze sociologie, marketingu nebo kulturdlnich studii a téméf nepracuji s
divadelnévédnym aparatem. Fenomény, které soucasné zahrani¢ni texty ¢asto slozité popisuji
z vn¢j8i perspektivy, by pfitom bylo mozné uchopit prostfednictvim etablovanych
teatrologickych ¢i sémiotickych teorii.

7. Zavér

Tato ro€nikova prace si kladla za cil zmapovat dosavadni zahrani¢ni teoretické proudy,
které nahlizeji na mdédni prehlidku skrze optiku teatrologie a teorie performance, a polozit
tak zaklad pro terminologické ukotveni tohoto tématu v ceském prostredi.

Z kritického zhodnoceni literatury vyplyva, Zze souc¢asna divadelni véda disponuje
nastroji, které umoznuji nejen analyzovat prehlidku jako druh performance, ale i pfekonat
zjednodusSujici pohled na prehlidku jako pouhy marketingovy &i komeréni nastroj.
Zahrani¢ni autofi, jako jsou Ginger Gregg Duggan, Caroline Evans &i Rosie Findlay,
presvédcCivé ukazuji, Ze molo (runway), funguje jako autonomni scénicky prostor. Tento
prostor redefinoval vztah mezi performery a publikem, pracuje s komplexni prostorovou i
svételnou scénografii a télesnost modeld vyuzivd k performovani hlubsSich
spolecenskych, politickych ¢i uméleckych sdéleni.

Prace identifikovala klicovou mezeru v ¢eském odborném diskurzu, kterym je
chybéjici uceleny teoreticky aparat a terminologicka nejednotnost. Zatimco v zahranici
jsou Fashion Studies etablovanym akademickym oborem na stejné Urovni jako divadelni
studia. V ¢eském prostiedi zlUstava reflexe mddy spiSe okrajovou zalezZitosti.

Pfinos této prace spocivda v systematickém utfidéni téchto cizojazy&nych
konceptl a v jejich prfehledné syntéze. Tento teoreticky a metodologicky zaklad je prvnim
krokem, ktery v budoucnu umozni provadét hlubsi, samostatné analyzy pfehlidek
soucasné ¢eské i svétové modni produkce od minimalistickych prezentaci az po vysoce
performativni show.
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