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Uvod

Téma této prace se zaméeiuje na analyzu videoinscenace hry Pokouseni od Vaclava
Havla, ktera byla rezirovana Andrejem Krobem. Hra, jez byla napsana pro divadelni scénu,
byla adaptovana do formatu tzv. videoinscenace, coz piedstavovalo zajimavy zlom v pfistupu
k inscenaci Havlovych d€l. Spoluprace mezi Andrejem Krobem a Vaclavem Havlem méla sviyj
zéklad v dlouholetém ptatelstvi, pfi cemz tato vzajemna dliivéra a porozuméni byla pro realizaci
projektu klicova. Vysledek Krobovi prace se stal nejen originalnim zpracovanim Havlovy hry,
ale také unikatni ukazkou spojeni divadelni tradice a novych technologickych moznosti. Jde o
dilo, které vytvari hybridni formu, kombinujici prvky divadla i filmu. Tvlrci se museli
vyportadat s fadou vyzev, zejména s technickymi a prostorovymi omezenimi. V ramci této prace
se zam¢&fim na vznik a technické aspekty videoinscenace, jakym zptisobem tviirci pracovali,

vybér hercti a jejich vykony a jak Krobova metoda uceni se za pochodu ovlivnila celkové pojeti

a vysledek inscenace.



1. Andrej Krob

Andrej Krob je divadelni rezisér, herec, kulisdk, technik, délnik nebo taky montér.
Ptedevsim vSak “dvorni” rezisér divadelnich her svého zivotniho ptitele Vaclava Havla. Jeho
Zivot a kariéra jsou uzce spjaty s obdobim normalizace v Ceskoslovensku a naslednym

piechodem k demokracii.

Andrej Krob se narodil 14. dubna 1938 v Praze. V mladi ho fascinovalo divadlo a
literatura, coz ho vedlo k tomu, aby se stal divadelnim rezisérem. Vystiidal n¢kolik profesi, v
roce 1963 se stal zaméstnancem Divadla Na zabradli, kde pracoval nejdiiv jako kulisak, pozdéji
pak jako asistent rezie. Zde ziskal Krob mnoho zkuSenosti s divadelni tvorbou pod vlivem
reziséra a vedouciho ¢inohry Jana Grossmana, dramaturga a dvorniho autora divadla Vaclava

Havla. !

Na pozici §éfa techniky pracoval také u jinych divadel, jako napiiklad v Divadle Jary
Cimrmana a u Turbovy a Hybnerovy pantomimi Alfreda Jerryho. Béhem 70. a 80. let, kdy byl
Havel jako disident perzekuovan komunistickym rezimem, se Krob rozhodl zlstat v uzkém
kontaktu s Havlem a jeho tvorbou. Béhem let 1974 a 1975 zalozil Divadlo Na tahu, v némz
jako rezisér se svymi piateli neherci ilegalné nazkousel Havlovu Zebrdckou operu. Po tomto
predstaveni byl Andrej Krob nucen ukoncit své ptsobeni v Divadle Na zéabradli i Divadle Jary
Cimrmana. Krob se stal jednim z prvnich signataitt Charty 77. Po odchodu z Divadla Na

zabradli opustil 1 ostatni divadelni projekty a Zivil se po dlouhou dobu jako montér té€snéni oken.

Pocernické piedstaveni Havlovy Zebrdcké opery zptisobilo silné policejni represe viéi
celému Divadlu na tahu, tvircim i divakiim. Veskeré dalsi aktivity se pak az do revoluce, kdy
Andrej Krob obnovil vetejné plisobeni divadla, realizovaly v soukromi, jen pro zvané. Pro
ptatele 1 zvané hosty na své chalup€ v Hradecku u Trutnova uvedl Andrej Krob také Havlovu
jednoaktovku Audience (s Havlem v hlavni roli Vaiika).>? B&hem let 1987 a 1988 nato¢il

videoinscenaci Havlova Pokouseni, kterd méla utajenou premiéru v den jeho narozenin 14.

1

Andrej Krob. (nedat). Nacteno =z Knihovna  Vaclava  Havla:  https:/archive.vaclavhavel-
library.org/Archive/Detail/59281

2 Sormova, E. (2000). Divadlo Na tahu. Natteno z Ceskd divadelni encyklopedie:
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=1386:divadlo-na-
tahu&lItemid=108&lang=cs
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dubna 1988. V t¢ dob¢ se stal také spoluzakladatelem audiovizualniho samizdatu s ndzvem

Originalni Videojournal.
1.1 Pratelstvi s Vaclavem Havlem

Andrej Krob své prvni setkani s Havlem popisuje nasledovné: “Uplné poprvé jsme se
setkali v okénku vlaku ktery nés pied 49ti lety odvazel z hlavniho nédrazi v Praze na vojnu v

v

Ceskych Budg&jovicich, spi§ nez on, takovy zavalitéjsi medvidkovsky mladenedek, mé zaujala

plivabna blondyna s niZ se tehdy lougil, bylo to zarovefi moje prvni setkani s Olgou.”.?

a Havel v prvni Zenijni roté. ,,Bydleli jsme spolu na stejné chodbé¢. Nebylo mozné piehlédnout
vojina, ktery byl na rozdil od vSech ostatnich naprosto ptedpisové obleceny,” vzpomind
Krob.* Uz tehdy Véclav Havel inicioval kulturni ¢innost a spolu s Charliem Bryndou zalozili
divadelni soubor, se kterym zinscenovali Kohoutovy Zarijové noci. Nasledné spole¢né
nastudovali a uvedli svou prvni divadelni hru Zivot pred sebou. Slo o nenapadnou, avsak na
svou dobu pomérné odvaznou parodii ze sou¢asného armadniho prostiedi. Inscenace zpocatku
vzbuzovala pozitivni ohlas, dokonce s ni uspéli na né€kolika piehlidkach vojenské umélecké
tvorby a postoupili az do celostatniho kola v Maridnskych Laznich, kde méla byt hra
predstavena §irsi vetejnosti. Zde vyslo najevo, ze autorem hry je ¢loveék burZzoazniho ptivodu,
coz tehdy bylo vnimano negativn&®, a hra vzbudila podezfeni, 7e se nejednd o oslavu
socialistické armady nybrz o vysméch. Predstaveni se zruSilo a soubor musel vratit veskera

ocenéni a diplomy.

Po ukonceni vojenské sluzby se jejich cesty na Cas rozeSly a znovu se propojily az v
Divadle Na zabradli. ,,Tehdy pfiSel i Jan Grossmann a zacalo to slavné obdobi, mym prvnim
ukolem jako jevistniho mistra byla vyprava prvni Havlovy hry Zahradni slavnost v rezii
Otomara Krej¢i. Tehdy zacalo naSe pratelstvi,” fika Krob.® V roce 1966 zprosttedkoval Olze a

Vaclavovi Havlovym koupi domu na Hradecku v Podkrkonosi. Stali se sousedy a jejich vztah

3 Braunova, D., & Jandova, L. (2011). Magazin Pravo 2006/?, str. 3-11: Vaclav Havel o¢ima blizkych. Nadteno z
Knihovna Vaclava Havla: https://archive.vaclavhavel-library.org/Archive/Detail/60853

4 Jan¢alkovd, P. (2012). Diplomovd prace: Videoinscenace PokouSeni. Nateno z Digitdlni depozitai UK:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/42234/DPTX 2011 1 0 288267 _0_111374.pdf?sequenc
e=1&isAllowed=y

3 Tito lidé ptedstavovali tfidu, ktera byla v opozici k proletariatu

¢ Braunov4, D., & Jandov4, L. (2011). Magazin Pravo 2006/?, str. 3-11: Vaclav Havel o¢ima blizkych. Nacteno z
Knihovna Vaclava Havla: https://archive.vaclavhavel-library.org/Archive/Detail/60853
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prerostl v uzsi pratelstvi. Havel se na Hradecku cCasto ukryval v téZkych dobach, v tzv.
autorském vyhnanstvi, a praveé zde psal vétSinu svych her. Jelikoz jejich domy délilo jen nékolik

metrl, stal se Andrej jejich prvnim ¢tenafem a Ceskym rezisérem.

1.2 Divadlo na tahu

“Divadlo na tahu charakterizuje jeho zakladatel jako proménlivé spolecenstvi lidi, které
se jiz tém¢er Ctyficet let Cas od Casu schazi, aby nazkouselo a predvedlo svym pratelim a

piiznivetim piedeviim n&kterou z divadelnich her Vaclava Havla.”.

Divadlo vzniklo z podnétu Andreje Kroba, ktery se rozhodl nastudovat Havlovu Zebrdackou
operu, napsanou na motivy stejnojmenné hry J. Gaye. Se skupinou ptatel, vesmes neherct, tajné
nazkousel a 1. 11. 1975 vefejné uvedl v sale hostince U Celikovskych v jiz zminénych Hornich
Pocernicich. Predstaveni se mohlo uvést vetejné, jelikoz si schvalovaci organ myslel, Ze se
jedna o Zebrdckou operu Bertolda Brechta a az do premiéry neodhalil Havlovo zamlgené
autorstvi. Zebrdckd opera byla jedinou vefejné provedenou hrou Vaclava Havla v eskych
zemich za normalizace. Pocernické pfedstaveni mélo velky dopad nejen na samotného autora
hry, ale 1 na cely soubor a divaky. Dalsi aktivity Divadla na tahu se pak az do listopadu 1989

realizovaly v soukromi.

V letech 1975-1988 uvedl Andrej Krob se svym divadlem pét inscenaci vychazejicich
z Havlovych her, uréenych vyhradné pro uzavieny okruh piatel. Ctyfleta pauza nastala v dobé,
kdy byl Vaclav Havel ve vézeni a Krob se zaroven potykal s vlastnimi existen¢nimi obtiZzemi.

[ tak byl ale s Havlovymi hrami souvisle v kontaktu.

V 1éte 1976 uvedl A. Krob, na své chalupé na Hradecku u Trutnova pro pratele a zvané hosty
jednoaktovku Audience, kde si hlavni roli Vanka zahral sdm Vaclav Havel. Poté ve spolupraci
s vySe zminénym Originalnim Videojournalem natocil videoinscenaci hry Pokousent, ktera se
po premiérovém promitani pro uzavieny okruh divakd v dubnu 1988 Sifila samizdatovym

zpusobem.

Po listopadu 1989 divadlo vyslo z ilegality a svou préci zintenzivnilo a nabylo na pravidelnosti.

Soubor Divadla na tahu i jeho inscenace pfijalo pod svou stfechu Divadlo Na zabradli, zde pak

7 Freimanova, A. (2014). Neznormalizované divadlo. Inscenace her Véclava Havla v rezii Andreje Kroba (1975~
1989). Nacteno z Knihovna Vaclava Havla: https://archive.vaclavhavel-
library.org/Archive/Detail/55937?q=Neznormalizovan%C3%A9%20divadlo%20Freimanov%C3%A 1
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uvedlo téméi kazdy rok jednu z Havlovych her — Horsky hotel (1991), Spiklence (1992),
Vyrozuméni (1993), Zebrackou operu (1995), Zahradni slavnost (1996) a Vernisaz (1997).5 °

8 Freimanova, A. (2014). Neznormalizované divadlo. Inscenace her Vaclava Havla v reZii Andreje Kroba (1975—
1989). Nacteno z Knihovna Vaclava Havla: https://archive.vaclavhavel-
library.org/Archive/Detail/55937?g=Neznormalizovan%C3%A9%20divadlo%20Freimanov%C3%A 1

® Sormova, E. (2000). Divadlo Na tahu. Nalteno z Ceska divadelni encyklopedie:
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=1386:divadlo-na-
tahu&lItemid=108&lang=cs
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2. Videoinscenace Pokouseni

Andrej Krob nema zadné divadelni vzdélani, divadlo mél odjakziva rad, a tak se rozhodl
mu takika cely zivot vénovat. Laska k divadlu byla jednou z véci, ktera ho a Vaclava Havla
spojovala, nesmirné si vazil nejen Havla, ale i Libora Fary a Jana Grossmana, jejichz
zkusSenostmi se inspiroval a v Divadle Na zabradli od nich ledacos odkoukal. Energie, ktera
cely zivot Zene Andreje Kroba k rezijni praci, je zaujeti textem, touha vidét ho na scéné, hrat si
a hledat pravdu dané situace. DalSim silnym zdrojem Krobovi inspirace jsou pak lidé kolem

ng&j, kteii s nim spolupracuji vétsinou zadarmo, pro radost z divadla a spole¢nych zazitki.'°

Za totalitniho rezimu byli jak Havel, tak Krob odfiznuti od spole¢nosti na svych
chalupéach na Hradecku, kde Véaclav Havel napsal vétSinu svych her, mezi nimi i Pokouseni. Na
této hie mu zalezelo natolik, Ze nahral na diktafon svij vlastni pfednes této hry a stopu rozeslal
mezi okruh pratel, aby mu dilo zhodnotili. Andreji Krobovi ji pustil osobné. Spolu s
Pokousenim synchronné vznikl i Origindlni Videojournal. Kromé divadla se Andrej vénoval i
fotografovani a natdceni. Videokamera byl tehdy zéazrak, ktery ziskali od imigrantii z ciziny,
diky tomu vznikl zminény videomagazin. Andrej se poprvé setkal s videokamerou u
Havlovych. Kdyz se Vaclav vratil z vézeni roku 1984 pozvali spolu s Olgou Andreje i jeho
Zenu Annu Freimanovou na navstévu k nim domt, pfi pfichodu je natocili a ndsledné jim video
pustili v televizi. Pro Andreje Kroba to byla novinka a velké lakadlo. Pti té ptileZitosti ho

napadlo nato&it Pokousent.!’!

Az do tohoto obdobi nemél s filmovou technikou zadné ptimé zkuSenosti. V oblasti
divadla i filmu se profiloval jako autodidakt, v divadelni reZii byl inspirovan piedevsim tvorbou
Jana Grossmana, zatimco v oblasti filmového vyjadfovani si osvojoval postupy intuitivné a
experimentalng. Dle slov jeho Zeny Anny Freimanové mél pro takove véci cit a zvlastni nadani.
Jesté pred realizaci videoinscenace se Krob zacal zabyvat natacenim kratkych scén, tzv. ,,skect
s ukazkami riznych Havlovych her a z natocenych videi nasledné vytvofil jakousi mozaiku. S
vypijcenou kamerou rtizné experimentoval a zkoumal jeji moZnosti, aZ dospé€l k rozhodnuti
nato¢it celé Pokouseni.'> Sam shrnul umysl své prace slovy, Ze i pies nedostatek znalosti

v oboru, mu $lo pifedevsim o to, aby neokradl hru o smysl.

10 Freimanovd, A. (2014). Neznormalizované divadlo. Inscenace her Véclava Havla v rezii Andreje Kroba (1975—
1989). Nacteno z Knihovna Véaclava Havla: https://archive.vaclavhavel-
library.org/Archive/Detail/55937?q=Neznormalizovan%C3%A9%20divadlo%20Freimanov%C3%A 1

11 7 osobniho rozhovoru s A. Freimanovou, 5. 2. 2025
127 osobniho rozhovoru s A. Freimanovou, 5. 2. 2025
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Pojem ,,videoinscenace* predstavuje specificky a relativné neobvykly zanr, jenz lze
charakterizovat jako hybridni formu audiovizualniho dila nachazejiciho se na pomezi filmové
a divadelni tvorby. Dramaticky text je studovan a pfipravovan stejn¢ jako pro divadelni
piedstaveni, avSak vysledna realizace neprobihd na jevisti, nybrz ve filmovém prostoru, tedy
pied kamerou. Vysledkem je produkt, ktery nese znaky divadelniho i filmového média.
Oznaceni ,,videoinscenace* pouzila poprvé Anna Freimanova, manzelka reziséra Andreje
Kroba. Podle jejich slov se jednalo o spontanni reakci na specifické podminky, za kterych
snimek vznikal: ,,To jsme si vymysleli. Vzniklo to z nouze. Andrej véde¢l, jak se déla film, mél
to odkoukany z televize. Rozhodné to ale nebyl zdmér, ud€lat hybrid filmu a divadelniho
predstaveni, takhle nad tim viibec nepremyslel, zkratka tu hru chtél udélat, mé¢l kameru, ten
zazrak, a tak to udélal,” uvadi Freimanova. Z toho vyplyva, Ze vznik videoinscenace nebyl
vysledkem promyslené koncepce, jenZ ma za cil propojit filmové a divadelni principy, nybrz
pragmatickou volbou danou dostupnymi prostiedky a konkrétni situaci. Natoceni inscenace
formou filmu nebylo motivovano uméleckym zdmeérem, ale vnéj§imi okolnostmi. Jednalo se o

zpusob, jak v dob¢ zdkazu oficidlni ¢innosti prenést Havlovo dilo k SirSimu publiku.

V 80. letech bylo video v tehdejsim Ceskoslovensku novinkou, ktera se vymykala piisné
statni kontrole a umoznovala tak alternativni zplisoby, jak §ifit divadelni a audiovizuélni dila.
Je vsak tfeba zdlraznit, ze vlastnit videokameru nebo prehravac¢ nebylo bézné. Jednalo se o
tézce dostupnou techniku dovazenou ze Zapadu nebo prodavanou v Tuzexu za bony, které
vétSina lidi neméla. Videoinscenace Pokouseni se tak sice nemohla §itfit masove, ale i pies to
pfedstavovala dileZitou moznost, jak tuto hru zhlédnout v plivodnim znéni v dobé¢, kdy jeji
oficialni uvedeni nebylo mozné. Diky Andreji Krobovi se Havliv text doslova dostal az k
divaktim do obyvaku. Lidé sledovali zdznam na vyptijcenych kopiich, ze kterych tvoftili kopie
dalsi a dalsi, a zdznam se tak dale mnozil, coz s sebou neslo mnoha tskali. S kazdou dalsi kopii

se zhorSovala obrazova kvalita snimku a postavy se nakonec proménily v pouhé stiny.!?

Inscenace se pfipravovala necely rok. Natd€eni probihalo s vyuzitim jediné starsi
videokamery, ktera snimala jednotlivé scény v jednom tahu. Krob se do hloubky zabyval
textem, dokud nemél v hlavé jasnou ptedstavu, jak bude vysledné dilo vypadat. S touto vizi pak
vstoupil do natdCeciho procesu, v jedné ruce drzel kameru, v druhé scénér a spole¢né s izkym

kruhem spolupracovnikii vytvofili plisobivé dilo. Natac¢eni bylo velmi intenzivni, probihalo ve

13 Freimanovad, A. (2014). Neznormalizované divadlo. Inscenace her Véclava Havla v rezii Andreje Kroba (1975—
1989). Nacteno z Knihovna Véclava Havla: https://archive.vaclavhavel-
library.org/Archive/Detail/55937?q=Neznormalizovan%C3%A9%20divadlo%20Freimanov%C3%A 1
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volném case, pirevazné o vikendech, a to casto v improvizovanych podminkach, v bytech ¢i
zahradach. Exteriérové zabéry vznikaly predeviim v parku v Ceréanech. Interiéry se natacely
v prazské Italské ulici, kde rodina Krobovych obyvala byt na rohu Italské a Rimské. Naproti
bydlel Vavra Korcis, jehoz prostornéjsi byt byl vyuzit jako hlavni misto pro interiérové scény.
Rezisér casto vyuzival dostupné prostiedky z domaciho prostiedi. Naptiklad postel, ktera se
objevuje v loznicovych scénach postav Foustky a Vilmy, patfila jeho dceti Katefing. ,,A Kacka
spala na rozkladacim lehatku. J& jsem tam poznavala spoustu véci, které zmizeli z domova,”

fika Andrejova zena, Anna Freimanova.

2.1 Herecké obsazeni

Co se tyce hereckého obsazeni, Andrej Krob volil pfedstavitele jednotlivych roli
ptedevsim podle jejich typového zaloZeni a osobniho vyzatovani, tedy podle toho, kdo v sobé
danou postavu ,,m¢l“. Nemohl hledat profesionalni, $kolené a technicky vybavené herce,
protoze je nemél. V dobé, kdy Vaclav Havel dopsal hru Pokouseni nestal u jeho dveti zastup
rezisérl, jenz by radi tuto hru zinscenovali (aZ na Kroba). Stejné tak se neobjevila fronta hercti,
kteti by moznd radi na Havlové hie participovali, ale z vaZznych divodl tuto vnitini touhu
védomé potlacili. Havel byl jiz tehdy vyznamnou osobnosti Ceskoslovenského disentu a
jakykoliv pfimy kontakt s nim pfedstavoval pro umélce znacné riziko. Po zkuSenosti s
legendarnim uvedenim Zebrdcké opery v Hornich Poéernicich v roce 1975, které vedlo k
vyslechiim a postihlim vétSiny zicastnénych, bylo ziejmé, Ze spoluprace s Vaclavem Havlem

znamena profesni 1 osobni riziko.

Rezisér Krob se tedy uchylil k hledani hercti mezi skupinou lidi ochotnych v Pokouseni
viibec hrat. Snazil se hledat takové lidi-typy, ktefi by svym pfirozenym chovanim, vzhledem a
temperamentem odpovidali jeho pfedstavam. Divadelni kritik Sergej Machonin na tuto
videoinscenaci napsal recenzi nazvanou Zprava o premiére, kterou publikoval ve sborniku O
divadle, a ve které piSe: ,,Kdyz své herce nasel, ,,pustil je na sebe*. Jak mi fekl. Cvrnkl do nich,
popostrcil je do situaci, nechal je jednat podle jejich naturelu a zacal se divat, co to s nimi

udelg.«. '

Prvni herec-neherec, kterého Krob obsadil do role Jindficha Foustky, byl Ivan Havel,

bratr Vaclava. Tento vybér byl zcela prvoplanovy, jelikoZ u néj mél jistotu, Ze bratrovu textu

14 Machonin, S. (1988). Zprdva o premiéie (O divadle 1988/4, s. 131-140). Nacteno z Knihovna Vaclava Havla:
https://archive.vaclavhavel-library.org/Archive/Detail/4263
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rozumi a jakozto védec zna dobie prostiedi hry. Byl sice amatér, ale piesné védél, o ¢em mluvi,
coz zna¢n¢ pomahalo zakryt jeho neherectvi. M& smysl pro rytmus a cit pro pauzu. A i pfes to,
ze herecké femeslo neovlada, tak dokézal na divaka prenést hlavni myslenku svych promluv,
které zieteln€ artikuloval. Tato neskolenost, amatérsky pristup a urcitd stylizace tvoii zvlastni
kouzlo nejen vykonu samotného, ale i celkové poetiky Divadla na tahu, ktera tak dobte rezonuje
s absurditou Havlovych her. Porozuméni smyslu hry zde hraje podstatné vétsi roli nez jakykoliv
Skoleny herecky vykon. Ivan Havel ma cerné kudrnaté vlasy, ostie fezany oblic¢ej a nenapadnou
hubenou postavu, coz ptirozen¢ ladi s jeho projevem a celkovym uchopenim role. V jeho hrani
lze pozorovat neustaly vnitini d€j, ma Casto nepiitomny vyraz, ale soustiedény pohled. Jeho
logopedické vady v podobé¢ rackovani, sykavek a mekkého ,,d* ze zac¢atku ptsobi rusive, ale
postupné¢ se stavaji nedilnou soucasti postavy Jindficha Foustky. Ve svych vystupech je velmi
usporny, Setii jak gesty, tak i mimikou. Tuto p6zu si zachovéava po celou dobu a neupusti od ni
ani v situacich, kde by odhaleni citl a vielosti bylo na misté, naptiklad béhem rozhovoru s
Markétkou. Tento pfistup vytvari urcity rozpor mezi obsahem slov a emocemi, které herec
vyjadiuje. Kontrast mezi tim, co je feceno, a zplisobem, jakym je to vysloveno, dodava situacim
novy vyznam a zdiraziuje jejich absurdni charakter. Divak miize sledovat jak Foustku situace,
v niz se ocitnul, postupné lisuje az z né€j vylisuje 1 posledni kapku a Foustka se smifuje se svym
osudem. Avsak i v této zaveéreCné fazi v ném stale pievladd rozum nad citem, pficemz Ivan
Havel zachovava svij typicky minimalismus a odevzdané pfijima svou porazku. Anna
Freimanovéa o jeho vykonu piSe: ,,Vidéla jsem od t¢ doby moZna patnact Foustkd, ale tenhle
prvni je diky mnoha okolnostem i ptes své svérazné neherectvi pro mne stale ten nejlepsi. Vdéci

za to své syrovosti, presvéd&ivosti, jednoduchosti, a hlavné pochopeni smyslu hry.«!?

Postavu Fistuly naopak obsadil Krob zcela proti oéekavani viech. Dabelského Fistulu,
kterého Viaclav Havel vykreslil jakoZto invalidniho, smrdutého, uslintaného dichodce, ztvarnil
mlady student mladického vzezieni, tehdy pouze dvacetilety Luka$ Hrabéta, syn herce Jana
Hrabéty. Zde se Krob nejvyraznéji vzdalil od Havlovy pfedlohy. U Andreje Kroba nebylo
zvykem, Ze by jakkoliv upravoval Havlovo dilo. Jeho tvorby si nesmirné vazil a ctil kazdy text,
ktery napsal. ,,V dnesni dobé se do Havlovych her hodné saha z piesvédcent, Ze to lidi nevydrzi.
To Andrej nikdy nedélal. Vé&ril tomu textu, jeho sdéleni a hloubce a ono to nakonec vzdy néjak

fungovalo.“!® Fistula zde predstavuje jakéhosi pokfiveného Mefista, figurku s lehce groteskni

1S Havel, 1. M., & kol. (2015). Protdzky a odvéty. Praha: Lucerna-Barrandov, spol. s r. 0 v NLN s.r.0., Dostupné:
http://csds.cz/cs/4786-DS/version/10/part/15/data/Protazky%20a%20odvety complete.pdf
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povahou. Herecky projev Lukase Hrabéty sice postrada technickou preciznost, za to je vSak
velmi autenticky a vyrazove silny. Jeho ,,amatérsky styl“ vytvaii urcity odstup od postavy a
akcentuje absurditu celé hry. Krobovo pojeti d’abla byl nakonec chytry tah a nejen on, ale i
Lukas Hrabéta sklidil za sviij vykon ovoce. Jeho neupravené, splihlé a mastné vlasy objimajici
oblicej, pronikavy pohled, drobna postava, ostry jazyk a provokativni ton v hlase dokazali
ztélesnit Mefista bez jakychkoli pochybnosti a splnili tak autortv pfedpis. ,,Tenhle cherubinek
s nefalSovanym plandavym vlasem prazského androuska se po trochu tézce tlacenych partiich
uvodni rétoriky uvolni k studené suverenité. Ma nad védcem ironickou prevahu fizla, a myslim,
ze to je Kroblv ndpad, zaroven si jaksi soukromé doptava luxus brilantniho logického Sermu,
jen tak, z libosti, mimo sluzebni tkol. To mladému Hrabétovi nakonec dobte vychazi.* Pise ve
své Zprave o premiére S. Machonin. I sdm Andrej Krob nazval Hrabétovo ztvarnéni Fistuly

pozoruhodnym vykonem.

V Kroboveé Pokouseni si zahréala i jeho dcera Sylvie Krobova, tehdejsi studentka a
Sansoniérka, kterd ztvarnila roli Markétky. Tato postava se jevi jako naivni, mlada, nezkuSena
divka, pobldznénd do védce. Foustka s ni hovoti védeckou akademickou fe¢i vysokého poznani,
¢imz si dokaze ziskat jeji srdce. Pfestoze je Markétka velmi mladd, je schopna jeho feci
porozumét, a prave tato schopnost porozuméni ji k Foustkovi piiblizuje natolik, Ze se do ngj
zamiluje navzdory vyraznému vékovému rozdilu. To je divodem jejiho nasledného jednani,
kdy se rozhodne Foustku héjit, proti faleSnému obvinéni, aniZ by myslela na mozné disledky.
Sylvie pojala Markétku jako inteligentni a vnimavou divku. M4 pronikavy, proziravy pohled a
hluboké o€i. Svym, do znacné miry, lyrizujicim projevem a melancholickym ténem v hlase,

vnasi do snimku kus tragiky, a to pfedev§im v zavére¢né scéné Markét€ina Silenstvi.

Za zminku stoji 1 postava Primare, kterého si zahral Karel BureS. Suverénni herecky
vykon bez pfili§ expresivniho jednani. Své repliky fika pfesné a vécné. Demonstrativné zde
odkryl homosexudlni orientaci postavy, jez byla v Havlov¢ interpretaci pouze naznacena.
Nesnazi se o jakékoliv kamuflovani a ohledy na ostatni. Svou homosexualitu aZ provokativné
ukazuje na zahradni party, kde se bez ostychu drzi za ruce s jinym muZem. Primaf pisobi jako
zdanlivé nenapadna postava, kterd svym vSednim zjevem nevzbuzuje zadnd podezieni. Avsak,

spolu s Tajemnikem, jsou nejvétSim zlem a hybateli celého déje.

Postavu Tajemnika zde ztvarnil Jan KaSpar, herec u ,,Cimrmanti®, ktery s Andrejem
Krobem spolupracoval uz v Zebracké opefe, kde si zahral zlodgje Filée. Scény s nekoneéné
dlouhymi Septavymi instrukcemi, které Tajemnik velmi okézale Susk4 Primafi do ucha, jsou
rozhodujicimi misty celé inscenace. Dodavaji dynamiku a rytmus, prerusuji rozbéhlé rozhovory
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a tvofi napéti. KaSpar zde ztvariiuje jakysi zivouci symbol manipulujici moci. Jeho ptedlouha
Septani jsou jak matouci a nebezpecnd, tak sméSna az groteskni. To mulzeme pozorovat
pfedevsim na Primarové mimice, ktera pii Tajemnikovu naSeptavani, jede na plné obratky. Pii
kazdém jeho Septavém vystupu vidime detail na Primafovu proménujici se tvar, vzbuzujici
nejistotu nejen v divacich, ale 1 v ostatnich postavach inscenace, které jen zvédave prihlizi této,

pocitove, nekonecné scéné.

V Pokouseni si mimo zminéné zahral 1 Ale§ Duda — Priméaitv zastupce, Jana Sekyrova
— Lorencova, Jiti Mrazek — Kotrly, Petr Tatoun — Neuwirth a Dasa Lantayova — Pani Holubova,
ktera se taktéZ postarala o kostymy celého hereckého ansamblu. Petruska Sustrova — Petruska,
jenz dostala jasny ukol, a to neustdle se piihlouple usmivat a néasledovat jako pejsek svého
»pana‘“, Priméfova zastupce. Jeji zdanlivé jednoduchy tkol ocenil i sdm Machonin. L Sustrova
hraje Petrusku jako Katefinu Velikou, pfihdknutou svou mohutnosti k utilitarni socialistické
Casnosti, s tsmévem, o némz nevime, jestli je s Brahmaputry nebo z ustavu pro hodné debily.
Usmév se tak trochu metafyzicky vzna$i nad svétem Havlova Ustavu a je ztélesnéna

metafora.«.!”

Posledni dva zGc¢astnéni, které jsem jest€ nezminila, jsou Jarmila Bélikova a Ivan
Sekyra. Jarmila ztvarnila roli Vilmy, ve které dokazala reflektovat momentalni stavy dusSe. Jeji
Vilma ma vyvoj a skute¢né emoce. Proziva opravdovou bolest a ma skute¢né slzy. Z kokety,
kterou vidime na zacatku, se stava ublizena Zena, zrazena ¢lovékem, kterého ma rada. Bélikova
vystudovala psychologii, coz ji nejspise dopomohlo k demonstrovani jejich dusevnich stavi,
kterymi se nejvice ptiblizila k divadelnimu pojeti herectvi a jako u jedné z mala se d& viibec o

néjakém herectvi hovofit.

Vilmina ztélesnénd predstava romantiky, TaneCnik, jenZ hrdl Ivan Sekyra,
predstavovala jeji eso v rukavu, drazdidlo Foustky, které da se fict jako jediné pfinutilo Foustku
ukdzat v&tsi emoce a pfinutit ho k ¢inlim, byt’ se jednalo o €iny nasilné (Vilmu po jednom
takovém vyprovokovaném incidentu vidime piichdzet do prace s monoklem na tvaii). Ivan
Sekyra je vysoky a pohledny gentleman s bujnymi kadefemi, romantickou tvaii a ladnosti

v pohybu, coz splitovalo vSechny pozadavky prototypu dokonalého muze.

Herecké obsazeni videoinscenace Pokouseni bylo tedy primarn€ ur¢eno na zdkladé

typové vhodnosti jednotlivych herct k postavam. Rozdéleni roli vychézelo z kombinace

17 Machonin, S. (1988). Zprdva o premiéie (O divadle 1988/4, s. 131-140). Nacteno z Knihovna Vaclava Havla:
https://archive.vaclavhavel-library.org/Archive/Detail/4263

11


https://archive.vaclavhavel-library.org/Archive/Detail/4263

fyzické podoby, povahovych rysii a celkového vnitiniho nastaveni jednotlivych herct. V
n¢kterych piipadech se vSak volba védomé vzpirala o¢ekavanym predstavam o roli, napiiklad
v obsazeni Lukase Hrabéty do postavy Fistuly. Kazdy z herct k roli pfistupoval jinak, bez
jednotného Skolené¢ho stylu, a pravé tato riznorodost se stala vyrazovym prvkem celé
inscenace. Osobity zptusob uchopeni role a prace s textem piispélo ke svébytnému tvaru

vysledného snimku a podilelo se na jeho celkové stylové originalité.

2.2 Prace s kamerou a stirihem

Je fascinujici sledovat, jak Krob postupné piechdzi od nevédomosti k poznéani. Od druhé
tietiny filmu jiz mtizeme pozorovat jistou zrucnost v praci s kamerou a detaily. Typicky ,,zoom*
na obliéeje promlouvajicich postav umociiuje napjatou atmosféru v Ustavu, at’ uz pfi dialogu
mezi Foustkou a Fistulou, nebo pti Foustkové vyprasku Vilmy. Néktera ptiblizeni tvate zirajici
pfimo do kamery vytvaieji dojem, jako by se divak ocitl na divadle, a odkazuji na Brechtovské
rozbijeni Ctvrté stény. Avsak, i pfes vSechny nedostatky, které vice zmifuji nize, se Krob
dokézal s omezenymi prostiedky vypotfadat piekvapiveé dobie. K dispozici mél jediny dostupny
kvalitn¢j$i videopiehravac, zaptj¢eny od Véclava Havla, na kterém nahravku doma sestiihal.
Nepouzival zadny stiihaci program a vSechnu praci délal pomoci prostého vkladani zabéra do

nato¢eného nebo ,,vy&ernéného* zakladu.'®

Z celé inscenace je zndt, jak se Krob ucil ,,za pochodu®. Jak je vySe zminéno, tak Andrej
Krob tocil snimek sam na jednu starou videokameru, za kterou se s nim stfidal Jan KaSpar a
David Schmoranz (mimo to se oba chopili 1 role zvukate). Na zaznamu lze sledovat vyvojové
faze v hereckém projevu, rezijnim vedeni i v praci s kamerou. Nejvyraznéji se ovSem projevuje
zacateCnickd prace se stfihem, autor se s nim teprve ucil pracovat. V uvodu zidznamu
pozorujeme kostrbaté a nahlé stfihové prechody v rdmci jedné situace, Casto doprovazené
rusivymi skoky mezi jednotlivymi obrazy. Aby si tvirci zdznamu usnadnili praci pii stfihu,
ptechazeji mezi postavami €asto pomoci plynulého pohybu kamery. Tento typ pohybu se ve
filmové terminologii oznacuje jako $venk. !? Co se ty&e ,3venkovéani“ Andreje Kroba a jeho
dalsich dvou kameramant, o plynulosti zde, alesponi na zacatku inscenace, nemuize byt fec,

avSak co se vizualni zajimavosti tyCe, tuto funkci spliiuje zcela urciteé. Obcas se stane, Ze

18 Freimanovd, A. (2014). Neznormalizované divadlo. Inscenace her Véclava Havla v rezii Andreje Kroba (1975—
1989). Nacteno z Knihovna Véaclava Havla: https://archive.vaclavhavel-
library.org/Archive/Detail/55937?q=Neznormalizovan%C3%A9%20divadlo%20Freimanov%C3%A 1

19 Jde o jakykoli posun kamery, at’ uz horizontalni nebo vertikalni, kdy se kamera otaci kolem své osy. Jednou z

vvvvvv
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technickd nedokonalost, napiiklad nepiesny stfih, vyuasti v nezamysleny efekt v podobé
paranormalnich jevii a davd postavam schopnost teleportace. K tomu dochazi naptiklad ve
scéné, kdy Foustka, jesté pred chvili hovotici s Vilmou na jedné strané mistnosti, se ndhle ocita
na opacné stran¢, pohodIn¢ usazeny na zidli s nohou pies nohu, jako by tam sed¢l celou dobu.
Vzhledem k jistym motivim magie, jenz v sob¢ inscenace ukryva, a o kterou Foustka jevi
zajem, by se sice dalo uvazovat, ze k Foustkové teleportaci doslo zamérné, avsak reakce Vilmy
naopak navozuje pocit, Ze §lo spiSe o nezamysleny disledek neptesného stfihu. Navzdory tomu,
tyto ,,chyby* podtrhuji svét textu, ktery je podivny a zdmérn¢ nejednoznacny a pohybujici se

na hranici reality a fikce.

Ve vysledku tim inscenace ziskava neplanovany, ale zajimavy ptesah, diky kterému se
vice ptiblizuje k estetice filmového média. To, zda urcity prvek ptsobi jako zamérny ¢i nikoli,
Casto zavisi na samotném vnimateli, jak danému uméleckému dilu rozumi. Divék pii sledovani
snimku hraje aktivni roli pfi vytvafeni jeho vyznamu. Umélecké dilo se tak ukazuje jako
interaktivni médium mezi autorem a divakem. Nezdmérnost se muze jevit jako rusivy prvek,
jako chyba, zaroven vSak miZze pfispét k hloubce a komplexnosti celkového dila. I
nedokonalost tak mize paradoxné obohatit celou inscenaci, jak ukazuje snimek Pokouseni

v rezii Andreje Kroba.?*

2.3 Divadelni vs. filmové prvky

Ackoliv tento snimek neni ,,Cistym* divadelnim zdznamem ani celovecernim filmem,
kombinuje prvky obou z nich. Pravé miseni a prolinani téchto dvou médii, jejich vzajemné
umociovani a odhalovani, tvoii jeho jedine¢ny intermedialni charakter. Z filmovych prvki se
ke stiihu a montazi, ptfidavaji specialni efekty (pekelny kout linouci se z Foustkovi skiin¢) a
prace s detaily. Mezi detaily na rekvizity (svicky, kniha hermeneutiky, prochéazejici husy,
sklenky vina) jsou podstatné i detaily na obli¢ej herct. Ptiblizeni na jejich tvaife umociuje
emoce postav a zdliraziuje to, co tvlrci chtéji, aby divak vnimal. Takovy zabér poskytuje hlubsi
pohled na situaci a otevird prostory, které by na divadelnim jevisti zlstaly skryté. Scéna,
nasledujici po drazdivém tanci Vilmy s Tane¢nikem, tedy jiz zminény vyprask, by na divadle
byla sice realizovatelnd, ale nedokézala by vyvolat stejnou emociondlni silu, jakou piinasi
zaznam. Foustklv §ileny vyraz a zufivost v o€ich, zachycené v detailu, zcela zapliuji obrazovku

a dovoluji divdkovi snadno pochopit, co se mu honi hlavou. Tento detail zaroveii pomaha

20 Mukaiovsky, J. (2000). Zdmérnost a nezdmérnost v uméni, str. 353-388. Brno: Host. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1421/podzim2008/DVMA001/um/6414053/muk_zamernost.html
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tvlrciim vyhnout se pfimému zobrazeni nasili, ¢imz citlivéjSim zptisobem zdiraznuji intenzitu
situace. Misto toho, aby v Sirokém zdbéru ukézali Foustkovo fyzické trestdni Vilmy, rad&ji
stithem presunou divaklv pohled na jeho nepticetny vyraz a kieCovity pohyb ruky, drzici pasek
od kalhot, pfipominajici biovani, jenz se stfidavé objevuje a mizi ze zadbéru. Umocnovani
emoci ,,zoomovanim* dale pozorujeme na Markét¢iné nepfitomném vyrazu v zavérecné scéng,

na nékterych prehnanych grimasach Vilmy nebo d’abelském smichu Fistuly.

Atmosféru obrazii ¢asto dopliuji zvukové efekty jako, nékdy az naduzivané, vrzani
dvefti, které ohlasuje ptichody postav v pon¢kud teatralnim stylu. Silnd akcentace kazdého
vstupu na scénu pusobi divadelné a vytrhuje nas z iluze sledovani celovecerniho filmu. U Havla
jsou sice prichody a odchody tradi¢né akcentované a hraji svou podstatnou roli, avSak zde
mohou n€kdy plisobit az piehnané. Vstupy postav jsou peclivé vymezeny, kazdy ma svij ¢as a
prostor, at’ uz jde o ptichod Primate, Tajemnika, Zastupce s Petruskou, nebo Tane¢nika. Tento
Tane¢niktv pfichod je ze vSech nejvice akcentovany, a jeho dlouhy zabér na stojici postavu
mezi dvefmi také podtrhuje jeho vyznam. Vstup Tane¢nika ma zvlastni vahu, protoze slouzi
jako, vyse zminéné, Foustkovo drazdidlo, které¢ Vilma vyuzivéa k vyvolani jeho zarlivosti. Tento
akcent ma za cil nechat jeho pfitomnost chvili viset ve vzduchu, ¢imz divdkovi umozni plné

vnimat vahu okamziku a sousttedit se na postavu, kterd pravé vstupuje na scénu.

Zvukové efekty zahrnuji 1 hudbu, pficemz nejde tolik o rozmanitost pisni, ale spiSe o
opakovani né€kolika vybranych skladeb ¢i zvukl. PiedevS§im pisent Léto v interpretaci Ivety
Barto$ové zni potad dokola na kazdé Ustavni ,,garden-party*. Nahravka byla navic zpomalena
do takové miry, Ze se jeji libivy zensky hlas prohloubil o celou jednu oktdvu nize a navozoval
ponurou atmosféru a pocit ptizracnosti a absurdity. Hudba, na rozdil od pfibéhu, nenavazuje
plynule stfihem, coZ u divaka vytvafi dojem, Ze se ocita v nekonecné spirale bez iniku. Nejenze
tato pisen hraje ve smycce, ale Casto je 1 nasilné preruSovana, pti€¢emz ptibch plynule pokracuje
dal s jinou pasazi téze skladby, nebo dokonce s uplné€ jinou pisni, byt’ jen na n¢kolik vtefin.
Tento zplisob manipulace s hudebni kontinuitou naruSuje o¢ekavanou plynulost, coZ pfispiva k
celkové atmosféfe a napéti. Tyto ,,chyby* vSak zaroven podtrhuji jedinecnost snimku a dilo

ziskava na vyjimecnosti.

Re¢ zde naopak spada mezi prvky divadelni, precizni artikulovani kazdého slova, jenz
se ve filmech objevuje pouze ziidka ba viibec, plisobi zprvu ponékud nepfirozené. Avsak i toto
divadelni deklamovani replik umocnuje pocit, ze ¢lovék sleduje néco nového, nevidaného,
doposud nevytvoreného. Néekteré delsi repliky vynikaji svou monologi¢nosti, pfedevSim v
promluvéch Jindficha Foustky a Fistuly. Krob zde pracuje s celym, neosekanym Havlovym
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textem, coz predstavuje urcity risk, ale zaroven duvéru v silu jeho slov. U filmu se naopak

vvvvv

vvvvv

akce, jejiz absence je v Pokouseni vyrazn¢ patrna.

V tomto ohledu je Krobova inscenace z vétsi ¢asti divadelni nez filmova. Tempo snimku
je pomalejsi, klade dlraz na slovo a na poselstvi ukryté v promluvach a ¢inech postav. Dava
diraz na faustovské téma, které se odehrava v tehdejSi soucasnosti, kde hlavni hrdina celi

nabidkdm d’abla a zapasi predevsim sam se sebou, s d’ablem v sobé.?!

Krobovo dilo Ize také vnimat jako zkoumani Havlovy divadelni poetiky, protoze se
nepokusil zjednodusit nebo ,,odleh¢it jeho slozit¢ myslenky, ale ponechat je v pivodni,

naro¢néjsi podobé&, coz umoziuje divikovi ponofit se do jejich hloubky.??
2.4 Scénografie a zcizujici efekty

Piibéh plyne pomalejSim tempem, mimo jiné, diky dlouhym statickym zabérim na
neménné prostiedi. Uz v uvodni scéné sledujeme uzkou kancelér, kde se postupné setkavaji
viechny postavy pracujici ve vyzkumném Ustavu, kde piisobi i Foustka. Na levé strand
mistnosti se nachazi maly stolek se tfemi Zidlemi, na které usedaji jeho kolegové — Lorencova,
Kotrly a Neuwirth. Naproti nim, u druhé zdi, je pracovni stil Foustky, se zidli pro n¢j a dalsi
pro Vilmu. Pied stolem stoji jesté jedna volna zZidle pro ptichozi. Nejprve Zastupce s Petruskou,
pozdgji Primaf. Jakmile se vSichni zaméstnanci Ustavu shromazdi v této stisnéné mistnosti,
seskupi se do jeji zadni Casti tak, aby byli dobfe vidét a mohli soustfedéné naslouchat Primatove
proslovu, ktery probihd v poptedi zabéru. Cely obraz plsobi jako peclivé naaranZovana
vzpominkova fotografie pofizena starym analogovym fotoaparatem, jehoz omezeny zorny uhel
nuti v§echny Ucastniky namackat se tésné€ k sob¢, jako sardinky. Podobna situace nastava pii

scén¢ ve Foustkové pokoji, zaskladaném vSemoznym nabytkem, kde probihaji rozhovory

21 Faustovské téma se v Pokouseni projevuje v dil¢ich narazkach, jako jsou jména postav a n¢které jejich atributy.
Fistula zapacha po syreckach, kulha, ma ledové studené ruce. Potom jsou to motivy jako vyvolavani duchti nebo
Carodéjnicky sabat na jedné ze zahradnich party. Ambivalentnost nékterych scén se projevuje v prolinani
absurdnich momentt s pekelnymi podtexty a redlnymi scénami. Ptikladem toho je Fistuliv syreckovy zapach,
ktery vysvétluje jako disledek zvlastni plisn€ nohou, nebo tfeba nahly pad lustru. Dale Primaitv pievlek za d’abla
na zaveérecné zahradni party, kterd tématicky evokuje Carodéjnicky sabat, kde Foustka odhaluje, ze Primar je skryté
zlo.

22 Machonin, S. (1988). Zprdavd o premiéie (O divadle 1988/4, s. 131-140). Nateno z Knihovna Viclava Havla:
https://archive.vaclavhavel-library.org/Archive/Detail/4263
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s Fistulou. Ne jenom herci, ale i divak zde pocituje stisnénost, jenz podtrhuje nepiijemnou

atmosféru.

Co se scénografie tycCe, tvurci pracuji s omezenymi prostiedky. To je patrné napiiklad
pti zahradni slavnosti, kde scénografii tvoii pouze jeden maly stolek, jedna jidelni zidle, jedna
barova zidle, jedno kieslo a stolicka, nahodile rozmisténé v neuspotadané konstelaci.
Atmosféru doplituje skromna vyzdoba v podob¢ zavéSenych lampionti v okolnim kifovi a hejno
inscenace vznikala, vysledné dilo obohatily o zabéry, jez by za standardnich okolnosti
pravddpodobné nevznikly. Ustavni zahradu pro garden-party se Andreji Krobovi nepodafilo
sehnat ani pronajmout, tocila se tedy ve venkovské zahradé, coz vysvétluje zabér na nahly
prachod kachen, jenz se nésledné stal nedilnou soucasti inscenace. ,,Nakonec to vSechno
dohromady ud¢la zv1astni véc, néco, co si clovek teprve dodatecné uvédomi jako vnucenou, ale
vlastné obraznou dimenzi celého piedstaveni. Pfed ofima nam zde defiluje v nékolika
interiérech a v jedné zahradé néco, co se da tézko udélat na jevisté fadného divadla.”, pise ve

své Zpravé o premiéire S. Machonin.?

Nejen kejhajici husy, ale i dals$i neplanované zvuky a vnéj$i zasahy z okolniho prostiedi
ptispivaji k celkové vyjimecnosti Krobovy inscenace a funguji jako zcizujici efekty, které
upozoriiyji divdka na samotny proces sledovani. V zavéreéné scéné, kdy Foustka s Primafem
diskutuji o podstaté¢ skryt¢ho zla, divdka dvakrat vytrhne ze soustiedéni zatroubeni
projizdé€jiciho vlaku, coz je mozna i $koda. Podobné¢ je tomu 1 v jin€ scéné, kdy jejich rozhovor
prerusi kokrhani kohouta. Krob i pies to, Ze obrazy tocil na vicekrat, tyto ,,vetielce* ve snimku

ponechal, coz také podtrhuje autenticitu celého nataceni.

Videoinscenace se zdmérné€ opird o ochotnické herectvi, jeZ hrdé dava do popiedi a
nesnaZzi se ho ni¢im zakryt. Stylizovana deklamace a vyrazova jednoduchost se stavaji dalSimi
zcizujicimi prvky, které zdlraziuji ,,modelovost* situaci a absurditu, jeZ je pro Havlovy texty

charakteristicka.

2.5 Premiéra

Premiérové promitani Pokouseni si Andrej Krob symbolicky nadélil ke svym padesatym
narozeninam, probéhlo 14. dubna 1988 v Taborské bran€ na VySehrad€. David Schmoranz,

ktery v t& dob¢ pusobil jako dé€lnik prave v této vySehradské basté, zajistil relativné prostornou

23 Machonin, S. (1988). Zprdvd o premiéie (O divadle 1988/4, s. 131-140). Nagteno z Knihovna Viclava Havla:
https://archive.vaclavhavel-library.org/Archive/Detail/4263
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mistnost slouzici jako zazemi pro pracovniky, kde bylo mozné film promitnout. Premiéra byla
nevefejna, uréena pouze uzkému okruhu ptatel a spolupracovnikii, mezi pozvanymi nechyb¢l
ani Ladislav Smoljak. Kazdé¢ uvedeni Havlovy hry v podani Andreje Kroba a Divadla na tahu
se setkavalo s velkym zajmem, neslo pouze o kulturni udalost, ale o setkani kamarada, kteti
byli natésSeni az zhlédnou dalsi Havliv kousek. Podle Anny Freimannové piesahovalo setkani
bézny rdmec vztahu mezi publikem a inscenacnim tymem, vznikala zde ,,nadhodnota®
vzajemného spolecenstvi, ve kterém m¢li vSichni Gcastnici pocit, Ze jsou soucasti spoleéného

zameéru.

Inscenace neziskala pozitivni ohlas pouze u publika, ale i samotni herci ji vnimali velmi
kladné€. Prace na projektu je tésila, byla to pro né¢ forma odpocinku. Andreje Kroba si vazili
nejen jako reziséra, ale i1 jako €loveka, a na dikaz uznani mu pfipravili tficetiminutovy film ze
zakulisi nataceni PokousSeni, pojaty jakoZzto humorné reklama na samotny projekt. Rezie tohoto
darkového snimku se ujala Jarmila Bélikova, kterd podle vSech zucastnénych podala stejné

presveédcivy vykon za kamerou, jako béhem natadceni samotné inscenace.

Videoinscenace Pokouseni vzbuzovala riznéd ocekavani, pficemz pievazovala
zvédavost, jak bude vysledny tvar vypadat. Prestoze tviirci disponovali jen minimalnim
technickym zazemim, dokdzali i tak vytvofit pozoruhodné a piekvapivé ucelené dilo, jenz v
mnoha ohledech ptedc¢ilo ptivodni ocekavani. Namisto predpokladané kostrbaté montaze volné
pospojovanych scén divaci zhlédli kompaktni a soudrznou inscenaci s jasnou strukturou,
vymezenym zacatkem 1 koncem a hereckymi vykony, které, byt’ nebyly vzdy dokonalé, ladily

s celkovym pojetim a podtrhovaly specifickou atmosféru celého snimku.

,Presto jsem se 2 hod. dival na televizni zdznam divadelniho ptfedstaveni Havlova
Pokouseni s rostoucim uzasem jako na préci, které by profesional ze statni televize nebo z Cs.
statniho filmu vytkl veletucet nedostatki a prohfeski proti filmovému femeslu a divadelni kritik
z oficialniho tisku by odmitl hru ze zésadnich ideovych divoda a konstatoval by evidentni
nedostatky hereckych vykont, — pfesto jsem se dival na tu praci jako na dobré uméni, na
neobycejné svédectvi o tom, co a jak lidé v nasi zemi Ziji, a jako na vSeobsahlou metaforu

d’abelstvi i jeho svodu, jimZ jsou zkouseni vSichni.* divadelni kritik Sergej Machonin.?*

24 Machonin, S. (1988). Zprdvd o premiéie (O divadle 1988/4, s. 131-140). Nateno z Knihovna Viclava Havla:
https://archive.vaclavhavel-library.org/Archive/Detail/4263

17



https://archive.vaclavhavel-library.org/Archive/Detail/4263

Zavér

Videoinscenace Pokouseni v rezii Andreje Kroba predstavuje jedineCny a
neopakovatelny kulturni zazitek, ktery spojuje divadelni a filmovy svét, aniz by to byl ptivodni
zamér jeho tvarcd. Vysledny tvar je jakymsi experimentem, ktery se vymykd druhovému
zafazeni. Je vSak tfeba dodat, zZe timto pfesunem inscenace z prostoru jevisté pred kameru
divadlo nutné rezignovalo na jednu ze svych zakladnich charakteristik: piimé a zivé sdileni s
publikem. Présentni sdileni, které tvoti podstatu divadelniho aktu, muselo byt v daném kontextu
obétovano ve prospéch moznosti vibec toto dilo sdilet. Inscenace nabyva charakteru
specifického divadelné-filmového hybridu, jenz vzniknul sice z nouze, ale ktery zaujme svou
originalitou a silnou autenticitou. Nedostatek technickych prostfedkli, zastaralé vybaveni,
nepfiznivé podminky a nedostatek odbornych znalosti dali za vznik néemu doposud
nevidénému a zcela jedine¢nému. Paradoxné se tak vyrazny amatérismus a ,,neumételstvi®, jez
jsou zékladnimi principy Divadla na tahu, a které by v jiném kontextu mohly byt vnimany jako
nedostatky, stavaji pfidanou hodnotou vysledného dila. Krobova metoda zalozen4 na principu
pokusu a omylu pfinesla mnozstvi neplanovanych efektt, které koneckoncti vedly k nalezeni
novych vyznamovych rovin a k originalnim zptisobim vyjadieni. Pravé tento proces umoznil
vznik néceho, co by ve striktné filmovém ¢i Cisté¢ divadelnim kontextu pravdépodobné viibec
nevzniklo. Pfestoze Videojournal dale pokracoval ve své produkci, Zadna dalsi videoinscenace,
ani nic tomu podobné, jiz nevzniklo. Mozna i proto na nas tento experiment dodnes plisobi tak
silné. Slo o jedine¢né a nevratné setkani specifickych podminek, tviiréich ptistupt a okolnosti,

které se v této podob¢ uz nikdy nezopakovalo a snad ani zopakovat nemohlo.
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