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Uvod

Hudba v divadelnim prostiedi je t¢ématem hudebnich teoretikl jiZ po mnoho let. Jeji podstata
se béhem divadelniho predstaveni neustale rozdéluje, zdvojuje, kategorizuje a vyzaduje si
odborné pojmenovani a své konkrétni misto v divadelnim svéte.

Avsak co se stane, pokud vSechny tyto teorie a domnénky o tom co vlastné hudba v divadelnim
prostiedi znamen4, na chvili odlozime a zcela se oddame jejimu a mozna i nasemu pfirozenému
vnimani. Ocitnout se na ptfedstaveni, kde hudba dopliuje a zarovein organicky soumérné
koexistuje s divadlem.

Jak se zbavit konkrétniho vnimani hudby a znovu ji zazit jako kdybychom ji nikdy pfedtim
neslySeli a nic o ni nevédéli? Jak se dostat do jadra naSeho vnimani a ptestat hudbu v urcité
chvili analyzovat?

Ve své rocnikové praci se zaméfim na tyto atributy hudebniho a scénického vnimani.
Konkrétngji budu zkoumat tyto funkce u piedstaveni MAMA, kterého jsem byla uméleckou a
kreativni soucasti na jafe roku 2024. Tvorba zvukl v inscenaci a jejiho hudebniho jazyka
vychazela zdialogu mezi hudebnim skladatelem Janem Siklem, reZisérem Tomasem
Soldanem, hereckou Terezou Dockalovou a mnou. Moznost mit uplnou hudebni ,,svobodu*
v ptibéhu, ktery sam svobodu hleda. Touha vytvofit a zkoumat hudebni principy soucasné
s ptibéhem samotné inscenace, kdy hudba neni pouze podkladova soucast, avsak akusticky
ponor do jednotlivych hereckych situaci a schopnost jej vniting soucasné odzit na stejné urovni,
ve stejnou chvili a se stejnou hodnotou.

Cilem této rocnikové prace bude zkoumani scénickych, hudebnich a performativnich principii
v tomto konkrétnim pfedstaveni, jejich spontanni plynuti, vyvoj a tvorba.



1. Hudba — jeji vliv na ¢lovéka a inscenaci
Hudba je obecné mocnym néstrojem a prostfedkem k vyjadieni emoci. Umoziiuje ndm projevit
své pocity, které jdou obcas jen tézce vyjadtit slovy. Poslech nebo tvorba hudby muze také
regulovat nase emoce, nabizet utéchu ve chvilich smutku, radost ve chvilich §tésti a jasnost,
kdyz se citime zmateni nebo ve stresu. Hudba zasadné ovlivituje propojeni mezi lidmi. ,, Hudba
je dilem cloveka. Tak zni zakladni axiom. Fenomén hudba neexistuje bez clovéka a jen pro

cloveka ma smysl. Je novou skutecnosti, jednou ze slozek ,,druhé prirody*, kterou vytvoril
clovek. !

Hudba funguje jako socialni pojivo, které spojuje jednotlivce, at’ uz prostfednictvim sdilen¢ho
poslechu, koncertt, divadelnich piedstaveni, hudebnich vystoupeni nebo spolecenskych rituali.
Hudba a jeji vliv nas dokaze spojit, nadchnout, dat ndm nadé&ji. Hudba v podstaté neni jen
umeélecka forma — je zakladni soucésti lidské zkuSenosti, kterd utvari to, kym jsme, jak se citime
a jak se identifikujeme se svétem a s naSim okolim. Dopliiuje nasi osobnost tim, Ze ndm dava
moznost a prostor k vyjadieni sebe sama, poskytuje nam oporu v tézkych Zivotnich situacich a
muze ndm nabizet i itéchu, nebo utek od kazdodennosti a v§ednosti. Lze ji vanimat jako ulevujici
a ozdravny prostfedek pro nasi dusi. Nabizi ndm spoustu moznosti, jak se skrze ni osobnostné
projevit.

V divadelni inscenaci hraje hudba zasadni roli pfi umociiovani a utvafeni piisobivosti. SlouZzi
nejen jako doprovod, ale i jako jeden ze zakladnich prvki pii vypravéni ptibéhu, rozvoji postav
a propojeni se s divakem. Zaroven ndm umoziiuje podpofit narativ inscenace, rozvinout
emocionalni a psychologické mysleni, jak pro divéka, tak pro herce ¢i performera a ddva nam
skrze ni moznost nahlédnout a pochopit samotné nitro divadelni postavy. Hudba pomaha
k emo¢nimu spojeni mezi divakem a dramatickou postavou.

2. O autorce

Divadelni hru Mdma napsala ptivodem ruskd autorka nyni Zijici v exilu Esther Bol (Asja
Volosina). Po zahajeni invaze na Ukrajinu vroce 2022 nadobro opustila svou zem a
pfejmenovala se jako vyraz nezvratné katastrofy, definitivniho odtrzeni a nemoznosti jakékoliv
formy navratu. Nyni Zije ve Francii.

Esther vystudovala Ruskou akademii divadelniho uméni v Petrohradé. Jeji hry se inscenovaly
jak v Rusku (MCHAT, Alexandrinské divadlo, Divado na Tagance, Mejercholdovo centrum),
tak 1 v Polsku, Francii, Litvé, LotySsku, Moldavsku, Estonsku, Uruguayi, Izraeli a neposledni
fadé také v Ceské republice.

., V soucasné dobé jeji jméno zmizelo v Rusku ze vsech divadelnich plakatii a programii kviili
Jjejimu nekompromisnimu proukrajinskému postoji. Pul roku po vypuknuti valky dokoncila hru
byla prelozena do anglictiny, francouzstiny a cestiny, v Fade zemi byla predstavena v podobé
scénického cteni ¢i medialni instalace.

! VOLEK, Tomislav. Rozprava o hudebni antropologii. Hudebni rozhledy XXII (¢.1, 1968), str. 4-7.



Mnoho dramat Esther Bol se zabyva tématy totalitarismu, boje za fyzickou i metafyzickou
svobodu a odpovednosti umélce a obcana uvniti i vné represivni masinérie. Dalo by se Fict, Ze
hledd nové formy tragédie v dimenzi metamoderny. 2

3. Ptibéh Mdmy

Hlavni postavou pfibéhu je divka jménem Olja. Ta dostava od svych ctyft let kazdy rok na své
narozeniny dopis od své zesnulé matky. Jeji matka jich béhem posledniho ptilroku svého Zivota
napsala 24. Ted zbyva Olje otevtit posledni dopis, ale jesté predtim spusti sviij 90 minutovy
monolog, ktery reflektuje jeji dosavadni Zivot. Tato sebereflexe prichdzi jako impuls pfi
dosazeni 28 let. Ve stejném véku zemfela i jeji matka a Olja se dostava do jakéhosi zamotaného
kruhu, kde hodnoti kvalitu Zivota, ve kterém vyrostla. SpiSe se dostava do transu, kdy Zivotni
hodnoty, kterym kdysi v détstvi tolik véfila, jsou pro ni naprostou 1zi, zklamanim a
sebedestrukei. Ocitd se tak v jakémsi ,, furning pointu* 3 svého zivota, kde poprvé nahlas
vyslovi vSe, ¢im jeji nitro pfekypuje a co ji trapi.

Osobita zpovéd Olji, kterd nds provede celym svym dospivanim v ruském malomésté
Krasnodar je jakousi reflexi generace Z, dospivajici v tomto prostiedi. Je to ptibéh o opusténosti
Bohem, vyrovnavani se s minulosti, ztrat¢ né¢koho velmi blizkého a milovaného a zaroven
vyrustani na malomésté v ruskych pomérech. Ptibéh se odehrava v roce 2002, tedy v dobé, kdy
je Vladimir Putin jiz tii roky ve funkci prezidenta a jeho Ciny z pozice diktatora jiz néktefi
Rusové zacinaji pocitovat.

Oljin svét se zda byt velmi kruty. Zivotni situace, které popisuje jsou temné, depresivni a
obklopené samotou. Nekteré vypravi s humorem a sarkasticky, to asi jako obranu od vSeho
zlého, ¢im si ve svém zivoté prosla. Mluvi o svych prvnich laskach, o svém otci, matce,
babickach, zkratka nofime se spole¢né¢ s ni do jejiho zkiehlého srdce a vnimdme jeji odvahu
vyslovit vSe.

Autorka text napsala ve formé, kterd ptisobi jako automatické psani, proudy myslenek, které se
obcCas roz€leniuji na jiné myslenky, kdy se Olja rovzpomindva na jednotlivé udélosti, kdy
asociace, které¢ fekne, ji Casto asociuji jiné situace. Hra tak neptisobi jako hra, ale pouze jako
rozmluva ¢i reflexe s divakem. Na mnoha mistech je to pro Olju i osvobozeni konecné moci
vSe vyslovit. Divak je tedy ve hie jakousi metaforou pro dramatickou postavu. Je to jeji
poslucha¢ a mozna viibec prvni posluchac v jejim zivote.

3.1 Pocatky spoluprace

Do projektu jsem byla ptizvana v lednu roku 2024. Zkouseni zacalo v dubnu a premiéra se
uskutecnila na zacatku Cervna téhoz roku. Cely tym byl otevieny maximalni improvizaci a
laboratornimu zptsobu prace. Prvni impuls bylo vytvofit monodrama, které bude lehce
zhudebnéno, ale nebude melodrama. Nebyli jsme v tomto pojmenovani nijak konkrétni, na
zadné presné struktury jsme se nesoustiedili a spiSe se snazili s pfibéhem plynout a zachytit
konkrétni okamziky. V poslednich letech se ve své tvorbé soustfedim hlavné na hudbu a na jeji
propojeni s dramatickou slozkou. NahliZet tedy na hru i jako na hudebni skladbu bylo pro mé
dilezité.

2 7 anotace k piedstaveni Divadla pod Palmovkou [online] Dostupné z: https.//www.podpalmovkou.cz/inscenace-239-mama
3 Turning point — pielozeno jako: bod zvratu, zasadni zména



https://www.podpalmovkou.cz/inscenace-239-mama

Ostatn¢ jsem se hodné inspirovala knihou Jittho Adamka Thédtre Musical, kde on sam
popisuje, jak vznikaji jeho hry, ve kterych priméarné pracuje pouze se slovy, ktera se zhudebniuji
a sama slova se stavaji hudbou. ,,Cilem Théatre Musical je postavit obé slozky zcela na roven
a dosahnout jejich principialniho prolnuti. Svym hudebné-divadelnim zkoumanim vyvolava
théatre musical mimo jiné otazky po podstaté obou oblasti umeni, zkouma a narusuje zavedené
konvence. Pozornost viici akustickym vjemiim, které miizou vést k nové citlivosti, ostatne neni
doménou pouze hudebnikii

George Aperghis, ktery se povazuje za jednoho znejvyznamnéjSich reprezentantli a
propagatord tohoto typu divadla — Thédtre Musical — jej pojmenovava nasledovné: ,, Jednotny
linearni pribeh, typicky pro operni libreto, je nahrazeny mikro-pribéhy ci fragmenty pribéhii.
Vsechny slozky inscenace jsou postaveny na roven (text, hudba, herec, zpevak, predmet, zvuk,
svetlo, projekce atd.). Vztah textu a hudby neni dan konvencemi, ale podléhd experimentovani.
Hudebni partitura neni predem danda, ale vyviji se v procesu zkousent.

Nechtéla jsem byt interpretem obsahu a témat, ale stat se jejich objevitelem a spolutviircem.
V tom okamziku jsem dostala i velkou svobodu v improvizaci, jelikoz jsem neméla nic doptedu
pfipraveného.

S hudebnim skladatelem Janem Siklem, se kterym jsem spolupracovala na viech zvucich, jsme
hledali rizné formy, jak byt co nejvice pravdivi a aktudlni s doprovazejicim slovem, které¢ bude
Olja (Tereza Dockalova) interpretovat. Proto jsme s rezisérem TomaSem Soldanem pracovali
nejdiive odd€lené a ve fazich.

3.2 Prvni faze zkouSeni, symbolika klaviru a jeho funkce v inscenaci

V prvni poloviné zkouseni jsem pracovala na zvucich a hledani tonii hlavné s Janem Siklem.
V jeho zkusebné jsme méli oteviené piano bez dieveéné skiing, kterou je duse piana chranéna a
zkouseli jsme experimentovat se strunami. Shodli jsme se, Ze chceme, aby piano znélo jinak
nez piano. Jan ve fazi riznych pokust zkoumani ptelepil prostiedni klaviaturu o dvou oktavach
lepici paskou. V tu chvili se tony piana zménily na utlumené cembalo a zvuk strun se rdzem
ztisil, zmek¢il a nabral na kiehkosti. To pro nas byl odrazovy mustek. Na to jsme postupné
zacali nabalovat hudebni efekty a hledat dal$i moZnosti, jak na piano hrat, ale vlastné nehrat.
Samotné zvoleni hudebnich efektt, které mély za cil dotvofit ton klaviru, ,, zaspinit “ jej a nalézt
néjaky balanc mezi konkrétnimi téony a dramatickymi situacemi, jsme hledali zhruba jeden
meésic. Pravé klavir se stal hlavnim tvofitelem konkrétnich zvuki, které jsem pozdé&ji ziveé
tvofila na jevisti.

Jeden ze symboll a nastrojem, se kterym jsme chtéli pracovat byl pravé klavir. Nejdiive jsme
pfemysleli o syntezatorech a jinych synth nastrojich, ale ke konci jsme se vzdycky vratili ke
klaviru. Klavir je pro m¢ takovy zakladni stavebni kdmen. Je to kotfen tonu hudebniho stromu,
ze kterého se da vytvoftit nékolik vétvi, vétvicek a plodii. Klavir ve mné vzdy probouzel urcitou
metaforu — metaforu zivota, metaforu kirehkosti a zaroven metaforu drsnosti.

* ADAMEK, Jifi. Théatre Musical. Praha: NAMU 2010. ISBN 978-80-7331-191-9. str.13-14

5 Tamtéz. str. 22



Symbolika klaviru je jedna z dal§ich mnoha symbolik v inscenaci. Princip provokace, jistoty a
kiehkosti. Klavir byl vzdy nastrojem krasnym, spole¢enskym a noblesnim. Je to nastroj dojeti,
kréasy, zvukomalebnosti, ale ja jsem chtéla vzdy ukéazat i jeho drsnou stranku. Velkou inspiraci
pro mé byli hudebnici jako Nick Cave, nebo Nils Frahm, ktefi ¢asto pracuji s pianovym
mechanismem, ktery je ulozeny v pianové skfini.

Nils Frahm v jednom z rozhovort tekl: ,, The only reason why I make music is to be able to do
things without asking for permission...I saw people around me breaking the rules all the time.
So I said to myself: there are rules that are meant to be broken. It doesn't have to make sense.
It doesn't have to have a specific reason why I'm doing it. It's just an impulse... "

(,,Jedinym diivodem, proc¢ delam hudbu, je delat veci, aniz bych se ptal na jejich povoleni.
Videl jsem, ze lidé kolem mé neustale porusuji pravidla. Tak jsem si iekl: existuji pravidla, ktera
Jjsou urcena k tomu, aby se porusovala. Nemuseji davat smysl. Nemuseji mit konkrétni divod,
proc je délam. Je to pouze impuls. )

A pfesné timto zplsobem jsme chtéli pracovat i my. Porusit vSechny mozné formy, jak se na
klavir hraje a spiS§ na n¢j hrat tak jak se na n¢j hrat ,,nema “. Ostatné proc€ se stale drZet zajetych
principt a kvot, které jsou nastavené? Proc je naopak nebortit a nepokusit se stavét je znovu jak
se v dnesni spole¢nosti fika “from scratch, neboli z ni¢eho. Tyhle véty se mohou zdat jako
velké klis¢, opakujici se snad vSude a u vSeho, kde chce €lovek néco zménit. Ale je to klisé,
které nemé ¢asovou omezenost, ale naopak, pokud s tim nikdo nic neud¢la, zistane vse stale
stejné a mrtvolné. At uz u ¢lovéka, predmétu, véci, myslenky ¢i emoce.

O podobném piistupu mluvi Antonin Artaud ve svém dile Manifesty Krutosti, kde se zabyva
ulohou hudebniho nastroje v inscenaci ,,...bude jich pouzivano jako predmeétii i jako soucasti
dekorace. Nutnost piisobit primo a hluboce na senzibilitu prostrednictvim smyslii prikazuje — v
oblasti zvukii — vyhledavat naprosto neobvyklé kvality a vibrace tonii, jaké nynéjsi hudebni
nastroje nemaji, a vratit se ke starym, davno zapomenutym ndstrojiim nebo vytvaret ndstroje
nové... které by mohly obsahnout novy rozsah oktavy a vydavat drasticke, drasavé tony nebo

hluky. 7

3.3 Souvislost s konceptualismem

Podobné myslenky a piistup se vazi i ke konceptualismu.® Jeden z klasickych ptikladi je tfeba
dilo Jedna a tri zidle Josepha Kosutha (*1945). U zdi stoji obycejna zidle, vedle na jedné
strané je slovnikova definice slova Zidle a na druh¢ strané fotografie v métitku 1:1 na které je
zidle vyfocena. Smyslem takov¢ instalace je dezautomatizace divakova vnimani a mysleni,
kdy se ptredmét kazdodennosti stava konceptualni metaforou.

8 FRAHM, Nils. (némecky hudebni skladatel). Rozhovor: Nils Frahm miuvi o skladdni hudby a o Zivoté. [Nils Frahm talks
about music making and life]. Interviewed by Edgars Raginskis, October 18, 2023. Dostupné z YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=HBn54gGXuTk. [citovano 23.11. 2024]

7 ARTAUD, Antonin. Divadlo Krutosti. [online] Dostupné z:
https.//'www.oahshb.cz/eucebnice_literatury/eul/divadlo_avantgarda/divadlo_artaud.html [citovano 23.11.2024]

8  Konceptudlni umént vzniklo v Sedesdtych letech jako reakce na modernismus. Vymezuje se viici jeho formalismu vizudlné
dokonalych uméleckych deél, které povazuje za bezobsazné. Misto toho chce dila-objekty zcela zavrhnout a presunout se k
,,obsahiim“, ke konceptiim a idejim. Umélec nema za vikol vytvorit krasny a vizualné piisobivy objekt, ale konceptualni
propozici. “ Jak doklada Matéj Hiib ve svém clanku Jedna a t7i Zidle pro. ARTIKL.ORG. [online] Dostupné z:

http://artikl. org/vizualni/jedna-a-jedna-a-tri-zidle [citovano 23.11.2024]
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Obrazek ¢. 1

Konceptualismus se snazi v pozorovateli vytvaret provokaci, snazi se ho rozhodit a donutit ho,
aby ptfemyslel nad danym objektem jinak ¢i snad aby o ném vibec poprvé néjakym zplisobem
uvazoval.

., Konceptualni pristup ve vytvarném umeni nabizi moznost, abychom vedle sebe kladli riizné
objekty, prvky a postupy a nechali se sami prekvapovat, k jaké reakci dojde. A stejné tak thédtre
musical. Miva formu fresky, poskladané z jednotlivych motivii a elementii hudebnich, hereckych
a literdarnich.’

Pfipomina mi to jedno mé velmi oblibené ptedstaveni, které¢ jsem vidéla v roce 2022 v Alfrédu
ve Dvore. Jmenovalo se Lidé chodi sem a tam pro klavir a nékolik interpretii v rezii Jitiho
Austerlitze. Tam jsme se béhem piedstaveni dostavali do transu ticha, a pravé ticho a jeho zvuk
je to co poslouchdme. Celd inscenace divaka provokuje, snazi se ho dostat za hranice jeho
trpélivosti, jeho komfortni zény a vytvaii mu prostor pro zcela nové vnimani. V podstaté
nepotiebujeme nic jiného, nez co se nam nabizi na jevisti a co slySime. Herci nuti divaka v
nesnesitelném tichu néco udélat. Miize jit o kazdodenni malickosti: odkaslat si, vysmrkat se,
zasmat se potradné nahlas nebo jit dold na jevist¢ a konecn¢ zahrat na klavir, ktery uprostied
stoji jako majestatni socha. A pravé klavir se opét proméiuje z kazdodenniho néstroje na nastroj
nekazdodenni. Jelikoz nemame moznost jej slySet, zahrat si na n¢j, ale naopak se ndm ukazuje
jako nastroj, ktery se najednou vymyka ze sv¢é standartni funkce. Diky tomu na ngj ptestaneme
hledét a spise ho zacneme vnimat.

V podobném principu pracujeme s klavirem i v nasi inscenaci. Klavir se stdva nedilnou soucasti
déjového aktu. Je predstavovan jako metafora vnitiniho svéta Olji. Hra na télo ¢i snad dusi
piana, brnkani na klavirové struny, pielepovani nékterych strun lepici paskou, aby zvuk nebyl
tak Cisty, ale mlhavy a zabarveny do cembalového podtéonu. A jeho nasledné rozezvuceni, to
vechno se stava Oljou. Postupné jsme skrze dialog, ktery jsme vedli s Janem Siklem, prichazeli
na to, ze samotny klavir nestaci a je potfeba naléhavost nékterych tonl a strun zvétsit.

9 ADAMEK, Jifi. Théatre Musical. Praha: NAMU 2010. ISBN 978-80-7331-191-9. str. 15



Taky jsme chteli, aby klavir pfestaval byt vnéjakych fazich klavirem, ale spiSe
zprostiedkovatelem néceho jiného, co uz davno klavir nepfipomind, aby se transformoval do
objektu, ktery sice vypada jako klavir, ale zni uplné jinak. Toho jsme docilili, jak uz bylo
zminéno v piedeslé kapitole, zvukovymi efekty.

3.4 Druhd faze zkouSeni

Konkretizace Oljinych pocitl skrze hudbu vznikla v podstaté az v pribéhu zkouseni. Vznikala
plynule z Terezinych monologtl, kterym davala dusi a ja jsem spontdnn¢ improvizovala v
okamzicich, kde jsem méla pocit, ze jsou to ty spravné okamziky. Pozd¢ji, kdyz jsem se
pfesunula na jevisté, kde uz intenzivné par tydna zkousela Tereza Dockalova, jsem se snazila
hlavné na ni nacitit a pozorovat jeji myslenkové pochody v roli Olji. Bylo velmi tézké najit ten
moment, aby hudba nebyla hudbou, ale aby vypravéla ptibéh spole¢né s Oljou. Ta hranice je
velmi kiehkd. Po spole¢ném patrani jsme se vSichni shodli, Ze mi pomiiZe si zmotivovat vnitini
podstatu mé jako here¢ky a hudebnice na jevisti tak, Ze nejsem ani jedno z toho. Ze jsem pouze
na n¢jakou chvili nécim, ¢im mam v té konkrétni situaci byt. Neni to nic mimozemského ani
pozemského, je to spise metafora, dotek, vnitini Oljin svét, jeji myslenky, jeji tlukot srdce.

Do soucasné chvile stale nalézam, co vSechno pro ni mohu byt, jelikoz atmosféra kazdého
predstaveni je jina.

Strukturovana improvizace byla jednou z hlavnich praktik v hledani zvukovych struktur.
Vnimala jsem, ze pokud budu doptedu premyslet o hudbé, nebude to opravdoveé, protoze pouze
tou myslenkou jiz vytvarim predstavu. Nechtéla jsem tvofit predstavu, ale chtéla jsem tvofit na
zaklad¢ asociaci z konkrétnich momentti. Tyto momenty vznikaly na zéklad¢ dialogu béhem
zkouseni mezi mnou, Terezou a rezisérem. Nutno podotknout, Ze moje postava v textu neni
vilbec napsana a v podstaté neexistovala. Hra je napsana jako monodrama, a tak moje role
hudebnice a herecky nebyla viibec specifikovana, coz mi nabizelo uplnou volnost v tom, ¢im
chci byt konkrétnich dramatickych situacich. Postava vznikla ze spole¢né konverzace mezi
inscena¢nim tymem diky kolektivni improvizaci a spole¢né vizi. Smyslem mé postavy bylo
zhudebnit Oljin vnitini svét, dat mu konkrétni melodii, nebo za pomoci hudebnich melodii a
zvuki ji pomoci cely pfibéh, jenz vypravi, odzit.

Tato forma se pro mé stala zdkladnim impulsem v motivaci postavy. Védéla jsem, Ze se nechci
v zadné dramatické situaci, ve které se ocitnu, konkretizovat a tvorit charakter. Pravé tato
svoboda mi oteviela nespocet moznosti, jak v situacich reagovat, jak je konkretizovat télem,
hudebnim nastrojem, slovem ¢i zpévem. ,, Herec, uveéznény v hudebni forme, vyvolava dojem
prapodivného klauna, vrzeného do absurdniho univerza se zvlastnimi zdkonitostmi. Cilem
Thédtre Musical je postavit obé slozky zcela na roven a dosahnout jejich principialniho
prolnuti.“ 1°

10 Tamtéz. str. 13
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V tomto slova smyslu jsme i s mou postavou pracovali. Postupné jsme ptfichazeli na to, ze ze
strukturovanych improvizaci, se moje postava zabarvuje. Abych podpofila plynuly 90
minutovy Oljin monolog, nejpfirozenéj§im bylo byt v ur€itych situacich vSechno, co Olja
proziva a v n¢kterych zcela odosobnéna.

Zajimavé je sledovat prubéh vyvoje inscenace po jeji premiéfe. Zvuky a melodie nejsou totiz
nikdy stejné. Jsou si podobné, ale kazda repriza pfinasi nové melodie. Jak uz bylo zminéno,
spousta zvukll vznikéd piimo na jevisti, a tak se jejich struktura a zvuk spontanné méni podle
divaktl, atmosféry a nasi energii. Hudba je tedy téleso, které nemusi byt nikdy stejné. Mozna
proto je dulezité na ni i tak nahliZet, protoze co kdyz uz ji nikdy neuslySime tak, jak jsme ji
slySeli pfedtim?
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Zaver

Hudba je téleso stale plynouci a nezastavitelné. Jeji nekonkrétni vnimani v konkrétnim
prostoru, divadelni inscenaci, rozviji jeji obsah a formu, pokud kni i timto zplisobem
pfistupujeme. Pravé diky tomu, jak hudbu vnimame, jakou formou ji tvofime nebo
poslouchame, ndm nabizi nespocet moznosti, jak ji neustdle posouvat dal a zaznamenavat.
Hudba je souc¢ést nasich kazdodennich Zivoti. Pouze ji ménime tim, jakou formou jsme schopni
ji obménit a obohatit, at’ uz v divadle nebo kdekoliv jinde. Dava nam dtlezité podnéty, diky
nimz dokdzeme svét, dramatické situace vnimat hloubé&ji. Dokéaze zachytit moment a setkat se
s dramatickou postavou, emoci, nebo situaci ve chvili, ktera je nenahraditelnd a mozna uz nikdy
neopakujici se. Dokaze divaka pohltit, pokud se ji nechd pohltit. Je dilezité ji oprostit od jeji
kazdodennosti a pozorovat ji vzdy tak, jako kdyby jesté neexistovala. Zalezi hlavné na nas, jak
ji v urc€ité chvili slySime, jak ji vnimame a jak moc velky prostor ji smyslové davame. Dilezité
je si v8ak pfipomenout, ze uméni slyset, je uméni.!!

1 BURIAN, Jan. Z jeho piednasky ,, The art of hearing* (uméni slyset).
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