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Béla Balazs:

»,Ma-li byt film uménim s vlastni estetikou, musi se
odlisovat od vSech ostatnich. To, co je na nékterém
jevu specifické, je jeho podstatou a opravnénim a
toto specificke se nejlépe vysvétluje svou
rozdilnosti.”

evsim je tu sklon vidét ve filmu jen nezdarné a
aostalé dité divadla a prevlada nazor, ze tu jde o

pokazenou a zmrzacenou odrudu, o lacinou
nahrazku divadla, ktera se Kk pravému jevistnimu
umeéni ma asi jako fotograficka reprodukce k
originalni olejomalbé.”

Podstata filmu (1924)



Mala prochadzka filmovou teorii

(smery teorie ve 20. a 30. letech)

Realistické: puisobeni filmu jako zachyceného useku
Zivota

Expresionistické: realita neni prvorada, jde o jeji

vyjadreni umeéleckou osobnosti

Americké: Pojd’ a zazijes néco velkolepého!
- vic obsah

Némeckeé: Pojd a uvidis néco velkolepého!
- vic forma



Mala prochadzka filmovou teorii

Béla Balazs: Podstata filmu (1924)

Soubézna fabule a hlubsi vyznam:
Paralelni déj
Vyznam viditelnych véci - vytvareji silnou atmosféeru

René Clair: Rytmus (1925)
Na platneé se vytvari sled udalosti v case a prostoru



Mala prochadzka filmovou teorii

Sergej Ejzenstejn: Dialekticky pristup k filmové tvorbé (1929)

Dialekticky materialismus

Byti - neustaly vyvoj vznikajici ze vzajemného plisobeni
rozpornych protikladu.

Syntéza - vznika z protikladi mezi tezi a antitezi.

V téhle'mire je dynamické pojimani véci zakladem pro
pochopeni uméni a umeéleckych forem.

Dialektika umélecké formy:

Vzajemné pusobeni obojiho vytvari a stanovi dynamicnost
Kvantita intervalu stanovi tlak napéti

Prostorovou formou této dynamicnosti je vyraz

Fazemi jejiho napéti: rytmus MONTAZ



Mala prochadzka filmovou teorii

Rudolf Arnheim: Film a skutecnost (1932)

,Film se podoba malirstvi, hudbé, literature a v jistem

ohledu i tanci: je to vyjadrovaci prostredek, ktery muze

ale nemusi - byt uZit k vytvareni umeleckych vysledkau.

Kolorovaneé pohlednice napriklad nejsou uménim a ani

jimynechteji byt, stejné jako vojenské pochody, povidky

Z casopisu nebo striptyz. Ani film neni nezbytné
umeénim.”




Mala prochadzka filmovou teorii

Rudolf Arnheim: Film a skutecnost (1932)

,Jesteé je mnoho vzdélanych lidi, kteri popiraji, Ze film by

mohl byt uménim. Rikaji v podstaté toto: Film nemtizZe
byt uménim, protoze jen mechanicky reprodukuje
skutecnost.”

logie s malirstvim - cesta vede pres oko umeélce

Odmitneme proto fotografii?



Mala prochadzka filmovou teorii

Rudolf Arnheim: Film a skutecnost (1932)

,Nejjednodussi fotograficka reprodukce dokonale
jednoduchéeho predmétu (krychle) vyzaduje citlive
uchopeni jeho podstaty, a to je vice nez mechanicka
operace.”

Ani panorama nenahradi prirozeny zpusob divani.
abirany prostor je viditelny v jistém rozsahu, ale pak
hranice orezava to, co lezi za ni. ... Toto omezeni dava
filmu pravo, aby byl nazyvam uménim.”

Nedostatek pocitu zemskeé tize.



Mala prochadzka filmovou teorii

Rudolf Arnheim: Film a skutecnost (1932)
Libovolna prostorova a casova kontinuita

,Casovy usek, ktery ma byt zfilmovan, méiZe byt nahrazen
v kterémkoliv okamziku. Za jednou scénou muze
bezprostredné nasledovat jina, které se odehrava ve
zcela rozdilné dobé. Stejnym zpusobem muze byt
zlomena i souvislost prostoru.”




ILMOVY/TELEVIZNI DOKUMENT NENI ZANR
KINEMATOGRAFIE
Naopak, sam oplyva riznymi zanry.

(viz dvé prednasky zpét)

Dokument je DRUH non-fik¢ni audiovizualni tvorby.

OZHLASOVY DOKUMENT JE POVAZOVAN
v oblasti rozhlasové dokumentaristiky a publicistiky

(oblasti vysilani)
ZA ZANR

Umeélecko-publicistické pasmo
Dokument
Feature
Dokumentarni hra

(P. Kacha ve skriptech)
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DRUH

specificky zpuisob uchopeni a interpretace reality

a) Musi to délat zpusobem, jaky to Zadny jiny druh
nedéla

roven ma mnoho spolecného s fikcnim filmem,
uziva jeho postupy (docudrama, mockumentary
apod.)



DRUH

specificky zpuisob uchopeni a interpretace reality

Zaroven ma mnoho spolecného s ostatnimi druhy
kinematografie:

nim filmem yuziva jeho postupy -docudrama, mockumentary apod.)
imovanym filmem (vyuziva jej ryze funkéng)
s/publicistiKou (metody typu interview, anketa, rekonstrukce apod.)
novymi novych meédii (sociani sits jako nastroj preprodukce a nebo

primo realizace)




DRUH

specificky zptuisob uchopeni a interpretace reality

Zaroven ma mnoho spolecného s ostatnimi druhy
umenti:

Divadlo
princip performativnosti
Hudby
princip linearniho, spojitého vypravéni v case
Fotografie
sila obrazu, sila okamzZiku, technologické principy
Literatura
princip dramatického vypravéni resp. principy poezie
Vytvarné umeéni
esteticka hodnota zobrazeni




DRUH

specificky zpuisob uchopeni a interpretace reality

Vztah autora k realité

(blizky fotografovi spi$ nez novinari)

Primost

Snaha preniknout pod jevy véci a co nejpriikaznéji je zjevit

jevit souvislosti podle originalniho Kklice

Citova, obcanska ¢i jina zaangaZovanost, tj. autor jako soucast reality (nazorem, vypovédi a
tnym faktem realizace snimku, prip. i pred kamerou)

Jesté jiny typ zodpovédnosti.

Specificky komunikacni kod s divakem
hra



DRUH

specificky zpuisob uchopeni a interpretace reality
Siroka $kala prikaznosti materialu:

Od faktu
pres
vazby mezi fakty,
(FeCené i zjevené obrazem Ci/a zvukem)
dale pres nazor
aZ po pocit.

Reprezentativnost situaci



Rudolf Arhneim:

v

,2umeéni zacina tam, kde kon¢i mechanicka napodoba“

,Nadrazenost dokumentarniho filmu (nad primy prenos)
spocCiva v moznosti selekce a interpretace
dokumentarniho materialu.”

,Dokumentarni film se stava umeéleckym dilem, kdyz jeho
material prejde mlynem rozumu, reorganizuje se a
pretlumoci. V takové forme miiZe byt uzitecny pro
publikum, které se umi divat a interpretovat nacrtnuty
obraz reality. Svét nasi doby je Spatny herec. Trci svoji
nedokonalosti, ale krasu své prirody neodkryva lehko
ani pro usi ano pro oci.”




JOHN GRIERSON




n Grierson: Prvni zasady dokumentarniho filmu
(1932-1924)

,Na dokumentarnim filmu si nejvice cenime to, zZe
pouzitim zivého puvodniho materialu je tu soucasné
dana moZnost délat tvirci praci. Zvolit si k tomu formu
dokumentarniho filmu je volba prave tak zasadni jako

napsat basen misto romanu.”

okumentarista v terénu a filmar ve studiu pracuji s
rozdilnym materialem. Méli by tedy k nému mit
rozdilny esteticky pristup.”



n Grierson: Prvni zasady dokumentarniho filmu
(1932-1934)

1. Vérime, Ze schopnost filmu dostat se vSude, pozorovat a vybirat
ze Zivota, muze byt vyuzita v noveé a dulezité umélecké forme.
Filmy natacCené v ateliérech vétSinou ignoruji moznost uvolnit
projekcni plochu skutecnému svétu. Fotografuji hrane pribéhy

pred umeélym pozadim. Dokumentarni film by zachytil skutecné

prostredi a skutecny pribéh.

sme presvédceni, Zze neherec a realné prostredi jsou lepSimi
ruvodci k filmové interpretaci moderniho svéta. Davaji filmu
vetsi zasobu materidlu. Davaji mu moc nad milionem obrazi,
moc zachytit celistveéjsi a uzasnéjsi udalosti skutecného svéta nez
mohou vymyslet hlavy ve studiu nebo miiZe vycarovat trikovy
technik v ateliéru.



n Grierson: Prvni zasady dokumentarniho filmu
(1932-1934)

3. Verime, ze takto ziskané materialy mohou byt Cistsi (skutecnejsi
ve filosofickém smyslu) nezZ snimky nahrané. Spontanni gesto ma
svou zvlastni cenu na platné. ... Dokumentarni film muze
dosahnout intimnosti v poznatku a ucinku, coz je ve
zmechanizovaném studiu nemozné, protozZe tam se vSechno toci
kolem napomadované hvezdy.




n Grierson: Prvni zasady dokumentarniho filmu
(1932-1934)

Musi zvladnout material na misté a duverne se s nim
seznamit, nez ho zacne tridit. (Flaherty)

Musi se s nim szit pri rozliSeni mezi popisnosti a
dramatizaci. Je treba rozdélovat mezi metodou, ktera
opisuje jen povrchni hodnotu predmétu a metodu,
ktera daleko ucinnéji odhaluje jeho skutecCnost.




n Grierson: Prvni zasady dokumentarniho filmu
(1932-1934)

,Verime, ze krasa se do dila dostane v pravy cas, jestlize
dailo je poctivé a jasné a prociténe a jestlize splnuje
idealy poctivého clovéka. ... Opacna snaha, vyjadrit

nejprve krasu (samoucelné hledani krasy, hledani
umeéni pro umeni vedouci k vylouceni, k zahlazeni
smyslu prace a jiné suchoparné zacatecCnictvi) byla vzdy

drazem sobeckého bohatstvi, sobecké prazdnoty a

estétské dekadence.”




n Grierson: Prvni zasady dokumentarniho filmu
(1932-1934)

,omysl pro socialni odpovédnost Cini nas realisticky
dokumentarni film vzrusujicim a nesnadnym uménim.
Prace na romantickém dokumentu je snadna: uSlechtily
divoch je uz dlouho postavou z romanu a rocni doby
ly tolikrat omilany v basnich. Jejich neménné
hodnoty nebude nikdo popirat. Ale realisticky
dokumentarni film, se svymi ulicemi a mésty a brlohy a
trhy a burzami a tovarnami si dal sam ukol vytvaret
poezii tam, kam se jesté zadny basnik nedostal.”




n Grierson: Prvni zasady dokumentarniho filmu
(1932-1924)

,Jestlize ve filmu Rybari vyniklo hrdinstvi prace, coz jak

doufam se stalo, nebylo to jenom pro pribeh sam, ale
také pro volbu sledu obrazi, ktera toto hrdinstvi
pomohla vytvaret.”




Dziga Vertov




Dziga Vertov: Revoluce Kinookti 1923
(LEF - Majakovsky)

,AZ do dnesniho dne jsme znasilnovali kameru a nutili ji,
aby kopirovala praci naseho oka. Cim lepsi byla kopie,
tim vyssi hodnotu mél snimek. Odedneska kameru
osvobodime a nechame ji pracovat opacnym zpusobem
vzdalenym kopirovani. Jsme za kinooko, ktere se v
pohybu citi zptusob pohybu vlastniho, jsme za kinooko s

vlastni dimenzi prostoru a casu...”




Dziga Vertov:
oda kinooka je védecko-experimentalni metoda
zkoumani viditelného svéta.

a) Na zakladeé planovitého zaznamenavani fakti na
filmovy pas

b) Na zakladé planované organizace takto zaznamenaného
dokumentarniho filmoveho materialu.
¢y Kinooko vyuziva vSechny dostupné prostredky
ontaze, v ramci které spojuje jakékoliv jevy vesmiru v
jakemkoliv Casovém sledu a v pripadé potreby rusi

vsechny zakony a zazité postupy kinematogratfie.

1929



Alberto Cavalcanti

alamy stock photo




Alberto Cavalcanti
Principy dokumentarni tvorby

Nezabyvejte se generalizovanymi subjekty, mtizete napsat clanek o
postovni sluzbé, ale film musite natocit o jednom konkrétnim dopisu.

2. Neopoustéjte princip, ktery predpoklada existenci tri fundamentalnich
elementu: socialniho, poetického a technického.

Nezanedbavejte scénar a nepocitejte se Stéstim pri nataceni. Kdyz mate
napsany scénar, mate hotovy film; kdyz zahajite nataceni, zaCinate

evérte komentari, Ze odvypravi vas pribéh, ro je uloha vizualni a
vukové roviny. Komentar drazdi a nemotivovany komentar drazdi o to
vic.

Nezapominejte béhem nataceni, Ze kazdy zabér je soucasti sekvence a
casti celku. I ten nejkrasnéjsi zabér mimo svého mista je cenny méné nez
en nejtrivialnéjsi na svém miste.



Alberto Cavalcanti
Principy dokumentarni tvorby

6. Nevymyslejte ihly kamery, kdyz nejsou potreba. Samoucelné pouziti
uhlu kamery vyrusuje a nici emoce.

7. Nezneuzivejte prilis rychly rytmus strihu: akcelerovany rytmus miiZe byt
stejné tak pompézni jako to nejpomalejsi largo.

8. Nepouzivejte prilis mnoho hudby, kdyz si nedate rict, publikum ji nebude
moci ynimat.

9. Nepresycujte svuj film synchronnim zvukem, nejucelnéji ptisobi
sygestivné pouzity zvuk. Komplementarni zvuk vytvari nejlepsi
vukovou stopu.

. Nedoporucuji prilis mnoho optickych efektii, nebo prilis komplikované
optické efekty. Zatmivacky piisobi ve filmu jako interpunkcéni znaminka,
jsou to vase carky a pomlcky.



Alberto Cavalcanti
Principy dokumentarni tvorby

11. Nesnimejte priliS mnoho detaili, zachovejte si je pro kulminaci déje. Ve
vyvazeném filmu zaujimaji svoje prirozené misto, kdyz jich je moc, maji
tendenci se vzajemné dusit a ztracet vyznam.

12. Nevahejte pozorovat lidsky prvek a lidské vztahy: lidské bytosti mohou

v

byt stejné tak krasné jako zvirata, stejné krasné jako stroje nebo

13. Neodvolte, aby Vas pribéh byl vagni, pravdivy subjekt se musi zobrazit
jasné a jednoduse. Jasnost a jednoduchost vsak v Zzadném pripadé
nevylucuji dramatizaci.

14/ Nezahod'te jedinou prilezitost na experimentovani. Prestiz
dokumentarni tvorby se vytvorila jen diky experimentti. Bez
experimenti ztraci dokumentarnost svoji hodnotu, bez experimentu
dokumentarista rezignuje na svoji existenci.

Cavalcanti: My Advice to Young Producers of Documentary. 1955



Joris Ivens:




Joris Ivens:

,Povinnosti a zodpovédnosti filmare je primo se

zucastnovat na nejfundamentalnéjsSich procesech

soucCasného sveta.”

,Podle me€ je nejprve nutné najit socialni skutecnosta a
potom jejil odpovidajici drama.”

y2Zurhal nam rika kde-kdy-co, dokumentarni film nam rika
proc a zprostredkovava naam vztahy mezi jevy.”

Ivens: Camera and I, 1969

,Psychicky vyvoj hrdiny vdokumentu neprobiha jako v

hraném filmu. V tom spociva naroCnost a zvlastnost
dokumentarniho filmu.” 1956



SHRNUTI Z HISTORIE

a) Vlastni estetika, vyZzaduje vlastni pristup

b) Vlastni druh narativity - spektrum od sdéleni
informace Kk poezii

c) Vztah autora k realité

d) Sila prukaznosti materialu (viz hra)

e) Skutecné pribéhy a skutecna intimita - mira
zodpovédnosti

f) Socialni zodpovédnost

g) Fundamenty: socialni, poeticky, technicky a eticky

Specifické eticke otazky




V/

SOUCASNA POJETI
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Michael Renov:

ANuEm  Modes of desire (1993)
iy

1. Zaznamenat, odkryt a zachovat
(To record, reveal or preserve)

2. Presvédcit nebo prosazovat

(To persuade or promote)

3. Analyzovat nebo dotazovat se
(To analyze or interrogate)

4. Vyjadrit

(To express)

N
v



SOUCASNA POJETI

Eric Barnow:
Socialni funkce (1996)

Véstec, prorok (Prophet) Lumiére
Pruzkumnik (Explorer) Flaherty
Reporteér (Reporter) Vertov

alir (Painter) Ruttman

Advokat (Advocate) Grierson and co.
Trubac (Bugler) propaganda
Zalobce (Prosecutor)

Propagator (Promoter)
Pozorovatel (Observer) cinema direct, cinema verite

Partyzan (Guerilla)




SOUCASNA POJETI

Richard Meran Barsam

https://books.google.cz/books/about/Nonfiction_Film.html?id=z27p36FdLYdIC&red
ir_esc=y

Nonfik¢ni modely

(1992)



Nonfik¢ni modely

Investigace /reportaz

(shromazduje dikazy. Argumentuje, predklada stanoviska)

Obhajoba/podpora pripadu
(klade diiraz na presvédcivé, ptlisobivé diikazy a pripady, usiluje, aby publikum
prijalo urcity nazor)

Déjepis

(licif co se skutecné udalo, predklada k tomu stanovisko nebo interpretaci)

Vyzkum /cestopis
Prostredkuje odlisnost a ¢asto i kouzlo vzdalenych mist, miiZe zdiraznovat
exotické nebo neobvyklé aspekty)

Svédectvi
(shromazduje zaznamy oralni historie nebo svédky, kteri popisuji své osobni
zKkuSenosti)



Nonfik¢ni modely

Sociologie
(studium subkultur: béZné k ni patri terénni prace, zucastnéné pozorovani
subjektt, popis i interpretace)

Vizualni antropologie/etnografie
(studium jinych kultur podobné sociologické praci, obvyklé obohacené o znalost
jazyka, spoléha se na zprostredkovatele zajiStujici pristup ke zkoumané kulture)

Esej v ich-forme
ni liceni nékterého aspektu autorova/filmarova prozitku nebo nazoru,
autobiografie je podobbna, avsak soustredi se na vyvoj jednotlivce)

Poezie

usporadana na zakladé pravidel rymu, rytmu, metra, klade diiraz na formu dila

Denik/zapisnik

(kazdodenni dojmy, jejichZ popisy zaCinaji nebo konc¢i naprosto subjektivné)



Nonfik¢ni modely

Profil /biografie jednotlivce nebo skupiny

(lici pribéh zrani a typickych znaki jednotlivce nebo skupiny)

Autobiografie

(nebo osobni liceni zkuSenosti, zrani nebo nahledu na Zivot)




SOUCASNA POJETI

omunikac¢ni mody (2001)




MODY BILLA NICHOLSE

Vykladovy
Poeticky
Observacni
Reflexivni
Participacni
Performativni




VYKLADOVY

(expository)

Promlouva k divakovi primo, prostrednictvim komentare.

Nanuk clovek primitivni
Nocni posta
Zac jsme bojovali

Ukazka: Pet let




POETICKY

(poetic)

Klade duraz na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu i
celkovou formu.
Modus dokumentarni reprezentace.

Most
Koyaanisqatsi
Powaqqatsi
Setkani Sieny s Parizi
Ukdazka: Dést a Koyaanisqatsi




OBSERVACNI

(Observational)

Diva se na socialni herce, jak se zabyvaji svym zivotem,
jako by kamera nebyla pritomna.

Highschool
Primarky
Obchodni cestujici
(Triumf viile?)

Ukazka: Highschool




PARTICIPACNI

(participatory)

Filmar a socialni herci na sebe vzajemné reaguji. Tvurce
se ucastni toho, co se déje pred kamerou: hlavnim
prikladem jsou rozhovory. Zity svét sty¢nym bodem.
Od
Ja-vypravim-o-nich-vam
Kk
Ja-vypravim-s-nimi-nam (meé a vam)
SVOCI
Roger a ja
Super Size me

Ukazka: Bowling for Columbine - 1:41:17



REFLEXIVNI

(reflexive)

Upozornuje na konvence dokumentarni tvorby i
metodologické postupy, jako napriklad prace v terénu
nebo rozhovor. Stredem se stava pozornost komunikace

mezi filmarem a divakem.

Muz s kinoapardtem
21:05
39:15
1:01:34



MODY BILLA NICHOLSE

PERFORMATIVNI

(Performance)

Zduraznuji vyrazovy aspekt tvlircova zaujeti nametem
filmu, prime osloveni publika.
Ja-vypravim-o-sobé-vam
My-vypravime-o-nds-vam

Zemé bez chleba
Cesky sen
Ukdzka Cesky sen




MODY BILLA NICHOLSE

Vykladovy
Poeticky
Observacni
Reflexivni
Participacni
Performativni




SOUCASNA POJETI

Modes of desire

(Michael Renov)

Social function

(Eric Barnow)

Nonfik¢ni modely

(Richard Meran Barsam)

Komunikacni mody

(Bill Nichols)
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