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1. UVOD

Ve dvacatych letech, kterym se ve své praci budu vénovat, mél za sebou film
pomérné obsdhlou cestu vzhledem k jeho nevysokému véku. Za Ctvrtstoleti své existence
o ném bylo psano kladné i zaporné€, vzniklo mnoho teoretickych stati a z technického
vynalezu se stala masova zabava.

Film se zrodil jako technicky vynalez a dlouhou dobu tak byl také vnimany.
., Kinematograf (...) byl reflektovan predevsim jako vedecko-technicka novinka, pro niz
se teprve hledaji mozna vyuziti v nejriiznéjsich oblastech od prirodnich véd pres skolstvi,
kriminalistiku, medicinu, armadu aZ po zpravodajstvi a konecné i zabavu. “! V roce 1911,
16 let po prvnim vetejném filmovém promitani, vychazi stat’ Ricciota Canuda ,,7he Birth
of a Six Art“, ktery ustavuje film jako specifickou formu umeéni, syntézu vSech uméni
predchozich. Ve dvacatych letech jen malokdo neuvazuje o filmu jako o formé uméni,
film ale stale hleda svij jazyk, prostor ve spolenosti a miru kontaktu s ostatnimi
uménimi.? Mezi témito teoretiky patii mimo jiné i Karel Teige.

Tématem mé prace je vnimani divadelnosti ve filmu ve vybranych textech
zminovaného Karla Teigeho. Tento levicové orientovany teoretik uméni se v n€kolika
svych textech soustiedi na vztah filmu a jinych uméni. Velmi negativni vztah zaujima ke
vztahu film a divadlo (poptipad¢ kino a divadlo — viz nasledujici kapitoly). Ve své praci
se doberu k tomu, co je onou divadelnosti, ktera dle Teigeho film kazi.

Pro tyto ucely jsem se rozhodla pro podrobnou analyzu dvou textl. Zameérné
volim texty star$i, nez je vynalez zvukového filmu, protoze vztah divadla k némému
filmu je velmi odli$ny, nastupem zvukového filmu se otazky vztahu divadla a filmu obraci
predevsim k naduzivani mluveného slova a k pfizptsobovani celé filmové fe¢i dialogu.?
V obdobi po roce 1928 je tak dle mého nazoru jednodussi vnimat a popsat, co autoii mini

divadelnosti a diivody, pro¢ ji odmitaji.

1 SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stale kinema: antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 20

2 témto otdzkam se ve svych textech vénuji naptiklad Jan Mukafovsky, Roman Jakobson &i Jan Kuéera.
Texty jsou vydané napf. zde: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stale kinema: antologie ¢eského
mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008.

3 viz napt. JAKOBSON, Roman. Upadek filmu? (1933). In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stale
kinema: antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 308-314



2. LITERATURA

Prvnim Teigeho textem, kterému se budu vénovat, je text z roku 1922 s ndzvem
Foto kino film, kde Teige popisuje vztah filmu k ostatnim uménim. RozliSuje zde také
divadlo jako druh uméni a divadlo jako prostor, zaroven zvlast popisuje vztah filmu a
jinych performativnich zanrd, jako je cirkus, varieté, balet, pantomima a jiné. Text Foto
kino film doplnim poznatky z textu Estetika filmu a kinografie z roku 1924, ve kterém
Teige detailnéji rozvadi to, co ve Foto kino film zacal.

Jelikoz pro Karla Teigeho, stejné jako pro mnoho dalsich teoretikli, byl zasadni
text avantgardniho filmafe, teoretika a kritika Louise Delluca Fotogenie (1919)*, sou¢asti
analyzy textu bude i kratky komentar k Teigeho vztahu k tomuto textu. Je vice nez
pravdépodobné, Ze tento text, na n&jz se ne€kolikrat odvolava, ovlivnil jeho mysleni o
vztahu divadlo-film

Ve své praci pracuji se sekundarni literaturou, ktera se dotyka jak Karla Teigeho,
tak smysleni avantgardy dvacatych let obecné. Dullezitym textem pro mou praci je text
Vojtécha Polacka Komedie dell arte a ceske avantgardy — Vliv komedie dell arte na ceské
avantgardni divadlo, s akcentem na vytvarnou slozku inscenaci.’ Tato prace se zabyva
propojenim komedie dell’arte a avantgardniho divadla, ke které se dostanu v kapitole
Estetika filmu a souvisejici formy performance.

Dalsi dilezitou literaturou k této praci je diserta¢ni prace Andrey Jochmanové
Kontexty ceské divadelni avantgardy a tvorba reZiséra Jirtho Frejky ve dvacatych letech
XX. stoleti®. V té& autorka podrobné popisuje avantgardni (nejen) divadelni tvorbu a
castené se vénuje i vztahu avantgardy k filmu. Z dalSich textd zminim ¢lanek Hany
Bednatikové Karel Teige v kontextech ruské avantgardy 20. a 30. let: kvyvojové
dynamice Teigeho estetickych a uméleckych koncepci’, kde autorka pfiblizuje mySleni

Karla Teigeho v otdzkéach spojeni uméni a politiky.

4 DELLUC, Louis. Fotogenie. In: Jaroslav BroZ — Ljubomir Oliva (eds.), Film je uméni. Praha, 1963. Str. 23-
27

5 POLACEK, Vojtéch. Komedie dell’arte a ¢eské avantgardy — Vliv komedie dell*arte na ¢eské avantgardni
divadlo, s akcentem na vytvarnou slozku inscenaci. In: Casopis Narodniho muzea. Rada historickd. Praha,
2020

¢ JOCHMANOVA, Andrea. Kontexty eské divadelni avantgardy a tvorba reZiséra Jitiho Frejky ve
dvacatych letech XX. stoleti. Brno, 2006. Disertacni prace. Filosoficka fakulta MAsarykovy univerzity

v Brné, Ustav pro studium divadla a interaktivnich médii. Vedouci prace: Mgr. Helena Spurna, Ph D.

7 BEDNARIKOVA, HANA. Karel Teige v kontextech ruské avantgardy 20. a 30. let : k vyvojové

dynamice Teigeho estetickych a uméleckych koncepci. Slavica litteraria. 2013, vol. 16, str. 23-34



2.1 O textech a struktufe prace

Foto kino film je siln¢ zatizen osobnim presvédcenim, ze film je nevyssi dosazena
urovenn uméni. Tato mySlenka jim prostupuje natolik, Ze se argumenty casto méni na
degradaci ostatnich uméni. Je proto tézké rozlisit, kdy se jedna o analyzu a kdy o Cisté
osobni vykiik. Text, ackoliv je ¢lenény do kapitol, ¢asto skace v mySlenkach tam a
zpatky. Proto nebudu ve své analyze postupovat chronologicky po textu, ale rozd€lim ji
do dvou tematickych kapitol — Divak a jevisté/divak a platno a Estetika filmu a souvisejici
formy performance. Ta prvni se vénuje vztahu divdka a platna ve srovnani se vztahem
divak —jevisté. Budu se v ni zkoumat navrhované pfemény prostoru a to, co by znamenaly
pro divaky. V dalsi kapitole se pak budu vénovat Teigeho myslenkam tykajicich se
estetiky filmu a divadla.

Foto kino film je velmi expresivni text. Argumentl je zde pramalo, vztah divadla
a filmu je tedy nutné odvodit z prudkych komentari. Kromé formy je v Teigeho textech
zajimavé sledovat i postupnou preménu pojmi. Teige zde odliSuje kapitoly KINO A
DIVADLO a DIVADLO A FILM. Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze rozliSeni zde
bude prostorové — tedy ze se Teige bude zaobirat divadelni budovou a kinosalem
v kapitole jedné, dramatem a filmem v kapitole druhé. Pojmy v obou kapitolach jsou ale
natolik zaménovany, ze po par odstavcich pojmy kino a film zcela splyvaji. Z textu je
ziejmé pouze rozli$ni divadla jako spolecenské udalosti a divadla jako umélecké formy,
proto se budu fidit pouze timto rozliSenim a spojim ob¢ kapitoly do jednoho zajmu své
analyzy.

Spolu s Foto kino film budu analyzovat dal$i Teigeho praci nazvanou Estetika
filmu a kinografie. Ptestoze jsem nikde nenasla zminku o souvislosti téchto textl, druhy
analyzovany text je pfednaSkou vice méné sdilejici obsah s Foto kino film, soudim tedy,
ze §lo o prezentaci pravé této prace. I tak se v ni ale objevuji mirnéjsi formulace tychz

argumentl, které pomahaji Foto kino film 1épe pochopit.



3. ANALYZA

3.1 Teige a divadlo, Teige a film — kontext inspirace avantgardy

Jelikoz Teige patfil k hlavnim postavam avantgardy 20. let, daji se v jeho mysleni
najit odrazy ptremysleni avantgardnich umélct dvacatych let, k jejichz pracim mél blizko,
stejn¢ jako vSeobecné tendence v teorii avantgardniho hnuti. Kromé& Delluca na poli
filmovém je to inklinace k exoticismu na poli divadelnim. Navic vzhledem k Teigeho
politické orientaci je zcela pochopitelnd umélecka orientace na mladi¢ky Sovétsky svaz
a jeho vyznamné umélce, jejichz tvorba se také zatim nese v avantgardnim duchu, navic
velmi kolektivnim. Teige osobn¢ zhlédl divadelni ptfedstaveni Vsevoloda Emiljevice
Mejercholda, Alexandra Jakovlevice Tairova a pravdépodobné piedstaveni nového
ruského cirkusu.® Provazanost divadla s filmem ani tady neni ndhodna — naptiklad Serge;j
Michajlovi¢ Ejzenstejn, jeden z nejvyznamnéjsich rezisérii a teoretikli své doby, zacinal
svou rezisérskou drahu na divadle.” Souvislost divadla a filmu neni tedy zalozena pouze
na pfemysleni teoretiki, ale je spjata i s praxi a pfedevsim s hledanim, co to film je, jak
toto mladé médium vyuzit a dale zpracovavat, jak s nim zachazet a co vSe miize pfinést.

Pied zacatkem analyzy textl se slusi poznamenat, Ze osobni vztah Karla Teigeho
k divadlu neni pouze negativni a odmitavy, jak by se z jeho komparace filmu a divadla
mohlo zdat. Teige se pratelil s osobnostmi ¢eského divadla 20. let 20. stoleti a jejich
piedstaveni navsté€voval, nékterd ve svych denicich i kladné hodnoti.!® Je ale nutno
podotknout, Ze se jednalo o divadla avantgardni, kterd méla za cil nahradit stard,
dramaturgicky moderni dobé nevyhovujici, divadelni predstaveni. Slo o proud stavéjici
se ostie proti oficialnimu divadelnictvi. Avantgardni divadlo mélo hledat cesty, jak

slouzit soudobé spole¢nosti.!!

8 POLACEK, Vojtéch. Komedie dell’arte a ¢eské avantgardy — Vliv komedie dell*arte na ¢eské avantgardni
divadlo, s akcentem na vytvarnou slozku inscenaci. In: Casopis Narodniho muzea. Rada historicka. Praha,
2020. Str. 24

9 o jeho divadelni zkudenosti napf. zde: nap¥. zde: TRETIAKOV, Sergei, ROMBERG, Kristi. The theater of
attractions. In: October Magazine, Ltd. and Massachusetts Institut of Technology. 2006, vol. 118, str. 19-
26

10 viz deniky Karla Teigeho: TEIGE, Karel, WIENDL, Jan a SUDZINOVA, Tereza (ed.). Deniky 1912-1925.
Praha: Filip Tomas - Akropolis ve spolupraci s Filozofickou fakultou Univerzity Karlovy a Pamatnikem
narodniho pisemnictvi, 2022.

11 JOCHMANOVA, Andrea. Kontexty &eské divadelni avantgardy a tvorba reziséra Jitiho Frejky ve
dvacatych letech XX. stoleti. Brno, 2006. Disertacni prace. Filosofickd fakulta MAsarykovy univerzity
v Brné, Ustav pro studium divadla a interaktivnich médii. Vedouci prace: Mgr. Helena Spurnd, Ph D. Str.
83



Abychom mohli pochopit, pro¢ Teige odmita ,klasické* ¢i neavantgardni divadlo
a jeho vliv na film, je dulezité pfiblizit, co pro Teigeho film znamenal. I to lze vycist z
Foto kino film. V tivodu tohoto textu se Teige zaobird modernosti. Modernost pro n¢j neni
., prazdnym slovem, ale vysadou a vymozZenosti“?. Na ptikladu popularity Eiffelovy véze
ukazuje, ze ve své dobé moderni znamend navzdy zapamatované a uznavané. Modernost
v podstaté pouziva jako synonymum vzestupu a pokroku.'? Zdiraziuje také, Ze vse
podléhd neustdlému zdokonalovani, a proto nové vzniklé uméni, tedy film, je
nejdokonalejsi uméni viibec. Ackoliv Teige neodsuzuje divadlo jako médium, film je pro
n&j médiem dokonalej$im, oznacuje jej dokonce jako naduméni'*. Z toho je patrné, jak
nahlizi na ostatni umeéni a do jaké hierarchické pozice je stavi — vSechna ostatni uméni
jsou v podstaté nedokonalymi predchiidei filmu.

Kromé¢ vlivli ze Sovétského vztahu figuruje zde jesté vliv vice vychodni, a tim
jsou asijské formy divadla. Teige navrhoval reformu jevisté dle vzoru japonského
divadla, ¢emuz se budu vénovat v souvislosti s filmem v kapitole Divak a jevisté/divak a
platno. Zajimavosti také je, Ze japonskym pismem se ve svych filmech inspiroval i S. M.
Ejzenstejn'> — pomyslny kruh inspirace je tedy téméF kompletni.

Chybi v ném jesté zasadni inspirace ze zapadu: ,, Kino je vytvarnym umenim, kino
je uménim podivané (cosi jako divadlo), kino je poesii, kino je baletem stridave i
soucasné. Pristi estetika kina, kniz dnes existuji jiz cenné nabéhy, hlavné spisy
duchaplného a bystrého Louise Delluca (...), chtéjic definovati onu zvldstni, novou a
obecnou krasu, jez je vlastnosti filmu, musi predevsim precisovati vztahy KINA
K VYTVARNICTVI, KINA K LITERATURE, KINA K DIVADLU, “' pige Teige v tvodu

svého textu Foto kino film. Jak sdm pfiznava, velmi siln¢ se inspiruje textem Louise

12 TE|GE, Karel. Foto, kino, film. (1922) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle kinema:
antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 134

13 TEIGE, Karel. Foto, kino, film. (1922) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle kinema:
antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 133

14 Ano, kino je cosi jako ,,naduméni“: lyrika, epika, roman, drama, satira, komedie, vytvarna krasa,
hudba, herectvi tanec, zkratka viecka uméni se tu sjednocuji ve skvélou syntézu.” TEIGE, Karel. Foto,
kino, film. (1922) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stale kinema: antologie ¢eského mysleni
o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 137

155, M. Ejzenstejn tvrdi, Ze mu znalost japonského pisma a vniknuti do jiné struktury my$leni pomohla
v premysleni o filmové montazi. EJZENSTEIN, Sergej Michajlovi¢. O stavbé uméleckého dila: vybér ze
stati, teoretickych Gvah a studii. Otazky a nazory. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. Str. 7-8

16 TEIGE, Karel. Foto, kino, film. (1922) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle kinema:
antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2008. Str. 137



Delluca Fotogenie zroku 1919. Ve své kratké eseji se Delluc pokousi zavést pojem
fotogenie, ktery ale siln¢ pokulhava. Novée vznikajici médium nemohlo jinak nez se prve
inspirovat u svych starSich kolegl, nez vyvine vlastni svébytnou fe¢. Fotogenie méla
odhalit, co je podstata této feci a na ¢em lze stavét. Delluc rozliSuje fotogeni¢nost jako
hezkou tvar herce a fotogenii jako vlastnost Cisté filmovou. Pojem nevysvétluje, z textu
je ale zfejmé, ze se jednd o ne zcela popsatelnou vlastnost, kterou filmové kamera ptidava
skutecnosti. Pozaduje pfirozenost v kinematografii a odpoutdni se od expresivniho
hereckého projevu.

Byl to Louis Delluc, ktery nejlépe zformuloval fotogenicky zdklad a principy
filmu. Upozornil, Ze film neni predevsim umenim epickym. (...) Film je totiz predevsim

“I7 Teige Dellucovu teorii pfijima a vztahuje fotogenii k ostatnim

umenim optickym.
typtim umeéni. Protoze ale nevychazi z ucelené¢ho pojmu, ale spise z Dellucovy abstraktni
predstavy, dodefinovava si, at’ védome ¢i ne, fotogenii sam. Stava se pro néj optickou

dokonalosti.

7 TEIGE, Karel. Estetika filmu a kinografie (1924) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle
kinema: antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 159



3.2. Divak a jevisté/divak a platno

Teige na zacatku kapitoly o divadle pise, ze , divadlo je centripetalni,
soustrediveho dojmu, film je centrifugalni. Divadlo syntetizuje az do symbolickych
naznakii a zkratek, film je zpravidla epicky obsirny a primo zamilovan do vyraznych
detailii, Divadlo ma a vzdy bude mit své meze, sviij omezeny scénar. Jevistem filmu je svet
(i)

Mozné vysvétleni soustfedivého dojmu z divadla je v jeho lokalnosti. Teige klade
ve své praci velky diraz na internacionalitu filmu, kterou povazuje za jednu z nejvétsich
filmovych vysad. ,,Nezmérna moc lezi v popularité, v lidovosti a v naprosté
internaciondlnosti filmu, jenz hovori k daviim vsech narodii a ras nasi planety: je pySnym
hymnem svétskych krdas a miize byti jednou ui¢innou zbrani lidskych revoluc¢nich umént. “!®
Némy film neni tolik zatizen jazykem, jeho distribuce je tak jednoduse moznd i za hranice
stdtu — ma silu stat se internacionalni, v§esrozumitelnym, pro kazdého. Proto ho Teige
povazoval za centrifugélni, za internacionalni.

Odstiedivost filmu a dostfedivost divadla byla nejspiSe dand také novotou a
fascinujici filmovou technikou, ktera Teigeho velmi pfitahovala'®. V temném kinosale se
divak skrze platno maze pomoci stfihu za par vtefin pfemistit na druhy konec svéta,
zatimco divak v divadle si zistdva védom prostoru, ve kterém se nachézi. Tyto prostorové
zmény souvisi i se syntézou, kterou Teige v citovaném textu vyse zminuje. Film se vyziva
v detailech, mlize ukazovat vSedni, ale novosti techniky zesilen¢ fascinujici detaily.
Mnoho teoretikli povaZzuje toto za aktivizaci divaka,?® zatimco divadelni divak zlstava
sedét na misté a pozoruje jevisteé v neménné velikosti.

Tohoto se Karel Teige dotyka v dalsi ¢asti textu, kde zmifluje moZznost prestaveéni
divadla a vétsi zapojeni divaka. Divadlo by dle n€¢j mohlo tézit z umisténi divaka do stiedu
déni. Zminuje se naptiklad o Appolinairové konceptu jevisté, vychéazejiciho z japonského

divadla. To by kombinovalo jedno jevisté uprostied divak® a druhé, vné hlediste.?! Teige

18 TEIGE, Karel. Foto, kino, film. (1922) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle kinema:
antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 137

19 TEIGE, Karel. Foto, kino, film. (1922) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle kinema:
antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2008. Str. 139

20 viz nap¥. SKLOVSKIJ, Viktor Borisovi¢. Teorie prdzy. Online. 3. vyd., (V nakl. Akropolis 1.). Praha:
Akropolis, 2003.

2L TEIGE, Karel. Foto, kino, film. (1922) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle kinema:
antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2008. Str. 149



se svym navrhem zmény jevisté snazi dostat divaka do aktivni pozice — tak, aby pouze
nesedél a nekoukal pouze pasivné, ale byl nucen neustale reagovat.

Druhym faktorem, ktery Teigeho nuti odmitat divadlo jako pfili§ dostfedivé a
meéstanské, je jeho politicka orientace. Teige se velmi angazoval v spole¢ensko-politické
oblasti ,,(...) v krajnée levicovem duchu, ve vizi socialni obrody spolecnosti, beztiidnosti
a proletariatu. “>? Proto odmitd divadlo jako burZzoazni prezitek, kritizuje ho jako
maloméstackou zdbavu a osocuje ho, Ze nereflektuje zivot obycejnych lidi. Neodmita
tedy divadlo jako formu uméni, odmité existenci kultury, kterd neni uréena vSem. Dava
do kontrastu internacionalitu a srozumitelnost filmu ne proto, Ze by neuznaval

divadlo jako takové, ale proto, Ze se z n¢j stala forma zabavy pouze pro vybrané.

22 JOCHMANOVA, Andrea. Kontexty ¢eské divadelni avantgardy a tvorba reziséra Jitiho Frejky ve
dvacatych letech XX. stoleti. Brno, 2006. Disertacni prace. Filosoficka fakulta MAsarykovy univerzity v
Brné, Ustav pro studium divadla a interaktivnich médii. Vedouci prace: Mgr. Helena Spurna, Ph D. Str. 11
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3.4. Estetika filmu a souvisejici formy performance

Kromé prostoru se Teige zaobira i vztahem filmu a divadla z hlediska estetického.
Dle n¢j se film nesmi pfiblizit divadlu, protoze by mu pfineslo estetickou zkazu.
Piekvapivé ale pfirovnava film k jinym formam s performativnim charakterem, které
z divadla vyclenuje a povazuje je za dilezité kulturni udalosti. Jedna se o takové formy,
které rozlisuji jevisté a hlediste, predstaveni ale nema pouze pevné rysy, je proménlivé a
casto dusledky jeho Spatného provedeni mizou byt pro aktéry fatilni. NejCastéji Teige
zminuje cirkus, varieté, kabaret a sport, kterému dokonce samostatné vénuje celou jednu
kapitolu.

Teigeho fascinace cirkusem, ktery zmifiuje nej¢astéji, souvisi s kinem na né€kolika
urovnich. Teige povazuje film i cirkus za internacionalni — pfedevsim proto, Ze oba tvary
nepracuji se slovem, ale s gestem, s pohybem. Zajimavé je, ze cirkus 20. let neni o tolik
star§i zalezitosti, nez je film. Cirkus, tak jak jej zndme, vznikl asi o 100 let diive nez
film?3, je tedy mozné, Ze v sob€ stale nesl prvky vytouzené modernity. Kromé& modernity
je pro cirkus mezivalecného obdobi také typicka lidovost — cirkusu rozumél kazdy bez
rozdilu.

,Jeho estetika je (...) estetikou udivu, estetikou prekvapeni a estetikou
neocekavatelnosti, “** pise Teige ve Foto kino film a vraci se tim k pfedstavé o filmu
obecn¢. Presn€é ona neocekdvatelnost nespociva v dramatickém vyusténi zapletky a
zvratu v d&ji, mistrném scénafi. Lze soudit, Ze spocivd vtom, jak filmovy jazyk
promlouva k divakovi. Divak ma byt filmem ptekvapen a Sokovan, stejné jako artistou
v cirkuse. Divéci obklopujici kulaté jevisté v Sapité maji moznost ndhledu z mnoha uhli,
smért, ma moznost sledovat stejnou véc pokazdé jinak. To samé ocekava Teige od filmu
a ziejm¢ konkrétné od filmové montéze. Stejné jako divak v cirkuse zadrzuje dech nad
nebezpecnymi kousky artistil, zasne divak v kiné nad optickym pohybem a skute¢nosti
svéta, kterou mize znovu objevovat pomoci oka kamery.

Ackoliv Teige krom¢ internacionality neuvadi vice divodi, pro¢ by si film a

cirkus méli byt bliz nez cirkus a divadlo, prosakuje do tohoto vztahu i otazka divactvi

23 MIAIDISOVA, Erika. Circus. Zlin, 2021. Bakalarska prace. Univerzita Tomase Bati ve ZIing, Fakulta
multimedialnich komunikaci, Ateliér design odévu. Vedouci prace: Mgr. Art. Pavel Brejcha. Str. 13
24 TEIGE, Karel. Estetika filmu a kinografie (1924) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle
kinema: antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 155
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z pedchozi kapitoly. Film, stejné jako nejspis cirkus, byl pro Teigeho zalezitosti vizudlni
podivané. Pfirovnava k sobé¢ cirkus a filmy s cowboyskou tématikou nejspis prave proto,
ze divak v Sapitd proziva performanci jinak, nez jak by ji prozival v divadle. Divak
postaveny pred opravdovost akrobattl, kteti balancuji na opravdové hranici Zivota a smrti
(¢i pfinejmensim zranéni), vystupuji s nebezpecnymi zvitaty ¢i délaji jiné kousky, bude
prozivat vniting tento zazitek jinak, nez jak by divak v klasickém divadle prozival herce
hrajiciho akrobata. Divak v divadle pfedpoklada, ze se véci d¢ji ,,pouze jako,* dopad akce
na néj nema takovy emocni u€inek. Film by mél v divakovi vzbouzet takové emoce, jako
kdyz sleduje cirkus.

Ackoliv se o ni zminuje Teige pouze v jedné jediné vété a mohlo by se tedy zdat,
Ze neni nijak zvIast' dalezita, zasadni pro vztah divadla a filmu je commedia dell arte.?
Z ptirovnani cirkusu a filmu s cowboyskou tématikou v kombinaci s Dellucem vyplyva,
ze film i divadlo se maji oprostit od psychologizace — herci maji ptestat hrat a film se ma
priblizit realité. Stejn¢ jako ve westernu se maji i divadelni i filmové postavy vykreslovat
schematicky.

Commedia dell’arte byla inspiraci nejen pro Teigeho, ale i pro celou divadelni
avantgardu. Commedia dell’arte byla skvélym Zanrem, ktery zvolit pii potykani se
s problémy jmenovanymi vySe — prostor, postoj k divdkovi, ideologie. Commedia
dell’arte dovoluje, diky typizovanym postavam, odpoutat se od psychologie.
Avantgardnim divadelnikim umoziiuje formovat predstaveni mimo zabé&hlé tradice,
mimo klasicky divadelni prostor, s velkymi gesty, pantomimou. Jaka je ale souvislost
commedia dell"arte a filmu?

., Na komedii dell arte a cirkusu proto tyto divadelniky pritahuje také rychlost a
estetika pohybu. Jsou pro né, obdobné jako sport (nejcastéji presny, ucelny a kondicné
narocny box) prikladem onoho rafinovaného stroje, ktery kombinuje umele a Zivé prvky

“26 pise ve svém c¢lanku Komedie dell'arte a Ceské

a stavi na presné telesné souhre.
avantgardy — VIliv komedie dell'arte na Ceské avantgardni divadlo, s akcentem na

vytvarnou slozku inscenaci Vojtéch Polacek. Podobn¢ jako komedie dell’arte se film

25 TEIGE, Karel. Foto, kino, film. (1922) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle kinema:
antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2008. Str. 146

26 pOLACEK, Vojtéch. Komedie dell’arte a ¢eské avantgardy — Vliv komedie dell*arte na éeské
avantgardni divadlo, s akcentem na vytvarnou slozku inscenaci. In: Casopis Narodniho muzea. Rada
historicka. Praha, 2020. Str. 25
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spoléhal na gesta. Film nem¢l jesté schopnost promlouvat slovem, a tak se charakteriza¢ni
kostymy a gesta stdvaly jeho béznou soucésti. Sehrany soubor schopny rychlé
improvizace pfipomind avantgardistim, ze divadlo se bylo schopno opirat o lidové
komedianty a autentické kulturni jevy odrazené v improvizacich komedie dell arte.
Vracime se zde tedy k zavérim prvni analytické kapitoly, tj. k tomu, Ze film by mél byt
dle Karla Teigeho pfistupny vS§em vrstvam bez rozdilu.

Nejvétsim  dédictvim cirkusu, které piebira film, je dle Teigeho
jednozna¢né klaunstvi?’ a z n&j vzesli komikové. Predpoklad, Ze film ma byt realisticky,
zavrhuje jednoznacné ,umélecké filmy“. Némecky expresionismus, prosluly svymi
vytvarnymi kulisami a velmi vyraznymi ilustrativnimi kostymy, zcela odmita. Patrné
nejslavnéjsi film tohoto sméru, Kabinet doktora Caligariho (1925, rez. Robert Wiene),
pouziva k tomu, aby vyzyval k oprosténi od ,,caligarismu‘?®. Osocuje jej z uméleckosti a
naprostého nepochopeni opticnosti a fotograficnosti. Co naopak vyzdvihuje, jsou
americké grotesky. Grotesku obecné lze propojit s Teigeho uvazovanim o filmové
estetice — ackoliv pro ucinnost gagu jisté pii realizaci musi zistat peclivd inscenace,
podoba se ve vysledku spiSe peclivé vykonanému pohybu jako pfi sportu a performer
gagu pripomina postavu zcirkusu ¢i herce zkomedie dell’arte. NejviditelnéjSim
nastupcem klaunt se (nejen) pro Teigeho stava napiiklad Harold Lloyd, ale predevsim
Charlie Chaplin. Mluvi o ném jako o basnikovi — jeho filmy povazuje za dokonalé
protnuti dramati¢nosti a opti¢nosti.?’

Srovname-li expresionismus a filmy Charlieho Chaplina, zjistime, Ze Chaplin si
sam drzi svou osobitou postavu. Zejména v némych groteskdch vystupuje témét jako
postava z komedie dell’arte, mé typicky kostym, sérii gest a pevné¢ dany charakter.
Chaplinovy filmy také vice odpovidaji Dellucové ptedstaveé o fotogenii — na prvni pohled
je patrné, ze Chaplin na rozdil od expresionismu pouziva dekorace zalozené¢ na
vérohodnosti. Teige dokonce piSe, ze Kabinet doktora Caligariho zistal malifstvim a

nestal se viilbec filmem. Dellucova ptedstava o fotogenii dostdva v tomto srovnani poprvé

27 TEIGE, Karel. Foto, kino, film. (1922) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle kinema:
antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2008. Str. 151

28 TEIGE, Karel. Estetika filmu a kinografie (1924) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle
kinema: antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 159
29 TEIGE, Karel. Estetika filmu a kinografie (1924) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stéle
kinema: antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Str. 159
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rozmér — fotogenie stdva se zachycenim, ne vytvoienim. Chaplin nevytvaii postavu, ale
zachycuje, podobné jako charaktery zkomedie dell’arte. Navic na rozdil od
expresionismu bavi — je délany tak, aby upozoriioval na spolecenské nesvary, ale zaroven

probouzel v lidech smich.
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5. ZAVER

Manifestacni a apelativni forma Teigeho textli vyvolava v ¢tenaii pocit
vyhranénosti a pevného odmitani. V analyzovanych textech se Karel Teige vénuje
n¢kolika druhim uménim s takovou vervou, ze by se mohlo zdat, Ze jsou naprosto
nepotiebné a odsouzené k okamzitému zaniku. Teige schvalné vybira prudka slovni
spojeni a intenzivné osocuje, pti blizsi analyze a zohlednéni dobového kontextu neni jeho
hodnoceni divadla ptilis§ ptekvapivé.

Odhlédneme-li od formy, z obsahu je patrné, ze Teige nechce pronikani
divadla do filmu, protoze soucasny stav divadla nepovazuje za dostatecny. Teige divadlo
neodmitd zprincipu, ma ale vyrazné vyhrady ksoucasnému stavu divadla.
Teige chce uméni piistupné vsem bez vyhrad a takovou moznost spatiuje pravé v kinu.
Tim, Ze film zatim zistdva némy, je dostupny vSem bez rozdilu narodnosti, a protoze se
jednd o kombinaci nového vyndlezu s levnou zabavou, spatfuje v ném idealni masovy
kulturni zazitek.

Jeho boj proti divadelnosti ve filmu neni bojem proti veskerému typu
divadla. Inspiraci pro film vidi pfedev§im v uménich, ktera jsou zalozena na jiz zminéné
lidovosti a pohybu. Ten by mé¢l byt esteticky a funkéné dokonaly (stejné jako film).
Lidovost pak otvird kina a poji se s pohybem v inspiraci z ruznych zdroji — dle Teigeho
predevsim cirkusy, varieté atd. Nékteré zanry Teige tedy neodvrhuje, naopak. ,,(...) Jsou
svym charakterem, smyslem a svym Zivotnim poslanim ze vSech onéch neuzndvanych
odriid divadla a spectaclii kinu pomérné nejblize. Jsou exotické jako kino. ‘3’

Inspirace po prvni svétové valce pfichdzi ze vSech stran a neni tedy divu, Ze
klasické evropské divadlo prestava stacit a ozyvaji se hlasy ohledné jeho reformy. Kdyz
se objevuje nové uméni, je zcela prirozené, ze se mu pripisuji veétsi nadéje a naprava toho,
co v predeslém selhalo. Teigeho odmitani divadelnosti ve filmu a povazovani filmu za
naduméni neni jen slepym nésledovanim trendi, ale odraz nespokojenosti jistych kruhti

se soucasnou nejen divadelni situaci.

30 TEIGE, Karel. Foto, kino, film. (1922) In: SZCZEPANIK, Petr a ANDEL, Jaroslav (ed.). Stale kinema:
antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2008. Str. 146
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