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1. Ucel prace

Drama Hamlet od Williama Shakespeara patfi mezi nejznamé;jsi divadelni hry vSech dob. Dockalo
se bezpoctu adaptaci jak na divadelnich prknech, tak na filmovém platné. Hru Ize pojmout a
zpracovat rliznymi zpUsoby, soustfedit se v ni na rliznoroda témata a vnaset do ni vlastni autorské
myslenky. Tato prace se bude zabyvat tfemi konkrétnimi inscenacemi Hamleta z posledni doby a
bude se snazit vypozorovat pfipadné trendy a podobnosti, nebo naopak rozli¢nosti mezi nimi.
Specificky se zaméfi na vybrané scény, posuny a zmeény v textu, a také na scénografii, kostymy a
pouZziti vizualnich prostfedk( danych inscenaci.

2. Zvolené inscenace

Pro tuto rocnikovou préci byly zvoleny ndsledujici tfi inscenace. Inscenace z Dejvického divadla
rezirovana Miroslavem Krobotem, jejiz premiéra probéhla 21. 4. 2006 a derniéra byla odehrana 21. 6.
2011, ve které hlavni roli hral Jaroslav Plesl. Dale inscenace ze Svandova divadla v rezii Daniely Spinar,
ktera méla premiéru 7. 12. 2013 a v niz se v hlavni roli predstavil Patrik Dérgel. A na zavér inscenace
z Barbican Theatre v Londyné, ktera byla hrdna od 5. 8. 2015 do 31. 10. 2015; tu zreZirovala Lyndsey
Turner a v titulni roli se predstavil Benedict Cumberbatch. Pro rozbory inscenaci z Barbican Theatre a
z Dejvického divadla byly pouzity zaznamy.

Tyto tfi inscenace byly zvoleny tak, aby odpovidaly nasledujicim kritériim. Zaprvé, aby mély
premiéru v tomto stoleti, respektive priblizné v poslednich dvaceti letech. Dalsi podminkou je, aby se
jednalo o inscenace ¢inoherni — existuje mnoho dalSich forem adaptaci jako napfiklad operni €i
prepsana pro détské divaky. Ty se ale od sebe zanrové odlisuji natolik, Ze by nebylo moZné srovnavat
pravé aspekty, na které se tato prdce soustredi. A dale bylo cilem zvolit inscenace, které byly
z rlznych druht divadelnich scén — Dejvické divadlo je relativné komorné;jsi scénou se 150 misty,
Svandovo divadlo nabizi dvojndsobnym salem kapacitu az 300 misty, a Barbican Theatre ma
podstatné vétsi hledisté az pro 1154 lidi. V praci je toto nutné zohlednit, oviem bude potenciadlné
zajimavé sledovat, zda se i pres zcela odliSnd méritka tyto inscenace v nécem podobaiji, napfiklad co
se scénografie tyce. Vzhledem k rozsahu prace byly také tfi inscenace zvoleny jednak proto, aby se o
nich dalo hovofit dostate¢né obsdahle, a jednak proto, aby mohly vypovidat o urcitych trendech a
neslo pouze o srovnani dvou inscenaci.

3. Analyza vybranych ¢asti inscenaci

Hamlet je Shakespearova nejdel$i hra, a ve své plné délce by se hrala pres ¢tyti hodiny. Casto ji
tedy dramaturgové a reZiséfi proskrtaji a pozméni tak, aby se ¢as zkratil. Tato prace se nyni zaméfi na
Skrty a zmény v textu, na to jak ovliviuji déj, jak je lze interpretovat, a zda se v né¢em podobaji.

a. Uvod hry

Plvodni Shakespeardv text zacina dialogem mezi Horaciem a straznymi Marcellem, Barnardem a
Francescem, v némZ strazni prohlasuji, Ze viddvaji ducha, ktery na sebe vzal podobu byvalého krale
Hamleta, a nasledné se sdm duch na scéné zjevuje, ovsem na dotazy ostatnich postav neodpovida a
opét mizi. Hned v prvnim obraze je tak divakovi sdélena skute¢nost, Ze kral je mrtev, a zaroven se
rovnou ukazuje v podobé ducha. V dialogu je také nastinéna historie sporu mezi Danskem a
Norskem, dalsi z déjovych linek pfibéhu.



V inscenaci ze Svandova divadla (déle jen SD) je tento Uvod rovnéz zcela vynechan, a misto
toho se zacind az (proskrtanou) scénou |.2, tedy vystupem Claudia, Getrtudy, Hamleta a druziny.
Béhem této scény se divak z Claudiova monologu (zde inscenovaném jako proslov k davu mimo
jevisté) dozvi o smrti krale Hamleta a o jeho (Claudiové) svatbé s Gertrudou, ovSsem monolog je
ukoncen dtive oproti predloze, zcela je vyskrtnuta ¢ast o Fortinbrasovi a Norsku. Scéna déle
pokracuje vice méné beze zmény, pouze s drobnymi Skrty, a na jevisti z(stavaji pouze Hamlet a
Horacio. A pravé zde je poprvé v celé inscenaci zminén duch, a to konkrétné Horaciem, kdyz
Hamletovi fika: ,Ja jsem ho myslim vidél véera v noci.”

V Dejvickém divadle zvolili pFistup velice podobny. Uvod se straznymi je rovnéz kompletné
vyskrtnut, zacind se rozhovorem Hamleta a Horacia (ktery je oproti textu zkraceny), a nasleduje
hromadny vystup. Ten je zde ztvarnén jako uzavieny pratelsky kruh, panuje pfijemnd atmosféra,
postavy si ptipiji vinem a hovofi o planech do budoucna.

Londynska inscenace z Barbican Theatre (dale jen BT) zaCne rovnéz az scénou 1.2, avsak sled
udalosti je preskupen nasledovné: nejprve dojde k dialogu Hamleta a Horacia, ve kterém princi povi,
Ze vidél ducha jeho otce, zaroven je také zminén pohteb krale Hamleta a svatba Gertrudy a Claudia.
AZ posléze nasleduje hromadny vystup, zde pojaty jako hostina.

Vsechny tfi inscenace tedy zpracovavaji Uvod hry jinak, ovSem podobnosti najit Ize. VSechny totiz
vynechdvaji scénu .1, tedy vystup straznych, a misto toho zacnou scénou nasledujici, i kdyz ne vzdy je
chronologie udalosti zachovana. VSechny také hned na zac¢atku divakovi sdéli to podstatné: kral
Hamlet zemfrel, jeho bratr Claudius si vzal za Zenu jeho vdovu Gertrudu, matku mladého Hamleta,
ovsem byl také spatten krallv Duch. Zplsob, jakym jsou tyto informace divakovi sdéleny, se oviem
lisi, stejné jako dlsledky, které pro zbytek hry tyto rizné zplsoby znamenaji. V DD Hamlet vibec
nebere slova o duchovi vdiné, a posléze je z hromadné scény (hostiny, respektive zde pouze popijeni
vina) zfejmé, Ze Hamlet Claudia vibec z vrazdy nepodezfiva a spiSe mu dlvéruje a je s nim zadobre.
Dasledkem toho pak divak m(iZe sledovat Hamletovo postupné zbaveni iluzi. V BT i SD jiz Hamlet
zacind jako vnitfné zranény a k Horaciovi pfistupuje od prvnich scén negativné, a cely jejich vztah se
nese vtom samém duchu.

b. Hamlet a duch

Dalsimi klicovymi scénami této hry jsou scény 1.4 a I.5. V nich se totiz Duch poprvé zjevuje i
Hamletovi. Konkrétné v 1.4 se Duch zjevuje pfed Hamletem, Horaciem a Marcellem, a v I.5 promlouva
a Hamletovi.

Vinscenaci z DD se Duch zjevi pouze Hamletovi a Horaciovi, kdyZ méni Zarovku. Hamlet nejprve
Ducha nebere vazné, velky dliraz je zde kladen na to, Ze prakticky ani nevéfi, Ze se vlibec o ducha
jeho otce jednd a povazuje jej za jakysi blud ¢i podvod. Chova se arogantné, a alespon trochu vazné
zacne situaci brat az ve chvili, kdy se ho Duch fyzicky dotkne — v tom momenté svij pfistup do jisté
miry zméni. Nejprve je vydésen, a nasledné se uklidni a chova se vice seridzné. Duch je zde ztvarnén
jednoduse. Herec Stanislav Zindulka, ktery jej v této inscenaci ztvarnil, prosté ptichazi na scénu, odén
je ve spolec¢enském obleku jako prakticky vSichni ostatni, a vede s mladym Hamletem obycejny
dialog.

Spinar pro svou inscenaci v SD zvolila diametralné odligny pfistup — Duch se fyzicky nezjevi.
Hamlet a Horacio spolu pratelsky Sermuji a délaji si legraci, kdyZ nahle se zac¢ne otfasat sklo a svétla
se zacnou opakované rozsvécet a zhasinat, az nakonec vse utichne a zhasne. Hamlet nasledné kfici a
vold jakoby do éteru, a pta se otce, co ma délat. Poté se skdci k zemi a zacne se nepfirozené svijet a
pohybovat, pficemzZ z jeho Ust vychazeji Duchova slova. Text je vyrazné zkracen: ,,Pomsti tu



nestydatou vrazdu. Had, jenz ustknul tvého otce, nosi ted jeho korunu. Nezapomen na mé.” Scéna
vygraduje, Hamlet piSe krvi na vitrinu a ndsledné upadne do bezvédomi. Misto klasického zjeveni zde
tedy Duch vystupuje skrze médium, kterym je pravé sam Hamlet.

Verze z BT pak tuto scénu zpracovala zfejmé nejblize k origindlu. Dva strazni Hamletovi feknou,
Ze Ducha vidéli a o nékolik scén pozdéji je divak sleduje, jak na Ducha vSichni tfi spole¢né s Horaciem
Cekaji. Nasledné se konecné zjevi duch; Hamletovi se nejprve ukaze z dalky a v tichu, nasledné
Hamletovi pokyne rukou, aby jej nasledoval, a az kdyzZ jsou o samoté k nému promluvi a vysvétli mu,
jak ptesné ho Claudius zabil a co dalSiho se stalo, a také co od Hamleta nyni chce — vice méné zcela
presné podle predlohy.

c. Byt Cinebyt

vvvvvv

néj dojde ve scéné Ill.1, tedy po prijezdu hercd, a tedy i po dialogu mezi Hamletem a Poloniem v 11.2.
V textu neni bliZe specifikovano, zda Hamlet monolog fika nékomu konkrétnimu ¢i nikoliv, pouze jen
Ze je s nim na scéné Ofélie.

V inscenaci od DD je monolog smérovan Ofélii. Obé postavy spolu sedi u stolu, Hamlet hledi Ofélii
upfené do odi, a dalo by se fici, ze timto proslovem ji promlouva do duse. Provedeni této scény se
nijak vyrazné neodlisuje od ostatnich scén — herci na sobé maji stale stejné kostymy a sedi u stejného
stolu jako v ostatnich ¢astech hry.

Velmi rozdilné je zpracovani v SD. Hamlet je na jevisti sdm, vysvlecen pouze do bilych spodnich
kalhot a bilého natélniku, je v kolenou prikréeny, predklonény, mluvi do mikrofonu na stojanu.
Mikrofon se v inscenaci objevuje nékolikrat, a to obvykle pravé béhem niternich monologu. Ofélie
prichazi az na konci Hamletova proslovu a zac¢ina s nim konverzaci takovym zplsobem, ktery
naznacuje, ze jej skutecné neslysela.

Ve verzi z BT dochazi k celkem vyrazné zméné oproti pfedloze — cely monolog je totiz pfesunut,
do dfivéjsi ¢asti hry, ato z lll.1 do II.2. Zde Polonius po domluvé s Claudiem jaksi testuje Hamletovu
pricetnost a lasku k Ofélii, a tato scéna probiha relativné beze zmény az do chvile, kdy Polonius
odchazi a kdy maji pfijit Rosencrantz a Guildenstern. Misto jejich pfichodu totiz svétla potemni,
nasvicen je pouze Hamlet, ktery do té doby stal na stole a nyni pokleka, a za¢ind s monologem , byt Ci
nebyt.” Princ je na jevisti rovnéz zcela sdm, a tedy neadresuje svou fe¢ Zadné postavé i nékomu
konkrétnimu, jen sobé a tedy i divakdm.

Tato scéna je tedy v kazdé z téchto tfi inscenaci zpracovana jinak, oviem vidy zcela v souladu
s celkovou stylizaci dané inscenace. V DD jde prakticky o béZnou konverzaci, i kdyz verbalné se v ni
vyjadfuje pouze jeden aktér, podobné jako bylo zjeveni Ducha, komornim rozhovorem mezi nim a
Hamletem. V SD pak jde o vnitfni monolog Hamleta a stylové odpovidd mnoZstvi ostatnich
takovychto monologli v této inscenaci — herec mluvi do mikrofonu. Mikrofon je zde paradoxné
jakymsi symbolem pro osobni intimitu. ,,Paradoxné,” protoze mikrofon obvykle slouZi k hlasitéjsimu
Sifeni zvuku, aby ten, kdo do néj mluvi, byl slySen vétSim mnozstvim lidi. Zde je vSak pouZit opacné,
totiz kdykoliv do néj nékdo mluvi, Zddna jina postava jej neslysi, jde o niterné promluvy se sebou
samym. A v BT sice samotny monolog neni ni¢im ozvlastnén natolik jako v ostatnich dvou verzich,
ovsem pozoruhodny je svym umisténim v chronologii déje, tedy tim, Ze jej Hamlet pronese jesté pred
setkanim s Rosencrantzem a Guildensternem a pred ptijezdem herct.



d. Predstaveni pro Claudia

DalSim bodem zajmu této prace je scéna lll.2, kdy herci pod vedenim Hamleta nepfimo
predvadéji Claudiovi jeho vrazdu krale Hamleta.

V DD i v BT zpracovali tuto scénu do jisté miry podobné, vtom smyslu, Ze na scénu prichazeji
herci a odehraji své predstaveni, Hamlet pozoruje krale atd. Ale zatimco v BT opét dodrzZeli text a sled
udalosti a vystupy postav, v DD Hamlet napriklad zcela opustil text a zacal herce rezirovat béznym
jazykem. Své poznamky jim také sdéluje pfimo béhem jejich predstaveni. Oproti napfiklad verzi z BT,
kde herci hraji seriézné, tady herci navic vyrazné prehrdvaji a priddvaji na patosu — sdm Hamlet je za
to napomind — coz scéné dodava komedialni nddech; alesponi na analyzovaném zaznamu se divaci
béhem této scény velmi sméji. V pfipadé BT je slySet smich také, ale spiSe jen obcasny, obvykle
reagujici na néjakou z Hamletovych poznamek. V BT také Hamlet do pfedstaveni nijak vyrazné
nezasahuje, nebot herce naved| a zreZiroval jiz ve scéné predtim.

V inscenaci od SD se pojeti této &asti hry velmi lidi. Zadni herci totiz nikdy nepfijdou, Hamlet
posadi svou rodinu a pratele (respektive lidi, které dfive za pratele povaZoval, tedy napf.
Rosencrantze a Guildensterna) na Zidle, rozda jim texty, a jakozto reZisér je nechava hru zahrat
samotné. Zde se také publikum sméje, ¢asto i Castem textu, které v plvodni predloze nejsou.

Z tohoto srovnani lze vysledovat, Ze obé Ceské inscenace vzaly koncept Hamleta jakoZto reZiséra
a vyutzily jej velice podobnym zplsobem — v obou verzich totiZ zasahuje do predstaveni pfimo, a
reziruje jej za pochodu. V anglické verzi naopak herciim da dopfedu pokyny a pak jiz prakticky jen
sleduje vyvoj situace.

e. VraZda Polonia

DaleZity moment hry pfichazi ve scéné IIl.4, kdy se odehraje rozhovor mezi Hamletem a jeho
matkou, ktery je odposlouchavan Poloniem za zaclonou. Hamlet si vSimne, Ze se tam nékdo
schovava, a aniz by se podival, kdo to je, skrz zaclonu bodne a Polonia zavrazdi.

V BT i 5D je tato scéna zpracovana podobné — kralovna kfi¢i o pomoc, Polonius zaéne kficet také,
a Hamlet ho skrze zaclonu zabije. Samotna vraZzda je podana s tim rozdilem, Ze v BT tradi¢néji Hamlet
Polonia bodne, zatimco v SD ho zastteli pistoli. V obou dvou piipadech je oviem zachovéna jedna
dllezita ¢ast textu, a sice Ze Hamlet zautoci bez toho, aby se vlibec podival, na koho utoci.

V DD dochazi ke zméné. Kralovna kfic¢i o pomoc, Polonius za¢ne kficet také, ale vyleze z ukrytu.
Hamlet jej spatfi, promluvi na néj, dojde k nému, a po chvili mifeni jej zastteli a pak se na jeho padlé
télo jesté obofi. Hamlet tedy Polonia nezabije omylem ani bez védomi, o koho se jedna, nybrz
s plnym védomim a s rozmyslem. Jeho nasledna reakce je také jind — zatimco v SD i BT mu po vraidé
vyhrknou slzy a za¢ne mluvit s jistou litosti, v této verzi si zachova stejnou polohu a i po jeho smrti
Poloniovi nadava.

f. Scénografie

V predloze neni explicitné vyjadien Zadny specificky ¢as, kdy se ma déj odehravat, naopak
prostor ale do urcité miry uréen je. Zname nejen zemi, kde se pribéh odehrava, tedy Dansko, ale
dokonce vime, Ze ,Elsinor” je anglicky prepis slova ,Helsingor,” cozZ byla skutecna kralovska pevnost
na vychodé Danska.?

! SparkNotes



V DD je scéna velice jednoducha. V prvni poloviné predstaveni je na jevisti pouze nékolik malo
véci. Zaprvé jsou to Uzké plechové Satni skrifiky, v nichz si herci skladuji své rekvizity, jiné jsou pak
prlchozi a herci jimi pfichazeji na scénu nebo ji opoustéji. A zadruhé se tam nachazi stll a nékolik
Zidli, a tato souprava je pouzivana pro rlizné potreby prakticky v kazdé scéné. To vse pak stoji pred
cernou sténou. V druhé poloviné se scéna rozjasni; pozadi je sice stale ¢erné, skririky a stll jsou vsak
nahrazeny svétlym plazovym koSem pro dva, a také svétlym kvétindcem se zelenou rostlinou. Celkové
plsobi kulisy a dekorace velice pokojné a klidné.

V 3D je jevistni prostor o néco vétsi ne? v DD, a tak umoZfiuje scénu o néco obsahlejsi a
honosnéjsi. Kulisy tedy vyrazné evokuji vzhled evropského zamku — dfevéné obklady u zemé, luxusni
tapety, fotografie a obrazy na zdech, cerveny koberec a vitriny s brnénim a zbroji. V druhé poloviné
hry, po prestavce, je scéna pozménéna. Podstatné prvky zUstavaji, zdi jsou vsak Spinavéjsi, porusené
a Castecné poborené, obrazy jsou sejmuté a vyskladané u zdi, koberec je stoceny a vitriny jsou
vyprazdnéné. Vitriny jsou celkové dlleZitym scénografickym prvkem této inscenace. Na jevisti jsou i
pres vsechny zmény od zacatku do konce, a rliznymi zplsoby s nimi interaguji prakticky vsechny
postavy. Nejprve jsou pouZity jako v muzeu — nachazi se v nich brnéni a podobné historické
predméty. Kdyz Hamlet okaté vystavuje své Silenstvi, na néjakou dobu se do vitriny zavre a zarazuje
se mezi ostatni muzejni kusy. A konecné v samotném zdvéru hry si do vitriny stoupnou vsechny
postavy kromé Hamleta. Dalsim dualeZitym prvkem je obrys zavrazdéného krale Hamleta, ktery je
vylepen stejnym zplsobem, jako policie ohraniéuje polohy mrtvol na mistech ¢inu. Mlady Hamlet si
béhem jednoho svého monologu do tohoto obrysu leha a pasuje do néj perfektné. Naproti tomu
Claudius, ktery to rovnéz o néco pozdéji zkousi, se do néj nevejde. A ackoliv tato akce neni explicitné
popsdana, z kontextu textu a pravé také diky tomuto vizudlu je jeji zprdva zcela jasné predana:
Claudius na misto krdle nepatfi, neni uréeno pro néj. Hamlet je tim spravnym nastupcem.

V BT zvolili podobny pfistup, ovSsem prostory tohoto divadla jsou nasobné vétsi nez v obou
¢eskych divadlech, o kterych tato prace pojedndava, a tak je scéna provedena ve zcela odliSném
méritku. Elsinor je zde rovnézZ stylizovan coby zamek, na zdech visi obrazy, zbrané a trofeje, na zemi
jsou koberce. Na jevisti jsou postaveny dvé zdi, které spolu tvofti jeden roh, a kromé jevisté
samotného mohou herci vyjit po schodech podél jedné ze zdi a vyuZivat bocni galerie zabirajici ¢ast
plGdorysu. Se sténami Ize manipulovat a pohybovat, a tak se mezi nékterymi scénami jevistni prostor
vizualné obménuje. Po prestavce i v této inscenaci pfichdzi zména — podlaha je zasypana a pokrytd
c¢ernym kamenim a Stérkem, a svétla jsou utlumena, v disledku ¢ehoz pak cela druha polovina plsobi
vizudIné temné.

Vsechny tfi inscenace tedy maji vtomto ohledu jedno spolec¢né — v druhé poloviné hry dochazi k
néjaké zméné na jevistnim prostoru. Dvé z nich, konkrétné SD a BT, pak tuto zménu provedou velice
podobnym zpUsobem, a to tak, Ze scéna vypada vice zchatrale a potemnéle.

g. Zavér hry

Poslednim dualezitym bodem hry Hamlet je jeji samotny zavér, kdy dojde k rozfeseni celého
pfibéhu a uzavieni déjovych linek. V predloze se jedna o Sermitsky duel mezi Hamletem a Laertem,
ve kterém Laertes zdkefné pouZije otrdveny me¢, a Claudius zpUsobi smrt Gertrudy, ktera se napije
z otrdveného poharu ur¢eného pro Hamleta — ten pak v zachvatu pomsty zabije Laerta i Claudia. Ve
vysledku tedy Hamlet, Laertes, kral i kralovna umiraji. Kazda ze t¥i probiranych inscenaci si s timto
findle poradi zcela odlisné.



DD opét voli pfistup odpovidajici celkovému stylu inscenace. Souboj je totiz kompletné vyskrtnut,
a hra konci jiz pfed nim. V textu totiz Claudius a Laertes o vrazdé Hamleta konspiruji potaji, a Hamlet
se o jedu dozvida az béhem souboje. Zde se vsak, podobné jako pfi scéné , Byt ¢i nebyt,” rezisér
Krobot soustredil vice na vztahy mezi postavami, a tak misto niternich monologl urc¢enych jen pro
publikum, jak je tomu v ptipadé ostatnich dvou inscenaci, zde tyto momenty inscenuje spiSe jako
dialogy, pfi kterych se ovsem verbalné vyjadfuje pouze jedna postava. V podobném duchu se
odehrava Claudiova zpovéd: jeho monolog je dialogizovdn, a Claudius vSe zcela oteviené pfizna
Hamletovi s umyslem prokazat mu jeho bezmocnost. Hamlet tedy rekne krali do oci a s pistoli
namifenou na jeho hlavu, Ze ho planuje zabit, pfistihne-li ho v hfiSné situaci. A stejné pak i kral a
Laertes planuji Hamletovu vrazdu v jeho pfitomnosti. Do finalni konfrontace tudiz jdou vsechny
postavy se vSemi kartami vyloZzenymi a bez zadnych tajemstvi. Emocniho vrcholu tedy hra dosahne
jesté predtim, nez k souboji vibec miiZe dojit, a tak Laertes pouze Hamletovi poda mec a odchazi
mimo scénu, a Hamlet pouze monologem dé najevo, Ze vi, co ho ¢eka a co musi udélat. Toto pojeti
v jistém smyslu odpovida vizualni strance druhé poloviny inscenace — odpocinkova sedacka, rostouci
kvétiny a svétlé kostymy navozuji pokojnou a mirovou atmosféru, a rovnéz Hamlet je se svym
osudem smifeny, chova se klidné, a nedochazi k Zadné agresi. Vrchol je tedy dekonstruovdn na uplné
minimum, a misto souboje plného akce dostanou prostor vztahy a emoce.

Daniela Spinar v SD rovné? vrchol dekonstruuje, oviem jinym zplsobem. Viechny postavy, Zijici i
mrtvé, se vméstnaji do sklenéné vitriny, pouze Hamlet v natélniku zlstava pred ni, a bez jediného
vydaného zvuku se ohani mecem v ruce a svléka se do naha. BEhem toho ostatni postavy zUstavaji
prakticky nehybné ve vitriné a pouze odtikavaji dialog, ktery ma podle predlohy béhem této scény
zaznit, navic nékteré postavy fikaji i véty jinych postav. Zde Ize napfiklad v praxi pozorovat pfistup
rezisérky Daniely Spinar, ktery popsala v rozhovoru z roku 2014 pro Divadelni noviny: ,Moje
inscenace jsou odrazem mé osobnosti, vkusu scénografli a samotnych herci. Nemam moc rad
jevistni realismus. Bavi mé divadelni umélost, vykloubenost, expresivita, spektakularnost. Mam rad
jasny znak, obraz, kontext. Jako divak i jako reZisér.” 2

Verze z BT je z téchto tfi asi zdaleka nejblizsi predloze — opravdu dojde k Sermifskému souboji a
déj se odehraje bez vyraznéjsich zmén tak, jak je dano v textu.

h. Kostymy

Kostymy v DD se nesou ve velice podobném duchu jako scéna, a vlastné celd inscenace. VSechny
muzské postavy na sobé maji prakticky stejny kostym; ¢erné spolecenské kalhoty, bilou kosili, ¢erné
jednoduché kostymy — sice jde o relativné elegantni, spolecenské obleceni, ovsem z moderniho
pohledu neni nijak vyrazné historicky stylizované ¢i honosné. Jde o béZné spolecenské obleceni
poslednich nékolika dekad. V druhé poloviné se pak, podobné jako scéna, i kostymy rozjasni, kral a
kralovna prichazeji ve svétlych lehkych odévech jako ze tficatych let, a pouze Hamlet si ponechava
stejny kostym jako z prvni poloviny, ovSem s postupem ¢asu je napfiklad jeho kravata vice uvolnén3,
kosile vylezla z kalhot, a jeho vlasy jsou trochu rozcuchané. Opét jde vsak o relativné jednoduché,
civilni pojeti, coZ jsou pojmy, kterymi by se daly popsat i jiné aspekty inscenace.

V 8D rovné? vyuzivaji bez&asi hry. Kral nosi pomérné honosné osaceni vhodné pro nékoho jeho
postaveni — zdobeny kabatec se Serpou. Oble¢eni v podobném stylu md na sobé i krdlovna. Ostatni
vysoce postaveni dvorané nejsou odéni tak majestatné, ovsem stale na sobé maji elegantni obleceni
jako naptiklad spolecenské obleky. Nékteré postavy jako Ofélie ¢i Rosencrantz a Guildenstern, tedy
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ne vyloZzené vysoce postavené postavy, vsak nosi relativné obycejné obleceni, které by se mohlo
nazvat vSednim i kazdodennim. Rosencrantz a Guildenstern se odivaji do identickych platénych
kalhot a pletenych ¢ervenych svetr(, Ofélie pak vétSinu ¢asu travi v lehkych modrych letnich Satech.
Je to tedy jakasi kombinace elegantnich a lezérnéjsich odévi. Hamlet také zacina ve spoleéenském
obleku, ovsem v pribéhu predstaveni se z ¢erného obleku postupné vysvléka, az na konci skonci
pouze v bilych spodnich kalhotach a roztrhaném natélniku, a pfi scéné reprezentujici zavérecny
souboj se vysvléka zcela do naha. V této Casti hry je Hamlet coby postava snad nejzranitelnéjsi a
nejzoufalejsi, a jeho nahota jen podtrhuje jeho zranitelnost, takZe i kdyZ Patrik Dérgel v této ¢asti
vlibec nemluvi, jeho pocity jsou divakovi predany. Tento vyvoj lze, jako tomu bylo i u DD, pfirovnat

k ostatnim inscenacnim principlim v této verzi. Zopakujme, Ze Hamlet(v souboj s Laertem byl vyrazné
zredukovan a nejde o duel v pravém slova smyslu, Hamlet nemluvi a neSermuje. Nebo napfiklad
kulisy — v druhé poloviné hry jsou zdi strohé a zbavené dekoraci. Ve viech téchto pfipadech jde o
néjakou formu dekonstrukce, a podobné lIze nazvat i vyvoj Hamletova kostymu v pribéhu hry. V jinou
chvili se napfiklad oblékne do kostymu medvéda, a kdyzZ se béhem dialogu s Ofélii na ni obofi a vrhne,
plsobi zvifecky, dominantné, aZz brutalné. Naopak na konci, jak jiz byl zminéno, se vysvlékne do naha
prede vsemi. Obecné jsou tedy kostymy pouzivany k vizudlni reprezentaci Hamletova vnitiniho
rozpoloZeni, od drsné agrese po stoprocentni zranitelnost.

V piipadé BT Ize opét pozorovat jistou podobnost s SD — kral ma na sobé (minimalné na zacatku)
zdobny oblek se Serpou, krdlovna odpovidajici Saty, a ostatni dvorané méné honosné, lec stale
elegantni obleky. Postavy jako Horacio, Rosencrantz, Guildenstern ¢i Ofélie nosi vétsSinu casu dziny i
jiné kazdodenni typy kalhot, flanelové kosile, bundy, Saty ¢i svetry. Hamlet zde vysttida celou radu
kostym{, od vojenské uniformy pres dZziny a bundu az po triko s potiskem, ovsem obecné také nejde
o stejny druh obleceni, jako které nosi jeho matka a stryc. Dalo by se zde tedy hovofit o relativné
modernim pojeti, které je ovSem zkombinovano s historickymi obleky. Viditelny je rozdil mezi
spole¢enskymi vrstvami, do kterych postavy spadaji — stejné&, jako tomu bylo i v pfipadé SD.

Pro shrnuti tedy znovu podotknéme — stejné jako v pfipadé scénografie, i v pfipadé kostym Ize
nalézt urcité podobnosti mezi inscenacemi ze Svandova divadla Barbican Theatre. A zarover Ize u
minimalné dvou ze tfi inscenaci prohlasit, Ze styl kostym{ odpovida celkovym stylizacim jednotlivych
inscenaci. Kostymy v DD jsou relativné civilni, jednoduché a v prvni poloviné moderni, stejné jako
kulisy — skFifiky, stoly a Zidle i dialogy. V SD se vice misi moderni prvky s historickymi — kulisy zdmku
stejné jako kostymy kralovské rodiny vypadaji honosné a tradi¢né, ale jiné postavy se oblékaji do
modernich odévd, a je vyuzivana rliznd moderni technologie (videokamera, mikrofon). Inscenace z BT
je celkové stylizovdna prevazné historicky, ale kostymy jsou vice smiSené — Horacio je potetovany a
nosi flanelovou kosili, Hamlet pak kromé historické uniformy obléka napftiklad tricko s Davidem
Bowiem. Konecné je zde také fakt, Ze Zadna ze tfi inscenaci nepouziva kostymy ze 17. stoleti, tedy
z doby vzniku hry, nybrz kostymy novéjsi. | kdyz nejsou vSechny vylozené moderni, odkazuji na médu
poslednich cca. 100 let. VSechny tfi inscenace tedy vyuzivaji bezcasi, které predloha nabizi, a
kombinuji klasiku s novodobymi aktualizacemi.

i. Tradice ainovace

Hra Hamlet je celosvétové znama a byla nescetnékrat zadaptovana. Od monologu , byt ¢i nebyt”
po ikonickou lebku v ruce, v povédomi divaka existuji pravé diky hojnému poctu jista ocekavani Ci
urcité predstavy o inscenacich Hamleta. V této ¢asti se prace zaméfi na to, jak zvolené inscenace
s témito predstavami pracuji a nakolik se od nich odlisuji.

Inscenace z SD pfichazi s celou fadou originalnich myslenek a fe$eni. Kromé zapojeni vitrin do
déje ¢i kostym( znazornujicich Hamletovu psychiku zde Ize registrovat nékolik zajimavych prvkd.



Napriklad zminéna lebka, jeZ se stala symbolem nejen pro hru Hamlet, ale je spojovanai se
samotnym Williamem Shakespearem, ktery je s ni ¢asto vyobrazovan. V této inscenaci neni zcela
opomenuta, i kdyz se fyzicky na scéné neobjevi. V jednu chvili Hamlet pantomimicky predstira, Ze ji
ma v ruce, chvili si s imaginarni lebkou pohrava a nakonec udéla pohyb, jako by ji odkopaval do
publika. Tim jako by reZisérka Spinar brala tuto tradici na védom{ a vefejné ji uznavala, ale zaroven
ddvala jasné najevo, zZe toto neni klasické zpracovani a Ze do néj vklada vlastni ndpady. Inscenace

v téchto bodech predpokladd, Ze pravé diky tomu, Ze je pfibéh Hamleta tak Siroce zapsan ve
vSeobecném povédomi, divdk pochopi, co se na scéné déje, aniz by to muselo byt pfedvedeno
doslovné a nazorné.

V DD zachazi v téchto odchylkach od inscenacnich tradic jesté dal. Jak bylo zminéno, nékolik
monologl je zde dialogizovano. Jednotlivé postavy se tim stavaji vice zapojenymi do celkového déje,
a misto k pohledu do jejich nitra slouZi tyto pasaze textu spiSe k posunuti a vyvoji jejich vztahd.
Nékolikrat také dojde ke zménam v textu, kdy plvodni verSe nahrazuje civilni mluva. Mnoho aspektl
hry je pak v této inscenaci zcela vynechano, od prakticky jakychkoliv zminek o Fortinbrasovi pres
vyuziti symbolu lebky az po finalni souboj a vrazdy. Opét se zde tedy predpoklada jisté povédomi o
této hie — vétsina divaka diky tradici trvajici stovky let vi, Ze nakonec dojde k souboji, béhem kterého
se postavy pobodaji a otrdvi, a proto neni nutné to znovu ukazovat. Reziséru Krobotovi zde jde o
emoce a o uzavieni Hamletova charakterového oblouku, a na to neni souboj potreba.

Inscenace z BT se naopak spiSe snaZzi tyto tradice nasledovat. Ackoliv samoziejmé originalni
myslenky obsahuje, nedochazi v ni k Zadnym vyraznym zménam v textu, zadné dullezité casti nejsou
vynechdny. | ikonicka lebka se v Hamletovych dlanich opravdu objevi, a dokonce ji Ize spatfiti na
jednom z propagacnich plakati této inscenace, ¢imz jakoby lakala divaky pravé na tradici, a ne
inovaci.

4. Zaveér
Z této analyzy lze vypozorovat podobnosti i rozdily mezi inscenacemi, praktické i tematické.

Shriime nyni tu praktickou kategorii. Mezi BT a SD je hned nékolik podobnosti viditelnych na
prvni pohled. Kulisy jsou navrzené do podoby historického zamku, kostymy jsou sloZzeny z moderniho
obleceni i majestatnéjsich Slechtickych oblekd, vyuzivany jsou mece i moderni technologie jako
fotoaparaty (i stfelné zbrané. Po prestavce je rozpad kralovského dvora a spolecnosti zndzornén
doslovné, rozpadem a zasSpinénim zdi a podlah, odstranénim obrazl a dekoraci apod. DD v tomto
sméru vybocuje, kostymy i kulisy jsou neutrdlni a stylové zapadaji do poslednich nékolika dekad, a po
prestavce se naopak vse rozjasni.

SD i DD, tedy obé ¢eské inscenace, hru svym zplsobem dekonstruuji, naptiklad odeberou ur¢ité
Casti, aby pozornost divaka smérovala na postavu Hamleta. V DD se obecné soustfedi na lidské
emoce zpracované velice civilné, vypoustéji z velké ¢asti politické pozadi déje, skrtaji posledni souboj
a s nim i mnoho smrti a zvratQ, a misto toho prezentuji pfibéh jako drama o rodinnych vztazich. Toho
je docileno diky proméné nékolika monologli psanych jako soukromé zpovédi ¢i toky myslenek na
dialogy, skrze které se vztahy vyvijeji, a kyvadlo moci nad ostatnimi se pohybuje ze strany na stranu.
Hamlet je zde mlady muz, ktery ztrati Uplné vSechno a v pribéhu déje pochopi svou ulohu. Misto
velkolepého souboje prichazi katarzni rozuzleni emoci a nahled do Hamletovy psychiky. Dejvicky
Hamlet je ptibéh o ¢lovéku, kterému se rozpadne cely Zivot.
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V 8D se pak jesté vice soustiedi na Hamletovo nitro, na jeho rozpoloZeni, zranitelnost a zoufalost,
monology promlouva do mikrofonu, obléka se do kostymu odpovidajicich jeho staviim, a na zavér se
zcela vysvlece — diky témto inscenacnim prvkim jsou zd(iraznény jeho emoce a pocity. Hamlet
ze Svandova divadla je p¥ib&h o mu#i, ktery se postupné rozpada uvnitf.

Inscenace z BT mnoho véci nevynecha ani nezméni, a déj zkoumad ve dvou vrstvach — osobni a
politické. Hamletovo utrpeni a nasledna pomsta je Uzce spojenad s politickou situaci, s valkou atd.
Souboj je zde odehran beze zmén, nebot je pro toto zpracovani dilezity — jeho vysledek totiz urci
budoucnost a ovlivni chod statu. Londynsky Hamlet je pfibéh muze, ktery chce napravit kfivdy a
nepravosti a uctit svého otce, a to i za cenu konce jeho rodu a zmén zasahuijicich cely stat.
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