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1 Uvod

Téma roc¢nikové prace jsem zvolila na zakladé mého zajmu o rozhlas, a hlavné rozhlasové
hry, zaroven mi prislo zajimavé zameérit se na néco, s ¢im jsem se v ramci studia jinak
nesetkala. Pri vybéru konkrétniho dramatu, se kterym jsem poté pracovala, pro mé byla
dulezita kvalita predlohy a dostupnost zaznami alespon dvou inscenaci, vhodnych pro
vzajemnou komparaci v ramci rozhlasovosti, tedy vyrazné, odlisné inscenatorské pristupy.
Salome Oscara Wilda byla pro Ceskoslovensky a pozdéji Cesky rozhlas nastudovana
celkem trikrat v podobnych ¢asovych intervalech (1925, 1970, 2000). Obé€ inscenace, ze

kterych existuje zdznam, tyto podminky splnily.

Pozdéji jsem narazila pravdépodobné jeSté na étvrtou inscenaci, kterd se méla dle
dobovych periodik vysilat 28. 11. 1930 ve 20:00 po pirenosu pirednasky Franti§ka Sekaniny
o Oscaru Wildovi. K inscenaci se mi nepodarilo najit Zzadné materialy, pouze to, ze se mélo

jednat o ¢inohru z ateliéru, mozna zivy pirenos z divadla.:

V této praci se budu vénovat komparaci dvou rozhlasovych inscenaci jednoaktového
dramatu Salome od Oscara Wilda. Prvni zroku 1970 nahrané Ceskoslovenskym
rozhlasem v experimentalnim studiu v Bratislavé v rezii Vladimira Ruska st. a druhé

v rezii Karla K¥ize nahrané v roce 2000 pro Cesky rozhlas v ramci cyklu Sobotni drama.

Inscenace budu porovnévat z hlediska jejich rozhlasovosti. Na jednotlivych prikladech tii
konkrétnich scén uvedu prostiredky, jakymi je pracovano se specifickymi kvalitami
Wildova dramatu, tedy vizualnosti, ndladami a viinémi, jez neni snadné v rozhlasovém
zpracovani evokovat, prostredky, které jsou k tomu vyuzivany se vyrazné lisi od téch
uplatnovanych v divadelni tvorbé. Téz se budu vénovat praci s prostorem a stereofonii, jiz
je priznacna predevsim pro Ruskovu inscenaci. Ta byla nastudovana v bratislavském
experimentalnim studiu, zalozeném v roce 1965, v obdobi prvnich pokusti teoretického
sumarizovani poznatkli o stereofonni tvorbé a na pocatku vyuzivani modernich

vyrazovych prostiedkd v rozhlasové produkei na tizemi Ceskoslovenska.2 Scény budu

1 [Anonym]. Radio. Ndrodni listy 70, 1930, €. 326, s. 4.
2 RUSKO, Vladimir. Slovesna tvorba v experimentalnom $tadiu. Svét rozhlasu 6, 2004, €. 12. s. 44.



vybirat s ohledem na vyraznost sledovanych prostredki (vizualnosti, prace s prostorem,

naladami a viinémi) v obou inscenacich.

Jednu kapitolu vénuji také prvni rozhlasové inscenaci Salome z roku 1925 v rezii Jaroslava
Kvapila v ramci spoluprace Ceskoslovenského rozhlasu s Vinohradskym divadlem a

pokusim se reflektovat jeho diivody znovu inscenovani Salome, tentokrate v rozhlase.

2 Salome (1925)

Jednoaktové drama Oscara Wilda Salome zroku 1893 bylo Ceskoslovenskym, pozd&ji
Ceskym, rozhlasem inscenovano celkem t¥ikrat. Prvni rozhlasové zpracovani z roku 1925
bylo inscenovano v ramci spoluprace Ceskoslovenského rozhlasu s Jaroslavem Kvapilem
a Méstskym divadlem na Kralovskych Vinohradech, kde byla Wildova Salome v rezii
Jaroslava Kvapila soucasti repertoaru.2 Jaroslav Kvapil byl rozhlasovym vedenim, v rAmci
pokracujiciho programového rozvoje, povéren zapojenim c¢inohry do vysilani

Ceskoslovenského rozhlasu.3

Pokusy o prevedeni dramatickych textli do rozhlasového prenosu probihaly jiz necely rok
a ptl po zahajeni vysilani, tedy od zafi 1924 v rdmci tzv. dramatickych vecerti. Zpocatku
se jednalo o ziva vysilani pfimo z divadla, avSak prenosy ¢inohry se vétSinou potykaly
nejen s technickymi problémy, ale i s nepiehlednosti z divodu chybéjici vizualni slozky.
Vyzadovaly tedy zna¢nou tGpravu, nové postupy a prostiredky, aby skrz rozhlasovy prenos
dokazaly zprostfedkovat spravny a plnohodnotny umélecky dojem. Bylo proto nutné
zamérit se na vytvoreni vlastni rozhlasové estetiky.4 O néco tspésn€ji fungoval prenos
opery, ktera diky svému dirazu na akusti¢nost nestradala tolik ze ztraty vizualni stranky
a stala se tak od pocatku soucasti rozhlasového programu. Kvapil spole¢né se ¢leny
vinohradské cinohry zinscenoval pro rozhlas nékolik her ¢i jejich ¢éasti, napriklad
balkonovou scénu z Rostandova Cyrana z Bergeracu, druhé jednani Vrchlického Noci na

Karlstejné, prvni scénu ze Shakespearovy Zimni pohddky nebo pravé Wildovu Salome.

3 PATZAKOVA, A. J. Prunich deset let Ceskoslovenského rozhlasu, Praha: Radiojournal, 1935, s. 87-89.
4 SARKISSIAN, Alena. Antika v rozhlase, inscenace fecké tragédie. In Ad honorem Eva Stehlikova. Eds.
Pavlina Sipova, Marcela Spivalova a Jan Jifik. Praha: Filosoficky ustav Akademie véd Ceské republiky,
2011, S. 318.



K rozhlasovému zpracovani volil hry klasické, zaloZzené na dialogu o mélo osobach, kde
mohly vyniknout basnické kvality dramat a herecky pirednes nejlepsich umélct té doby.
Pro vétsi acéinek zacaly byt rozhlasové hry doplnovany scénickou hudbou, poprvé se tak

stalo u Salome.5

a J. Kvapil inscenoval Wildovu Salome jiz za svého ptisobeni v Narodnim divadle v roce 1905.

Rozhlasovy prenos reziroval spoluzakladatel Radiojournalu a tehdejsi programovy $éf
Ceskoslovenského rozhlasu Milo§ Ctrnécty, reZisérem inscenace a dramaturgem byl
Jaroslav Kvapil, scénickou hudbu vytvoril Julius Charvat, ktery pouzil mimo jiné
Massenetovu piredehru k operie Herodias jako tivod a hudebni smés z této opery na zavér.6
Uéinkovali herci vinohradského divadla — Karel Vavra, Marta M4jova, Mila Pacova,
Zdenék Stépanek, Hugo Haas, Jifina Schubertova, Frantisek Kovaiik, Vladimir Majer,
Karel Kovanda a Jan Novy.7 Inscenace byla vysilana dne 27. prosince 1925 v 11 hodin,

zaznam nebyl potizen. 8

Nepodarilo se mi k tomuto rozhlasovému zpracovani nalézt zadné recenze, ani zadnou
konkrétnéjsi informaci, ze které by bylo mozné si ¢astecné odvodit podobu inscenace.
Rozhodla jsem se tedy pokusit se ziskat informace alesponl o provedeni Kvapilovych
divadelnich inscenaci v Narodnim divadle a v Méstském divadle na Kralovskych
Vinohradech, ze kterych by bylo mozné dozvédét se (ziskat predstavu), jak Kvapil

s Wildovym dramatem pracoval.

Premiéra v Narodnim divadle probéhla 15.04.1905 a dockala se do derniéry dne
20.11.1916 na svou dobu nadpriimérnych 33 repriz. S pomoci archivu Narodniho divadla
mame podrobné informace o inscenatorech, hereckém obsazeni véetné alternaci, a to i
v pripadé jednotlivych repriz. Z n€kolika fotografii si 1ze udélat predstavu i o podobé

scénografie a kostymu. Z dobovych recenzi lze vy¢ist, Ze byla inscenace prijata s velkym

5 PATZAKOVA, A. J. Prunich deset let Ceskoslovenského rozhlasu, Praha: Radiojournal, 1935, s. 87-89.
6 MARSIK, Josef. Pritkopnici rozhlasového vysilani 1923—1925 [online]. [cit. 1. 12. 2023]. URL:
https://informace.rozhlas.cz/sites/default/files/documents/4852b632c8136be17e5d8df50ac6dd27.pdf.
7 [Anonym]. Radio-journal 3, 1925, C. 44, s. 2.

8 HNILICKA, Piemysl. Salome 1925 [online]. [cit. 1. 12. 2023].

URL: http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-hry/3593-salome-1925.html.



nadsenim, obzvlasté se vyzdvihovalo herectvi predstaviteli tii hlavnich postav — Heroda,
Herodiady a Salome (v nékolika alternacich). Z jedné recenze mame dokonce informaci,
Ze poprvé byly v této inscenaci po vzoru berlinskych divadel pouZzity pochodné naplnéné
Zelatinovym smaragdinem nasycenym lihem, ktery se diky svému pevnému skupenstvi
nemiize vylit, nebo vystiiknout a jeho plamen nezapali ani hedvabny papir, je tak tedy pro
pouziti v divadle idajné bezpecény.9 Diky divadelni ceduli k predstaveni dne 23. kvétna
1912 vime, Ze zde vroli Salome hostovala herecka a tanec¢nice Uméleckého divadla

v Moskveé Olga Vladimirovna Gzovska.b

O inscenaci z Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech neni zminka ani v dobovych
periodikich ani v monografiich autorti. Podobu rozhlasového zpracovani miizeme tedy
pouze odhadovat na zakladé kusych informaci tykajicich se scénické hudby a obsazeni a
podoby Kvapilovy inscenace v Narodnim divadle. U té sice mame alespon recenze tykajici
se hereckych vykonti, které by byly k uzitku, kdyby se vsak divadelni a rozhlasové obsazeni
naprosto neliSilo. Snad mtizeme alespon predpokladat, ze Kvapil pracoval se stejnym

prekladem Otakara Theera, jako v ptipad€ inscenace pro Narodni divadlo.

b J. Kvapil zorganizoval zijezd MCHAT do Prahy v roce 1906, coZ ovlivnilo nejen jeho tvorbu, ale celé ceské

divadelnictvi. Gzovska ztvarnila roli Salome v osmi reprizich v sezonach 1911/1912 a 1913/1914.

9 [Anonym]. Literatura, drama, uméni. Z kancelafe Narodniho divadla, Prdvo lidu 14, 1905, €. 106, s. 4.



3 Inscenace Salome 1970 a 2000

3.1 Inscenace Vladimira Ruska st. 1970

Dramatizace byla nahrana v obdobi profilovani prvnich skladatelskych, inzenyrskych a
rezisérskych osobnosti Experimentalniho studia v Bratislavé napt. Jozefa Malovece,
Vladimira Ruska, Romana Bergera, Juraje PospiSila, Imricha Jenci, Evy Galandové a
dalsich.ro Specifickym znakem pro tuto inscenaci, ale i dalsi Ruskovy prace, je vyuziti
stereofonie a kvadrofonie a prace s prostorem, kterym se budu vice vénovat v samostatné
kapitole. Rusko takto realizoval i nékolik inscenaci antickych dramat Ilias a Odysseia
(1970-1971), Vtaci (1972) nebo dél s antickymi motivy Perseus a Androméda (1968),
Salome (1970). Kuvedeni Vtdkii se pro Rozhlas vyjadril: ,Realizacia tejto antickej
komédie stereosystémom umoznila priblizit ju dnesnému divakovi a pritom akceptovat
najspecifickejsie prostriedky rozhlasovej tvorby, dat posluchidovi priestor pre rozlet
fantazie, ktory tu nespttnava ani lyrizujici opis prozaika, ani javiskovy, televizny ci

filmovy dojem.“1* Prave tento pristup miizeme vidét i v pripadé zpracovani Salome.

Vladimir Rusko st. Wildovo drama Salome zpracoval vroce 1970 pro Ceskoslovensky
rozhlas Bratislava. Déle se na inscenaci podileli Jozef Malovec (scénicka hudba), Vladimir
Marko (zvuk), Maria Terenova (dramaturgie), u¢inkovali Ctibor Fil¢ik, Karol Machata,
Eva Kristynova, Zdena Gruberova, Anton Mrvecka, Vladimir Minarovi¢, Gustav Legén,
Ondrej Nemcok, Marian Gallo, Alojz Kramar, Ivan Mistrik, Ondrej Kosiut, Branislav Koren
a Stefan Figura. Inscenace byla reprizovana az téméf po &tyficeti letech, a to ve
Slovenském rozhlase 19. 4. 2009, dale 25. 6. 2016 (SRo Radio Pyramida), 16. 4. 2021 (SRo
Rédio Devin) a naposledy v obdobi 9. — 16. 6. 2023 (SRo 8 Radio Litera),'2 béhem tohoto
tydne byla Salome, dle oficialni facebookové stranky radia, vysilana dvakrat az trikrat

denné, celkem 14 repriz. Pieklad vychazi snad z ¢eského prekladu Otakara Theera, text

10 RUSKO, Vladimir. Slovesna tvorba v experimentalnom stadiu. Svét rozhlasu 6, 2004, €. 12. s. 44.
1 [Anonym]. Vtaci. (Slovensky) Rozhlas: programovy tyzdennik 3, 1972, s. 15.

12 HNILICKA, Premysl. Salome 1970 [online]. [cit. 1. 12. 2023].

URL: http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-hry/103086-salome-1970.html.



nebyl zkracen ani prodlouZen a jsou v ném pouze drobné stylistické zasahy v nékterych

replikach.

3.2 Inscenace Karla Krize 2000

Rozhlasova inscenace zroku 2000 vznikla vrezii Karla Ktize s novym prekladem Michala
Laznovského. Nejednalo se o jejich prvni spolupraci, Karel Kiiz a Michal Laznovsky se spolu
setkali jiz v 80. letech v Realistickém divadle. 13 Pfekladatel se pro Cesky rozhlas Vltava k jejich
rozhlasové spolupraci vyjadril: ,Kdyz jsem byl dramaturgii rozhlasovych her stanice Vltava
vyzvan, abych se pokusil o novy preklad a rozhlasovou upravu Wildovy hry Salomé, upfimné jsem
se zaradoval, protoZe jsem o jejim prekladu tak jako tak uvazoval. Chybéla jen zdminka: obaval
jsem se totiz, Zze zadné divadlo o inscenovani této neobvyklé hry neprojevi zajem. Ale napad
ztvarnit ji rozhlasové se mi zdal velice lakavy: akustické zpracovani totiz dava posluchaci vétsi
prilezitost snit, predstavovat si, domyslet, popustit uzdu fantazii a imaginaci. A Salome je hra plna
symboli, obrazii, podobenstvi, paradoxi, barev a podivného mési¢niho prisvitu — to vSe vyjadireno

prostirednictvim slov.“14

Krizova divadelni scénografie byla vzdy vyrazné€ vizualni, zaroven je pro néj typické i
vyuziti hudby jako vyrazového prostfedku.’s AvSak do rozhlasu se mu to prenést
nepodatilo. Provedeni svym velmi doslovnym a opisnym zpracovanim naopak
posluchacovu predstavivost a fantazii pon€kud omezuje a nevyuzivd jedinecnych

vlastnosti, kterymi miize rozhlasova inscenace disponovat.

Novy pieklad Michala Laznovského je psan soucasnym jazykem s obcasnym vyuZzitim
archaismt a basnickych obratti — luna, jinoch, listovi, panny... Je zde rozdil mezi mluvou
obyéejnych lidi — vojakd, sluZebnictva, Zid{, dokonce i Herodes a Herodiada mluvi spise
prizemné, a mluvou proroka Jochanaana, ktera je stylizovana spiSe archaicky, o néco
méné pak basnickym jazykem vladne i Salome, jejiz promluvy jsou ¢asto oproti predloze
upravené do vnitinich monologti. Nalady a atmosféra jsou v této inscenaci navozovany

spiSe hudbou nez samotnym jazykem, ktery neni tak poeticky, jako u predkladu O.

13 MACHALICKA, Jana. ReZisér Karel Ki-iZ, Praha: Prazska scéna, 1999, s. 99.
14 PEKAREK, Hynek. Oscar Wilde: Salome [online]. [cit. 2. 12. 2023] URL:
https://vltava.rozhlas.cz/oscar-wilde-salome-5036280.

15 MACHALICKA, Jana. ReZisér Karel KiiZ, Praha: Prazska scéna, 1999, s. 45.



Theeera. Text je pouze drobné upraven, chybi jeden Salomenin monolog pfi
Jochanaanové poprave, a naopak jsou zde navic pridané promluvy postav komentujicich

Salomenin tanec sedmi zavoju.

Inscenace byla nahrana v roce 2000 v prekladu a tpravé Michala Laznovského, s hudbou

Jirtho Cerhy, dramaturgii Hynka Pekarka a v rezii Karla Krize.

Osoby a obsazeni: Herodes Antipas, Tetrarcha Judeje (Jii Stépni¢ka), Jochanaan, prorok
(Hanu$ Bor), mlady Syfan, kapitan gardy (Toma$ Petiik), Tigelinus, Riman (Karel
Pospisil), Herodiadino paze (Maté€j Hadek), Kapadocejsky (Jan Novotny), Nazarejsky
(Jaroslav Vlach), Herodias, Tetrarchova Zena (Daniela Kolarova), Salome, Herodiadina

dcera (Zuzana Stivinova), mlady Sytan, kapitan gardy (Tomas Petiik) a dalsi.16

Reprizy byly odvysilany 4. 2. 2001, 20. 10. 2002, 19. 4. 2003, 24. 10. 2003 a 15. 10. 2004
(repriza v rameci Pate¢niho veéeru s Oscarem Wildem), 2. 9. 2004, 18. 10. 2014 (CRo 3
Vltava, 14:00 h.) v cyklu Rozhlasové jevisté a 2. 5. 2020 (CRo 3 Vltava, 15:00 h.) v cyklu

Sobotni drama.

Inscenace byla nominovana na cenu Ceského rozhlasu (Ne)viditelny herec v kategorii

nejlepsi herecka (Daniela Kolarova), herec (Jifi Stépnicka) a inscenace.

4 Vizualnost

V kontextu rozhlasového dramatu se vizualnosti rozumi proces vytvareni vizualnich a
mentéalnich obrazi v mysli posluchac¢t. Jelikoz jsou rozhlasova dramata zaloZena
vyhradné na akustické slozce bez vizualnich prvki, je nezbytné je pro uplny prozitek
evokovat jinymi prostredky, a to prostrednictvim dialogii, hudby a zvukovych efekti.
Vsechny tyto prostiedky jsou prirozené vyuzivany i v divadle ¢i filmu, nicméné v jejich
pripadé€ je vizualni slozka jiz pritomna a nezavisi na divacké schopnosti vizualizace. Divak
vizualizuje i v divadle nebo u filmu, napr. v pripadé, ze postavy mluvi o nékom nebo

nécem, co neni na jevisti/platné pritomno, pripadné vypraveji néjaky pribéh. V tu chvili si

16 HNILICKA, Premysl. Salome 2000 [online]. [cit. 26. 11. 2023]
URL: http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-hry/1834-salome-2000.html.
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divak zaéne dané postavy/situace vizualizovat. Oproti posluchaci, ktery je odkazany pouze
na svou predstavivost a je nucen ,dodavat® si vizualni idaje sam, ma divak moznost
vychazet zpravé vidéného.” OdliSnost rozhlasu tedy nespocivd v zapojovani

predstavivosti, zatimco ostatni média ji nezapojuji, ale v tom, Ze ji zapojuje v jiné mire.

Rozhlasové inscenace pracuji s posluchacovou predstavivosti a jeho synestetickymi
schopnostmi. Je prihodné, aby posluchac byl schopny vizualizovat si jednotlivé postavy,
(jejich vzezieni, vyrazy, pohyby, pocity atd.), ale i celou scénu. Vizualnost kazdého
posluchace je rozdilna a odviji se od jeho osobnich zazitych zkuSenosti.’® Synestezie v
rozhlasovém dramatu znamena pouziti zvukovych a zvukové obrazovych prvki k
vytvoreni smyslového zazitku, ktery presahuje pouhy poslech. Skrz ni by mél poslucha¢
dokazat vnimat napt. specifické nalady a atmosféry. Pro n€koho miize byt tato schopnost

prirozenou, néktefi si ji teprve osvojuji a poslechem rozhlasu kultivuji.

V této kapitole budu sledovat, jakymi prostredky pracuji oba reziséfi s vizualnosti.
Z tohoto diivodu jsem vybrala Salomeninou taneéni scénou, ve které tanéi pro svého
oté¢ima krale Heroda tanec sedmi zavoji vyménou za cokoliv, co si bude prat. Jedna se o
scénu minimalné zaloZzenou na promluvach, hlavni je vyvolat v divakovi iluzi, kterd mu
zprosttedkuje v mysli obrazovy zazitek tance, a to primarné pomoci hudby. V Ruskové
inscenaci pouze pomoci hudby, v pripadé KriZzovy inscenace je scéna jesté doplnéna o

popisné dialogy.

Obrazy v mysli si poslucha¢ evokuje na zakladé své zkuSenosti sdanym
tématem/dénim/casoprostorem. Vtomto pripadé budou vizualizace tance ovlivnény
primo zazitymi nebo vidénymi situacemi, napft. ve filmu, kdy se posluchac setkal s tancem
probihajicim v podobném prostiedi a ¢ase, jako se odehrava inscenace, pripadné ho sam
nékdy provozoval. Vizualni evokace tance je v rozhlase proto ovliviiovana proménami
tempa, dynamiky, zménami prevahy jednotlivich hudebnich néastroji i rtiznou barvou
tont. Témito prostiredky pracuje inscenace s posluchacovou predstavou — rychlejsi tempo
evokuje i rychlejsi a dramatictéjsi pohyb i vyraz tanecnice — Salome. Vizualnost je

nahrazena i popisnymi monology postav.

17 CRISELL, Andrew. Understanding Radio, London: Routledge, Second edition, 2001, s. 8.
18 Tamt., s. 9-10.
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Ztvarnéni tanecni scény Karlem KriZzem je velmi doslovné a pomérné dlouhé, trva pres dvé
minuty. Hudba zde slouzi spise jako podkres navozujici naladu, vizualno tvori predevsim
Tetrarchovy popisné monology, které byly do inscenace pridany, ve Wildové textu se

neobjevuji.

Jako divadelni rezisér pracoval Kiiz ve svych inscenacich vyrazné s vizualnosti, jeho
scénografie byla dominantni, a to se zfejmé snazil prevést i do rozhlasového dramatu.» V
pripadeé tance se prirozené nabizi scénu posluchaci vizualizovat pomoci hudby, avSak Kiiz
scénu pouze doslovné popsal skrz Herodovy promluvy. Samotny tanec je uveden slovy
“Jsem pripravena, Tetrarcho.” Prostfednictvim monologii se snazi vyvolat co
nejdetailnéjsi obraz tancici Salome, jak se pohybuje, jaké ma vyrazy, také jaké pocity a
vyrazy vyvolava jeji tanec u prihliZejicich, obzvlast u Tetrarchy, ktery je samym vzruSenim
roztfesen. Kazdy jednotlivy tanec je jeSté uveden Heroidinym pazetem, které zahajuje

tanec kazdého jednotlivého zavoje, se stoupajici intenzitou — opét zvySovani napéti.

Inscenace pracuje v pritbéhu celé scény s podmanivou hudbou, vyuzivajici arabské tonové
systémy a struktury, ktera slouzi jako podkres k Tetrarchovym komentaitim, ¢imz se stava
jesté doslovnéjsi. Jeji dynamika se vyrazné nemeéni, gradace je znazornéna pouze hlasy.
Pri vysloveni prani je pridan realisticky detail, kdy je Salome po pravé ukonéeném tanci

jesté zadychana.

Oproti tomu v Ruskové inscenaci je scéna kratka, naznakova, netrva ani celou minutu.
Salome ji uvede tymiz slovy ,Som pripravena, Tetrarcha“. Rytmus a rychlost tance nastini
prvnich par aderti na tamburinu s doprovodnou kytarou v tfi¢tvrtovém taktu. Na ni
navaze hlavni melodii jemny zvuk flétny evokujici ptivabny a kiehky vyraz i pohyb.
Posluchac si mize predstavit, jak Salome poskakuje lehce jako ptacek a ladné odklada
zavoj za zavojem. Nasleduje kratka mezihra ¢tyt takt na tamburinu. Hlavni melodie poté
postupné zvysuje tempo i dynamiku, ¢ini tak i doprovod kytary, ktera ziskava prevahu nad
flétnou, kirehkost prebiji ostrost. Stoupa tedy i rychlost a naléhavost tance, vyraz Salome
se stava diiraznéjsi a vasnivejsi, kirehkost je ta tam. Pro podpofeni realnosti scény je na
konci tance Salome pri prvnich promluvach téz jesté zadychana. Rusko se nesnazil o

doslovné prevedeni tance, scénickd hudba Jozefa Malovce zni spiSe modernéji a nesnazi

19 MACHALICKA, Jana. ReZisér Karel KiiZ, Praha: Prazska scéna, 1999, s. 45.
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se ani napodobovat tu, kterou mame spojenou s oblasti Blizkého vychodu. Nebyla zde
snaha vérné kopirovat hudbu vychazejici z ¢asoprostoru dramatu, ale podporit celkové

vyznéni inscenace.

5 Prace s prostorem a stereofonii

V této kapitole se zamérim na praci s prostorem a stereofonii, ktera je priznacna zvlaste
pro Ruskovu inscenaci. Budu sledovat, jakym zptisobem a v jaké mife pracovali reziséri

s témito prostiedky a jak se vyporadali se zobrazenim Jochanaana uvéznéného ve studni.

Stereofonie je zptisob prenosu a reprodukce zvuku ze dvou kanalii, ktery ma za téel vyvolat
v posluchacich dojem trojdimenzionéalniho prostoru. Posluchaci se tak mohou ,ocitnout
primo uprostied déni“, zachycovat kde a v jaké vzdalenosti se postavy nachazeji, jak se

hybaji a 1ze timto zprostfedkovat i presun v ¢asoprostoru.

Prvni zkuSebni vysilani stereozvuku se uskutecnilo v roce 1958 ve Velké Britanii, soucasti
bézného prenosu se stalo vroce 1966.2c V Sedesatych letech se zacalo vysilat se
stereofonnim zvukem i na tzemi Ceskoslovenska, v Bratislavé vzniklo experimentalni
studio, které meélo velky podil na rozvoji stereofonie na Slovensku. V roce 1968 zde
realizovali prvni stereofonni nahravku Perseus a Andromeda Antona Zimmermanna. Ve
studiu experimentovali s nahravanim stereofonniho ale i kvadrofonického zvuku, ktery
mél navodit jesté piresnéjsi iluzi prostoru za pomoci iteni zvuku ¢tyfmi kanaly (vyzadoval

vSak pri poslechu také vice reproduktorti, proto se v bézném uziti neuplatnil).

Pro tucely své analyzy jsem vybrala scénu, kdy Salome vyjde z palace a vyzada si privést
Jochanaana. V této scéné se vyskytuje hned nékolik postav, je zde potfeba néjakym

zplisobem zobrazit presun Jochanaana ze studny a rozlisit jeho hlas uvnitf a vné.

V KriZoveé inscenaci zaéin prvni promluva Salome, kdy mluvi o Tetrarchovi, jako vnitfni
monolog znazornény lehkou ozvénou hlasu (takto je zobrazen i jeji monolog o mésici a
myslenka na temno ve studné, casto tedy hovori sama k sobé), kdyz vede rozhovor

s ostatnimi postavami, je jeji projev jiz bez echa. Pti jejim dialogu s Mladym Syranem se

20 CRISELL, Andrew. Understanding Radio, London: Routledge, Second edition, 2001, s. 28.
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posluchac¢ ocita pfimo u nich, a tak to zlistava po celou dobu scény. Postavy se nijak
nepohybuji a pouze v dali je slyset tichy Sevel Zidd, ktery alesponi trochu evokuje né&jaky
prostor. Jochanaanovy promluvy jsou zobrazeny jako zpivana modlitba hlasana
z kazatelny s ozvénou a podkresem jednolitého tonu pridavajiciho na napéti a naléhavosti,
ani zde neni zadni zmeéna v prostoru. Evokace pritomnosti proroka uvéznéného ve
studné, ktera by meéla byt alespon trochu vzdalena, proto nefunguje. Snad mé rezonovat
efekt vSudypritomnosti Jochanaanovych proroctvi. Kdyz ale prorok vystupuje ze studné je
najednou slyset ze vzdalenosti a uz bez echa. Celkovy dojem je pak prostoroveé nesourody
a zmateny. Dalsi dialogy probihaji opét na jednom misté. Vystup ze studny je znazornén
vzdalenym zvukem trecich se tézkych kament, jak vojaci otviraji poklop, znovu s
podkresem jednolitého tonu znadiciho blizici se zlé udalosti. Teprve v tuto chvili je slySet
vzdalenost mezi posluchaéem a Jochanaanem, ktery se postupné priblizuje, az se dostane
do stejné tirovné, kde se nachazi ostatni postavy, hlas mé uz nezkresleny a nezpévavy. Az
do konce se nic neméni, pouze smrt Mladého Syrana a sestoupeni Jochanaana je opét
doprovozeno stejnym jednolitym ténem a komentari prihliZzejicich postav, které pouze

popisuji, co se déje.

Pro Ruskovu inscenaci je prace s prostorem charakteristicka. Od zac¢atku buduje prostor,
ve kterém se posluchac snadno pohybuje a orientuje. Zacatek dramatu i sledovana scéna
se odehrava pred palacem, rozhovor mezi Salome a Mladym Syranem je v lehké ozvéné,
ktera evokuje, Ze se nachazi v prostoru palacového portika. Jochanaaniiv hlas se ozyva
z dalky a hloubky studné, ozvéna zni uvéritelné, jako by se nachazel ve stisnéném prostoru
s kamennymi zdmi. Po zaznéni jeho proroctvi je slySet, jak se Salome vzdalila, aby se
podivala odkud zvuk vychazi a pak se vratila zpét k vojakiim a Syranovi, znovu se takto
vzdali, kdyz nahlizi do studny a chce nechat Jochanaana vyvést ven. Pfirozhovoru je jasné,
kde se ktera postava nachazi a jak je vzdalena od posluchace. Vystoupeni z cisterny je
znazornéno vzdalenym, tichym huéenim vody a echo ruchem padani kapek — pét tont ve
stoupavé stupnici (pravdépodobné E moll — E, H, e, g, h), jak Jochanaan stoupa vzhiru.
Prvni prorokova promluva je jesté trochu vzdalena a zastfend, postupné ale prichazi bliz,
az se dostane na uroven ostatnich postav. Kdyz ho Salome svadi svymi slovy, nachazi se
v blizkosti posluchace, jako by se snazila i jeho zvabit, avSak kdyz ji prorok odezZene,

Princezna na chvili odstoupi a plive urazky na dalku (je slyset, jak herecka ve skutec¢nosti
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hraje nejen hlasem, ale i télem), pak se ale znovu priblizi a pokracuje ve svadéni.
Tentokrate se vzdaluje Jochanaan a Salome se po ném vrha, aby ho polibila na tsta. Mlady
Syran se s poslednim vydechnutim hrouti mrtev k zemi a Prorok se vraci zpét do svého

vézeni za doprovodu stejné, ale tentokrate klesavé stupnice.

Cela inscenace je, co se tyce prace s prostorem a stereofonii opravdu neobycejna. Jak
narocna byla prace na konstrukei rozhlasové prostorovosti, ilustruje Rusko v rozhovoru
na scéné€, kdy Salome po dokonceni tance vyslovi své prani. Herodes ji vyzve, aby prisla
bliz a prozradila mu, co si zad4. Princezna se jesSté zadychana ptiblizi a pii promluve tanci
okolo Tetrarchy (okolo posluchace). ,,V rozhlasovej hre Salome musela hrdinka tancovat
okolo Herodesa a neustale hovorit na mikrofén. Nebolo inej moznosti ako zodvihnut
herecku za lakte a rezisér sa s lou musel pohybovat po stereobaze v obliku, aby vznikol

dojem neustaleho tanca.“

6 Navozeni nalad a vuni

Nalady a vliné jsou v rozhlase navozovany uz samotnym textem (véetné vyuziti jazykovych
prostredkii). Symbolicka literatura, jejiz soucasti Salome bezesporu je, vyuziva sily slov,
ktera zahrnuji nejen obrazy, ale i zvuky, véetné€ melodie, a mizou evokovat i viin€.22 Dale
jsou evokovany zptisobem hereckého prednesu, pfimymi popisy, ruchy a prevazné
hudbou. Dulezité je ale i ticho a pauzy, ty jsou na rozdil od filmu a televize v rozhlase
absolutni — bez obrazu. Tyto néstroje slouZzi posluchaci pro pochopeni nalad celé inscenace
nebo jejich c¢asti. Napovidaji, jak se pri poslechu ma citit, mtizou predjimat/dopliovat déj
(napf. upozornovat na blizici se nebezpeéi, nebo na zménu prostiredi/mista/¢asu).

Znézornuji nalady, pocity a myslenky postav, mtizou symbolicky odkazovat na jina dila.23

Viné mohou byt vyvolavany naptiklad ruchy, kdy zvuk vétru a Suméni stromt evokuje
vini lesa, zavrzani paluby lodé miize vyvolat viini slaného motského vzduchu a vlhkého

direva apod. Stejné jako v pripadé vizualizace i nalady a viiné jsou v posluchacoveé mysli

21 [Anonym]. Oscar Wilde: Salome [online]. [cit. 3. 12. 2023]. URL: https://pyramida.rtvs.sk/clanky/tip-
na-tyzden/109400/oscar-wilde-salome.

22 CRISELL, Andrew. Understanding Radio, London: Routledge, Second edition, 2001, s. 151.

23 Tamt., s. 51.
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navozovany na zakladé jeho zkuSenosti. Pokud je tedy vrozhlasové hie kupiikladu
popisovano aroma vzacné (klidné i imaginarni) kvétiny, posluchac si ho bude evokovat na

zakladé jeho realného stietnuti s viini kvétin.

Praci s ndladami a viinémi chci na inscenaci demonstrovat hned na Gvodni scéné. Ta je
pro (nejen) rozhlasova dramata zasadni, pomtize navodit spravnou atmosféru, ktera bude
provazet cely poslech a vystavi zakladni ¢asoprostor, ve kterém se poslucha¢ bude od té
chvile pohybovat, predstavi postavy a nastini, jakym smérem se bude inscenace ubirat.
V tivodni scéné dramatu se odehravaji dva riizné dialogy, mezi Prvnim a Druhym vojakem
(k nim se po chvili pripoji i Kappado¢an a Nubican), ktefi seznamuji ¢tenare/divaka
s jednotlivymi postavami, vztahy a realiemi, a mezi Mladym Syfanem a Panosem, kteri
svymi poetickymi promluvami plnymi symboli a metafor vnaseji atmosféru do
prizemniho rozhovoru vojaki. Mlady Syian popisuje krasu Salome a teplého letniho

vecera, Panos vyvolava svymi fe¢mi pocity bliZici se hrozby.

K¥iZova inscenace zapocina hudbou, ktera slouzi pravé pro navozeni prvotni nélady, ale
objevuje se i jako téma v priibéhu celé inscenace. Zac¢ind nékolika takty kytarového
doprovodu — dvakrat vybrnkané ¢tyii rozlozené tony harmonického akordu, nasledované
dvakrat zahranym slozenym disharmonickym akordem. Tento tsek snad napodobuje
rozhovor mezi Mladym Syranem, ktery mluvi o krasach pozemskych i nadpozemskych, a
PanoSem, ktery mu je narusuje svymi zlymi predtuchami. K pfedehie se pridava flétna
hrajici pomalou melodii evokujici blizkovychodni hudbu a teply letni vecer slehkym
vankem viiné zahrad palace, ktera by mohla znazornovat Salome. Hudba pokracuje i jako
podkres prvotnich dialogii. Az kdyz se k rozhovoru vojakt prida Kappadocdan, hudbu
vystiid4 vzdaleny Sevel Zidd, stejné, jako poeticky jazyk Syfantiv vystiid4 véedni hovor

vojakt. Podle toho lze zaznamenat i zménu atmosféry.

V této kapitole si jsou obé inscenace nejvice podobné. Obé zac¢inaji hudbou, ktera nasledné
doprovéazi rozpravy Syrana a Pazete, rozhovor vojaki podkresluje, v tomto pripadé hlasity,
hovor Zid# v dali. AvSak hudba Jozefa Malovece z Ruskovy inscenace, kterou tvoii pouze
vybrnkavana melodie na kytaru, zni, oproti vyse popisované, soucasnéji a evokuje spise
Stfedozemi/Evropu nezli Blizky vychod. Rozdil shleddvdm i v navozovani nalad skrz

herecky prednes. Zatimco u Krtize je az neprirozena a rusiva zména mezi teatralnim
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projevem Sytrana s Pazetem a kleveticimi vojaky, projev slovenskych hercti je celistvéjsi, a
i vojaci dokazi ve vhodny okamzik promluvami vyvolat zasnéné, tajuplné nalady,
napriklad pri rozpraveé o viné posluchaci evokuji vliné popisovanych vin i krajin odkud

pochazi.

7 Zaver

V ro¢nikové praci jsem na pripadu dvou inscenaci Wildovy Salome, z roku 1970 v rezii
Vladimira Ruska st. a z roku 2000 v rezii Karla Kiize, zkoumala, jak rizné se reziséri
potykali s rozhlasovosti. Prekladatel Michal Laznovsky rika, ze rozhlasové zpracovani
dava posluchadi vétsi prilezitost snit, predstavovat si, domyslet, popustit uzdu fantazii a
imaginaci.24 KiiZ ovSem vsadil na slovo a posluchaci tak dava snad az prili§ jednoznac¢né
instrukce, jak s poslechem a textem nalozit, coz mlize zna¢né limitovat jeho imaginaci a
zazitek z poslechu. Ve scénach, kdy stacilo pouzit tieba jen hudbu nebo ruch, nechal

postavy pro jistotu jesté vSe detailné popsat, aby snad posluchaci néco neuniklo.

Rusko naopak vyuzil ve své dobé nového prostiedku stereofonie, aby poslucha¢iim drama
priblizil, aniz by text prisel o svou lyri¢nost a poetickou atmosféru, a naopak se ji podatilo
vyzdvihnout. Béhem celé inscenace se mu dati pomoci synestetickych schopnosti rozhlasu
v posluchaci evokovat barevné vizualni obrazy, a nalady a viiné, specifika, ktera jsou pro
Wildovo drama piiznac¢na, aniz by prili§ a zbytecné vyuzival popisu. VSe zaroven zasadil
do dobie vystavéného a mapovatelného prostoru, ktery divdkovi nejen pomaha
s orientaci, ale zarovenl mu celé drama zpritomnuje. Inscenace tak ptisobi i po vice nez

padesati letech ve svém zpracovani pomérné aktualné a neottele.

Je pozoruhodné, Zze mladsi inscenace je o tolik popisnéjsi a nevyuziva prili§ prostiredki
rozhlasovosti, prestoze se technické moznosti rozhlasu nepochybné posunuly. Nabizi se
mi tedy téma pro dals$i vyzkum - rozhlas v 70. letech, na ktery bych se mohla zamérit

podrobnéji v bakalarské praci.

24 PEKAREK, Hynek. Oscar Wilde: Salome [online]. [cit. 5. 12. 2023] URL:
https://vltava.rozhlas.cz/oscar-wilde-salome-5036280.
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