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Sever proti Jiku; prodalo se go mil. vstupenek, v nisledujicich letech 8o mil. tydné. Zna”
mend to, & kaddi dospeli Ameridan Sel primérnd tfikndt v mésicl do kina - dnes je to zeela nepedstavieel
né, Je to nivitévnost, kterd se udriela a do roku 1947,

Ameri¢anky a Ameri¢ané vydavali 17-25% svych vydaji uréenych pro volny €as za
névitévu kina. Za druhé svétové vilky se kupnvala méné zhoii dlouhodobé spotieby,
jako jsou auta nebo pratky. A ze strachu pied inflaci nemélo ani smysl spofit. Preby

teéné penize se tedy vydavaly v pokladndch kin, Pladi to § pro wzemi etf fife, Rekordnim rokent
se stal rok rg42, kdy se tydné proddvalo 1g mil. vstupenek do kin, tedy o 100 % vice neZl

v roce 1939 (Chmmk des Filmes, s. 168).
V USA se zacalo s vizkumem filmového publika. Nejéastéji do kina chodili - jed
nou a# tiikrdt za mésic - mladi lidé ve véku 20 aZ 25 let a osoby s vy§im dkolnim vad

linim. Pokud se tyka pijmovych skupin, chodily do kina viechny piijmové skupiny?

a to dvakrat aZ pétkrit mésiéné, Lidé s vy#dim pijmem chodili i E.';,stéji (Handel, 19 -E:-
5. 107; Lazarsfeld 1947, s, 162; Roper oofis). 1

Nové virobni uspofadéni
ve stabllizoevaném medidlnim oligopolnim kapltallsmu:
spésné medldlné Kulturni vzory

Srozumitelnost pomoci kontinudlni vypravééské struktury

Také film nyni pracoval s jasnostf a jednoduchostf obsahu a s pfistupem k tvor bé, jaky
nachdzime u novin a plakitd jiZ od 8o. let 1g. stoleti. Filmovi tvitrci vychdzeli z kiasl
kych mechanismi vyprivéni.

Filologové David Bordwell, Janet Staigerovd a Kristin Thompsonovi analyzoval
oklasicky hollywoodsky styl®, ustilené vypravééské zplisoby a piistupy k tvorbé, cha
rakterové znaky, tvorbu &asu a prostoru, jak jsou podiviny v riznych Zinrech. Autof
zafadili klasické hollywoodské filmy do obdobi let 1g17-1960, je viak moiné predpg
klidat, fe tficitd léta pfedstavovala etapu zdokonaleni. Zvolili sto reprezentativnich fi
mil vyrobenych v daném obdobi. Do vzorku zafadili filmy viech 2inrd. Na stiihaci
pultu pii zpracovivin{ zddraziiovali obeené charakteristiky. Pro filmy byly charakteris
tické tyto strukturilni poznatky (Bordwell a kol. 1g85): .

1. Narativita a srozumitelnost: Filmy jsou ,narativni®, to znamend syprdvdil pfibdhy a poddy
Je srozumitelnd a jednonadné, V déjich se neobjevuji 24dné zlomy nebo taje, divik rozum
celému filmovému déji, jedndni maji jednoznaéné zivéry. Na konci filmu divici v
chipou. !
1. Pyychologickd kauzalita: Pojem  kauzalita® oznaduje vjchodisko pro déjovost pn
hu. ,Psychologickd kauzalita® znamend, % ve stfedu pozornasti staji osoby, predevitm filmové
dy, kterd stélestiugi typické charakterové maky. Naptiklad: milionéf je jeité svobodny a prosg
tutka, kterd ho chee ulovit, se proto udi, jak se méi chovat ve vybrané spoleénosti jalé
dima - d§j se odehrdod na zdkladé takovjchto charakteristickich inakd. Na poédthu filmu se predstavs
charakteristické maky hlavnich postav, aby se nastavily jednoznainé predstavy o pokraovdnd déje. Uddl
i1 5¢ pak sidvaji kouskou bavnich postav, prekditouy béh hlavmich brding je stfedem dromatizace. 4

3. Realismus: DEj a osoby jsou realistické. Tento ,realismus” viak nemé povahu du cl
mentirniho realismu, jednd se toti o zvlidtni inscenaci, majici pomocnou funkei, .
listickd" inscenace éind pribéh déje - ktery s rozvii na zdblad? psychologické kauzality - pn_;l.ﬂ!eff{:im,
a piekdihy ddvéryhodnimi.
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4. Kontinuita: Ve filmech se zachovdvd jednota fasu a déje. JTento zietelné cileny pohyb od pfi-
“tiny k dtinku je divod, pro¢ si Hollywood tolik ceni kontinuity. Keincedence a niho-
dy, jei jsou diivodem pro pokracovini déje, pouze rudi jednotu filmu a jsou pro divika
matouci. Provizanost udilost vyZaduje /.../ plynuly, lchky pohyb bez otfest, odbo-
tek, zhytetného prodlufovini® (Bordwell a kol., 5. 18}

* 5. Neviditelnd instituce vypravéte: Témé¥ ve viech filmech exintuje néjakd vievédoud, vétsinou nevi-
ditelnd instituce vypravdte, je tu vypravéd, ktery vi vie o celém pibéhu, nevystupuje viak
Flako redlnd postava. Ve filmu piebird funkei vieznalého vypravéée kamera: je vidy
‘piesné tam, kde se odehrivaji dillefité scény, a pohlizi na né tak, aby byly pro diva-
ka zajimavé,

Fmenavané kategorie mohou platit jako zdklad vieobecnjch wipovédi o populdmi struktufe vfrobkil,
Pnebof Hasicky hollywoodsky styl vlastné predstavuje populdrnd strukturu medidlnich virobkd.

Mioderni, oligopolistické formy starych saturnalii:
jistd hra s nezndmym
Rid bych k analjze, kterou provedl Bordwell a jeho spolupracovnici, doplnil dali
obsahovy aspekt, které nazjvim jistd hra s neznimym" (Prokop, 2000, s. 214nn.).
Recepee populdrnich medidlnich produktd mi od g0. let 20. stoleti nasledujici struk-
uralni prvky:
1. Skoncovdni s kaddodennosti, pohled do nemdmého: Divdii si mohou svd pidnd promitat do nepozna-
iého. Zdivodiiuje to, proé jsou oblibené privé ty Zdnry, které se vyhybaji kazdodennos-
ti. Vétsina divikd odmitd dokumentirné-realistické a socidlné angatované filmy, kreré
pieumoiiuji tnik z kazdodennosti, pfedeviim pokud v nich je katdodenni zivot pfed-
aven jako nezménitelny a beznadéjny.
wi 2. Zaruka ndvratnosts, jistd hra: Populdraf zdbavnd filmy sice na prechodnou dobu rusi normy a hod-
oty, vifimend situace viak nesmi zachdzet prilil daleko, protode divdel potfebuji asoby a seény, 5 nimas se
phou identifibovat. Vehledem k této nutnosti nevedalovat se prilif skutetnému Zvotu divdkd, nesmi Zddny
fim, pokud se chee stdt populdrnim, pfedoddét vijimedné situace. Stephen King, autor horord, upo-
irnil na film, ve kterém se nivrat z mimofidné situace nezdafil, a byl z toho proto
gmeréni nedspéch: Film Freaks (1932), natodil Tod Browning u MGM. ,Freak" je vul-
i oznadeni pro télesné postizeného Elovéka. Freaks je film, kde hraji skuteéni ,mrzi-
i, ktefi pfedstavuji sami sebe jako cirkusovou atrakei: élovék bez rukou a nohou nazy-
pan ,Zﬁici torzo”; clovék bez rukou nazyvany Bezruky zazrak"; siamskd dvojéata,
azyvana Hilton Sisters”; liliputini; vousatd Zena apod. Jako zlé postavy ve filmu
stupuji télesné zdravi fena-akrobatka Kleopatra a silak Herkules. Kleopatra a Her-
les k sobé patti, z touhy po penézich se ale Kleopatra vda za dobfe zaopatfeného lili-
putina Hanse ze skupiny mrzdki, kterého se pak pokusi s Herkulovou pomoci otrivit.
i, d}ri ostatni ,zridy" zjistl, co jejich kolegu éekd, rozhodnou se pro téméfF neuvéfitel-
pou pomstu. Herkules je zabit (podle fimy mél Browning plvodné v imyslu dit sva-
ce vykastrovat), prekrasnd Kleopatra je proménéna na opefenou beznohou Zenu-
ika. /.../ Vrcholem filmu Freaks je scéna, kdy se Zﬁici torso, Bezruky zdzrak, siamska
oj¢ata Hilton Sisters a fada dalSich brodi, smykaji bahnem a prondsleduji viedtici
deopatru - to ui prosté bylo prespfili. Dokonce néktefi pfedstavitelé MGM se zou-
e brénili pustit film do kin /.../* (King 1981, 5. 59n.). V mnoha zemich byl film Freaks
akizdin, Ve Velké Britinii zikaz zrufili aZ v 1963. Dnes jsou dsp&iné hororové filmy jes-
g daleko drasti¢téjéi. Publikum si ji na tento #énr navyklo. Divici dobrovolné snigeji
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