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Uvod

Rocnikova prace se zabyva analyzou vybranych postav ze hry Konstantina Simonova
Rusti lidé. Mym cilem bude popsat, ¢im se autor fidil pfi vytvafeni svych postav a situaci mezi
nimi, diky ¢emuz budeme schopni pochopit, co piesné bylo pro divéka v letech 1941-1942 v
Rusku neuvétitelného a pro¢ obrazy vznikly v takoveé podobé¢ a nasledné v ni byly prezentovany
na jevisti.

Konstantin Simonov (1915-1979) byl sovétsky prozaik, basnik a dramatik. V letech
1941-1945 byl vélecnym zpravodajem, jeho prace byly publikovany ve frontovych novinach
Izvestija, Bojevoje znamja a Krasnaja zvezda.! Mezi cestami na frontu spisovatel v Moskvé
psal svou hru. Jak sim Simonov vzpominal: ,,Rekl jsem si, Ze v tom piipadé vzdycky stihnu
zaletét do Moskvy, kde jsem nutné potieboval stravit par dni, abych dopsal Ruské lidi.**

Pracovat budeme jak s pivodnim ruskym textem, tak i s ceskym piekladem z roku 1945
od Zdenky Nilusové. Text bude citovan ve dvou jazycich. Na zacatku shrneme historické
udalosti a spolecenskou situaci v Rusku a jejich plisobeni na literaturu a divadlo v letech 1941—

1942. Daéle ptredstavime konkrétné Simonovovu hru Rusti lidé. Na konci prace provedeme

analyzu vybranych uryvku a postav spojenych s nimi.

YMACHOVA, Natalja. Teatralnaja Zizii Leningradskoj oblasti v gody Velikoj otecestvennoj vojny: krajevedceskij
bibliograficeskij ukazatél. Sankt-Peterburg: Leningradskaja oblastnaja universalnaja naucnaja biblioteka, 2021.
2 Pemmms, 4To pa3 Tak, TO A MPH BCEX OOCTOATENBCTBAX YCTEKO CIeTaTh B MOCKBY, T/Ie MHE JI0 3ape3y HyKHO

OBbUIO MPOOBITH XOTh HECKOJIBKO JTHEH, 4To0bI 3aKoHUUTh «Pycckux monei». SIMONOV, Konstantin. Raznyje

dni vojny. Dnevnik pisatelja. Moskva: Chudozestvennyje izdanija, 1982.



1) Blokada Leningradu v kontextu déjin a uméni

V nocina22. ¢ervna 1941 zacala némeckéd invaze do SSSR, ¢imz Sovétsky svaz vstoupil
do druhé svétové valky. Plan vojenské operace k dobyti evropské casti SSSR mél nazev
,Barbarossa®“. Némci planovali postup ve tfech smérech: na Leningrad, Moskvu a Kyjev.
Myslenkou tohoto planu bylo zasadit ni¢ivy uder Rudé armadé a dobyt hlavni metropole SSSR
za n&kolik mésicti pomoci taktiky blitzkriegu.> Tato operace se vSak nezdaiila, protoze kdyz
neptatelské jednotky prorazily k Leningradu, nepodafilo se jim ovladnout mésto.

Dne 8. zafi 1941 zacala blokada Leningradu, ktera trvala az do 27. ledna 1944. Po dobu
872 dni bylo mésto odfiznuto od celého svazového statu a obkli¢eno nepiatelskymi vojsky, ale
ptresto némeckym jednotkam nekapitulovalo. V blokadni kronice valecného Leningradu Daniil
Granin pfipomina toto: ,,NaruSeni nepiatelskych plani na dobyti Leningradu mélo velky
vojensko-strategicky vyznam. Sovétska vojska se nejen branila, ale podnikala i1 aktivni operace,
¢imz pripravila nacistické veleni 0 moznost presunout ¢ast sil smérem na Moskvu.*

Lidé se tehdy museli naucit Zit v novych podminkach. Dale podporovali Zivot mésta,
pomahali v tovarnach, které pracovaly pro frontu. Okt’abristé (zaci ve véku 7-9 let, sdruzeni ve
skupinach v pionyrském tymu skoly) a pionyfi (Zaci 9—14 let, détska komunistickd organizace)
se pripojili ke zvlastnim oddilim, pomahali shazovat nepfatelské granaty ze sttech domu a
stejné jako dospéli pracovali v tovarnach.” V dobé& zagatku blokady nemélo mésto potiebné
mnozstvi potravin pro vSechny ob¢any. Navic jesté pied zahdjenim blokady, dne 18. Cervence
1941, byly zavedeny potravinové¢ listky. Celkem byly za celou dobu valky piidélové normy
pétkrat sniZzeny, po poslednim sniZeni ¢inil pfidél 125 grami chleba na osobu.®

Dne 22. listopadu 1941 byla na led¢ Ladozského jezera oteviena ,,Cesta zivota®. Své
jméno ziskala diky tomu, Ze po dobu blokady Leningradu némeckymi jednotkami byla jedinym
zptisobem, jak dorucovat do oblezeného mésta jidlo a odvazet odtud lidi.” Leningrad hledal také

jiné moznosti, jak ptezit a zajistit si jidlo pro budoucnost. Jiz v lednu 1942 vySel v Leningradské

3 ROMER, Felix. Im alten Deutschland wire solcher Befehl nicht mdglich gewesen. Vierteljahrshefte fiir
Zeitgeschichte, 2008.

% ,CpbiB IUIaHOB Bpara Mo 3axBaTy JICHMHIpaJa UMell BaKHOE BOEHHO-CTpaTerndeckoe 3Hauenue. COBETCKHE
BOICKa HE TOJIbKO 0OOPOHSUINCH, HO U IIEPEXOIMIIN K aKTHBHBIM JICHCTBHSIM, JIMIIAs TUTICPOBCKOE KOMaHIOBaHUE
BO3MOXKHOCTH IepeOpPOCHTH 4acTh CBOMX CHJI Ha MockoBckoe Hampasienue. GRANIN, Daniil. Kniga Blokady.
Sankt-Peterburg: Azbuka, 2018.

> MOJZHES, Anna. Déti goroda-geroja. Leningrad: Lenizdat, 1974.

® SINDALOVSKIJ, Naum. Legendy i mify Sankt-Peterburga. Sankt-Peterburg: Norint, 1997.

" CHODZA, Nison. Doroga Zizni. Leningrad: Détskaja literatura, 1974.
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pravde clanek o individudlnim zahradnic¢eni ve mésté. VSechna volnd prostranstvi, zahrady,
stadiony, parky a namésti, svahy fek a kanali se zménily na zeleninové zahrady.

Zima 1941-1942 byla mnohem chladné¢jsi a delsi nez obvykle: podle souhrnnych
ukazatelli se stala jednou z nejchladnéjSich za celou dobu systematického pfistrojového
pozorovani poc¢asi v Leningradu. Z tohoto diivodu se zastavily prace téméi ve vSech tovarnach
a zavodech (kromé obrannych). Obyvatelé mésta, kteti dochazeli na pracovisté, casto nemohli
vykonavat svou praci kvili nedostatku vody, tepla a energie.

Prvni zima blokady je pro mésto povazovana za nejhorsi, jelikoz na ni Leningrad nebyl
piipraveny. S pfichodem zimy ve méste¢ témét dosSlo palivo. Zastavilo se centralizované
vytapéni domt, zamrzly nebo byly vypnuty dodavky vody a kanalizace, kviili cemuz museli
lidé denn¢ nosit vodu z fek. V Knize Blokady Daniil Granin vzpomind: ,,Poklekli jsme u
vysekané diry v ledu a nabirali vodu do véder. A strasné to klouzalo. Sejit doli k dife bylo
velmi obtizné. Protoze lidé byli velmi slabi: ¢asto nabrali vodu do védra, ale nemohli vstat.
Navzajem si pomahali, vytahovali lidi nahoru a voda se zase rozlila.“® Opét doslo k poklesu
normy chleba na osobu, pouze ¢tvrtina vSech leningradskych skol byla oteviena pro déti. Prvni
zima si vyzadala asi 250 000 obéti, z tohoto diivodu se zvysil pocet sirotkil a déti bez domova.

Ptes vSechny utrapy se vSak Leningrad’ané snazili zachovat kulturu svého mésta, které
bylo po dvé sté let (1713—1918) hlavnim méstem. Petrohrad byl od svého zaloZeni povazovan
pravé za kulturni hlavni mésto ptivodné Ruské fiSe, pozdéji Sovétského svazu a nakonec
dne$niho Ruska. Petr Veliky vybudoval mésto zapadnim zplisobem, takze celé historické
centrum je cennou kulturni paméatkou. Katedraly byly postaveny v klasicizujicim stylu, palace
vystavény podle evropské mody a parky byly vysazeny podle zapadniho kdnonu. Z tohoto
diivodu bylo dilezité zachovat umélecké pamatky a nepfipustit zniCeni dilezité metropole
pomnik Petra I. na Senatnim nédmésti, pomnik Mikulase I. na ndmésti svatého Izaka, socha
Lenina u Finského nadrazi, egyptské sfingy na Univerzitnim nabiezi a dalsi byly ukryty pod
n&kolika fadami pytlt s piskem a dyhovymi $tity.’

Kromé toho mésto nadéle ptinaselo kulturu Sirokym masam, a to nejen prostiednictvim
zachrany uméleckych pamatek, ale také prostiednictvim divadelni, hudebni a basnické tvorby.

Jednim z hlavnich symbolt té doby je Sostakovi¢ova Leningradskd symfonie ¢. 7, kterou autor

8 MBI Ha KOJIEHOUYKH BCTABAII OKOJIO MPOPYOH M YepIaii BoLy BeapoM. M 6bII0 CTpamHo ckomb3ko. CITycKaThCs
BHU3 K IIPOpyOu ObLIO oueHb TpyaHO. [loToMy uTo moan oueHb ciaabble ObLIH: 4acTo HaOepET Boay B BEApPO, a
MOJHATBCS HE MOKeT. Jlpyr Ipyry momoraiu, Talluid BBepX, a Boja omnsath npoimBaiack. GRANIN, Daniil.
Kniga Blokady. Sankt-Peterburg: Azbuka, 2018.

9 SINDALOVSKIJ, Naum. Sankt-Peterburg. Istorija v predanijach i legendach. Sankt-Peterburg: Norint, 2002.
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zacal skladat na podzim roku 1941 v oblezeném mésté. Dmitrij Sostakovié byl slavny sovétsky
a rusky skladatel a hudebni a vetejna osobnost 20. stoleti. Zacatkem zaii 1941 zacal pracovat
na jednom ze svych nejslavngjSich dé¢l, Leningradské symfonii, jiz vénoval svému rodnému
meéstu v jeho tézkych dnech. O mésic pozdéji byl s rodinou z oblezeného Leningradu evakuovan
a jeho prace jiz byla dokoncena v Kujbyseve. Symfonie se vSak vratila do Leningradu a 9. srpna
1942 byla ptedstavena obcanlim v sale Leningradské filharmonie.

Basné napsané v oblezeném Leningradu nebo na Leningradské fronté byly slySet v
radiu, byly predc¢itany v zdkopech, na lodich Baltu, v nemocnicich. Jak Leningrad’ané, kteti zili
piimo v oblezeném m¢ésté, tak ti, kterym se ho podaftilo opustit, se zabyvali literarnim umeénim.
Méstu byly vénovany i celé¢ basné¢ basnikd z jinych regiond, plnily roli podpory a vyjadieni
respektu k nezlomnosti mésta. V letech blokddy vzniklo mnoho basni popisujicich rezim
Sovétského svazu, ale na verejnost se dostaly mnohem pozd¢ji, nejprve v samizdatu na zacatku
60. let, a poté na konci 20. stoleti.

Zpravy byly distribuovany piedev§im méstskym rozhlasem a malokdy obcasnymi
novinami. Navic takto probihala kulturni osvéta obcanti, nebot’ se jim Cetly verSe napsané o

nich a v mnoha ohledech pro né¢.



2) Déjiny vyvoje divadel v Sovétském svazu

Prvni a nejstarsi vetejné divadlo v Rusku bylo otevieno 10. zafi (30. srpna podle starého
stylu) roku 1756 v Petrohradg, je to dosud fungujici Alexandrinské divadlo, které se nachazi na
Ostrovském namésti.'® Po¢inaje Petrohradem se tak v Rusku zrodila tradice vetejného divadla
jako samostatné umélecké formy pro masy. Nasledné se ve mésté¢ a v celém Rusku zacaly
formovat a otevirat nové tvir¢i spolky, které byly zcela podiizeny statu a spadaly pod carsky
monopol. Navzdory tomu se vSak koncem 19. stoleti zacaly objevovat také soukromé instituce,
jez odvadely urcitou penézni provizi do statni pokladny. Takovymi misty byly zpravidla bud’
soukromé kabarety (Chateau de Flers), nebo mala divadla (Divadlo Buff), pfipadné kulisy
malych klubi.. S pfichodem revoluce a bolsevikil v roce 1917 se Reditelstvi carskych divadel
preménilo na Reditelstvi statnich divadel.

Nova éra, kterd zalala Rijnovou revoluci roku 1917, zadala diktovat nové tkoly:
vytvoreni nové ,,proletaiské® kultury a boj proti staré¢ burzoazni. VSude vznikaji divadla, v
kazdé tovarné a instituci vznikaji ochotnické krouzky. Hraji v nich neprofesionalni herci, ktefi
Casto pisobi i jako autofi. Doba revoluce vSak bézi a s ni se znovu méni i tkoly divadla. Jestlize
v prvnich letech se zabyvalo pfimou agitaci, pozd¢ji je jeho jevisté povazovano za ,.tribunu*
revolu¢ni vychovy a tfidni propagandy. Méni se 1 povaha her a zptsoby jejich realizace. Proletat
a revolucionaf se stavaji romantickymi hrdiny, zatimco ptedstavitel¢ burzoazie jsou
prezentovani jako groteskni a karikaturni postavy.

V dobé vstupu Sovétského svazu do druhé svétové valky (1941) existovalo v
Leningradu né¢kolik typt divadelnich organizaci. Se zaCatkem aktivni ofenzivy némecké
armady v srpnu 1941 rozhodla vlada o evakuaci leningradskych kolektivli z mésta, odjelo
napiiklad Kirovovo divadlo, Konzervatot a Velké dramatické divadlo Gorkého. Do zimy tak
témet vSechny hudebni a divadelni skupiny mésto Uplné opustily. Neékteti umelci pokracovali
ve své tvurci Cinnosti v tylu, jini odesli na frontu jako dobrovolnici. Ve mésté zlstalo a dale
fungovalo bez preruseni sezony Divadlo hudebni komedie a Symfonicky orchestr rozhlasového
vyboru (vysilaci organizace). Vzhledem k tomu, Ze vétSina muzi opustila mésto a odesla k
armad¢, doSlo ke zméné slozZeni a planu prace, coz vSak neovlivnilo dalsi existenci kolektivu.
V Leningradu bez pfestavky v sezoné pokracovalo ve své praci Divadlo hudebni komedie.

Béhem prvniho roku zacaly vznikat nové tviir¢i soubory, napt. Divadlo Narodni dobrovolnické

10 BOJARSKII, Jakov. Sto let. Alexandrinskij teatr. Teatr gosdramy. Leningrad: Izdatelstvo direkcii
gosudarstvennych teatrov, 1932.



armady, Divadlo Baltské flotily (sidlo v KronStadtu) a Méstské blokadni divadlo, ve kterych
piisobili zastupci rozhlasového vyboru (vysilaci organizace), Cinoherniho divadla Pugkina.''

Prace divadel byla organizovéna tak, aby tvir¢i tym mohl plnohodnotné existovat a
fungovat: délaly se zkousky, vymyslela se scénografie, kostymy, vyuzivaly se rizné moznosti
mesta. Své role se herci ucili z vysttizkli z deniku Pravda, kde v té dobé vychazela dila
sovétskych autord.'? V piipadé zni¢eni budovy v diisledku bombardovani nabidl stat divadlu
nové misto. Tak naptiklad Divadlo hudebni komedie, jehoz budova byla poskozena explozi
bomby, ziskalo v prosinci 1941 prostory prazdného Alexandrinského divadla, jehoz soubor
opustil mésto na zacatku blokady. Za standardni byla povazovana situace, kdy byla piedstaveni
pferusena bombovymi Utoky, divaci a umélci se na tu dobu stahli do kryti a poté se znovu
vratili do salu. V obdobich, kdy se nehralo, umélecti feditelé intenzivné zkouseli a organizovali
vyjezdy s predstavenimi do prvni linie. Potfadaly se také placené akce a koncerty, jejichz
vytézek putoval do fondu obrany mésta. Na zaklad¢ vétSiny divadel v celém Sovétském svazu
byla vytvotfena frontova divadla a divadelni a koncertni brigady, které organizovaly putovni
predstaveni na hranicich fronty, v nemocnicich, tovarnach a také pro vojaky. Podle struktury se
jednalo o benefi¢ni zajezdy, kde se promitaly divadelni hry, hudebni koncerty nebo kratké
scénky.

Pti posuzovani prace divadel z technického hlediska je diillezité poznamenat nésledujici.
Stejné jako po celém mésté v divadelnich budovach nefungovalo topeni a nebyla tekouci voda.
Byl to také jeden z ditvodi, pro¢ herci umirali ve svém zaméstnani (zima, hlad a dehydratace),
kvili ¢emuz byly na pozemcich divadelnich organizaci otevirany marnice a nemocnice. Pokud
to bylo mozné, pomahali zde také ostatnim obCantim Leningradu. Pfesto lidé museli délat svou
praci a pokud to role vyzadovala, pak i v minusovych teplotdch mohla ddma vystoupit na jevisti
s vystfihem nebo odhalenymi Saty. Navzdory naro¢nosti podminek, v nichz museli pracovat, se
herci z velké ¢asti rozhodovali, zda v divadle zlstat €i ne. Zda méla vlada na legislativni trovni
pravo donutit je zlistat pracovat nelze s jistotou fici, nebot’ se k této problematice nedochovala
zadna dokumentace. Zminky o této problematice v monografiich a memodrech nejsou k
dispozici, protoze byly vydany jesté v dobach SSSR, kdy byly cenzurovany v souladu se
stranickou ideologii.

Repertoar byl schvalovan na vladni Grovni, aby byla vytvéafena potiebna propaganda.

Hlavnim stdtnim orgdnem odpovédnym za cenzuru byl GLAVLIT (Generalni feditelstvi pro

1 AVLOV, Georgij. Teatralnyj Leningrad. Leningrad: Izdanie direkcii teatralnych kass, 1948.
12 VSEROSSIISKOJE TEATRALNOJE OBSHESTVO. Aktjory i roli. Moskwa, Leningrad: Iskusstvo, 1947.
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literaturu a vydavatelstvi). Od roku 1938 do roku 1946 jej vedl Nikolaj Grigorjevi¢ Sadcikov.
V letech 1941-1942 posilil kontrolu nad mistnimi cenzurnimi organy, provad¢l kontroly plnéni
pokynii k pozadavkim vlady. Ve valeénych letech vénovala cenzura zvlastni pozornost
dodrzovani vojenskych tajemstvi. Sad¢ikov tedy ovladl vSechny oblasti, ve kterych se slovo
jako takové angazovalo. Mluzeme tedy usuzovat, ze jako nadfizend osoba byl Castecné
zodpovédny i za vybér repertoaru.

Socialisticky realismus je hlavni uméleckd metoda pouzivand v uméni Sovétského
svazu od 30. let 20. stoleti, povolena, doporuCovana nebo vnucovana statni cenzurou, takze
miZe byt Gizce spojena s ideologii a propagandou.'® Béhem blokady byly ve vétsi mife uvadény
sovetské hry psané v tomto sméru na zaCatku valky nebo i v pfedvalecnych letech. Jejich
hlavnim poselstvim bylo zobrazovani skutecnosti v jejim revolu¢nim vyvoji a pravdivost a
historicka konkrétnost uméleckého zobrazeni méla byt spojena s tikolem ideové pretvaiet a
vychovavat pracujici lid v duchu socialismu. Tehdy nebylo mozné ukazovat slabé, nemocné
nebo hubené. Vzhledem k tomu, Ze za vybérem a tvorbou dél stala statni ideologie, nedovolila
ukazovat slabiny své vlastni politiky, nebot’ ty se neshodovaly s obrazem svéta, ktery se
ideologové iluzorné¢ snazili v myslich obcanii vytvofit.

Sovétské divadlo melo kvili ideologii za ukol inspirovat sovétsky lid k pracovnimu
vykofistovani, pomahalo mu zbavit se zbytkli kapitalismu v jeho myslich a pfispivalo k
vychové lidu v duchu socialismu. Béhem véalky méli herci za kol projevovat a vyvolavat lasku
k vlasti, takze na jevisti se méla odhalovat velikost hrdinskych ¢inii sovétského lidu, vzbuzovat
v lidech pocit nendvisti k nepfiteli a posilovat jejich divéra ve vitézstvi. Sovétské divadlo
asistovalo stran¢ a stdtu v komunistické vychové pracujiciho lidu, propagovalo politiku
sovétského rezimu a stalo se tak za valky mizou sovétského systému.

Vladni ideologie potiebovala ukézat obanim tzv. ,,sovétského ¢lovéka®, aby donesla
své mySlenky masam. V SSSR kviili propagandé vlady existoval kult sovétského clovéka v
uméni, jenz vyjadioval silu a nesmrtelnost lidovych mas a v zdjmu spole¢né véci vykonaval své
Ciny. Jako pfiklady lze uvést tfi nejvyznamngjsi hry, které vznikly v dobé blokady a byly
uvadény po celé zemi: Rusti lidée K. Simonova, Invaze L. Leonova a Fronta A. Kornéjcuka.
VétSinou vypraveji o konkrétni vojenské operaci, ucast v niz spojuje lid proti spolecnému
nestésti. Scénou je malé provinéni mésteCko, hlavni hrdinové jsou spolu nejcastéji tzce

sptiznéni bud’ rodinnym, milostnym ¢i obchodnim vztahem. Finéle, nejcastéji oteviené, je

13 HASSELMANN, Anne E. Wie der Krieg ins Museum kam. Bielefeld: transcript Verlag, 2022.
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vyvrcholenim, podavanym na rozdil od tragédie napiiklad smrti hrdiny, ale i piesto ponechava
nadégji na takzvanou ,,svétlou budoucnost®. Tento efekt byl pouzivan k ovlivnéni divaka.
Divéci jsou také jednou ze slozek prace divadla. Ve spojeni s historickymi a kulturnimi
tradicemi Petrohradu je divadlo pro obCany nedilnou soucasti zivota mésta. V radmci Petrohradu
jej lze povazovat za uméni uréené pro masy. Valecné obdobi nebylo zvlastni vyjimkou.
Leningradské noviny vydavaly pro divadla kazdy den divadelni plakat, ktery bylo mozné nalézt
i pted budovami divadla. Béhem let blokady byli Leningrad’ane osobné pfitomni na
piedstavenich, na ktera si sami kupovali vstupenky. Nejcastéji jejich pocet nepievysoval pocet
ucinkujicich na jevisti, nicméné na velké méstské premiéry museli lidé na listky stat fronty.
Béhem blokady bylo divakiim umoznéno byt v sale ve svrchnim odévu kvili nedostatku topeni,

ale po roce 1944 byla tato tleva vladou zrusena.
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3) Konstantin Simonov

Konstantin Simonov, vlastnim kiestnim jménem Kirill, se narodil 15. (28.) listopadu
1915 v Petrohradé ve vojenské rodiné. To ovlivnilo skute¢nost, Ze cely jeho budouci Zivot bude
uzce spjat s armadou. Ale 1 piesto zacal v mladém véku projevovat zvlastni zajem o literaturu.
Z tohoto divodu v roce 1934 nastoupil K. Simonov do Literarniho Gstavu univerzity Gorkého
v Moskvé. Béhem studii zacaly vychdzet jeho prvni lyrické prace v Casopisech Molodaja
gvardija a Oktabr."* Brzy se zacal etablovat i jako dramatik a v roce 1940 vysla jeho prvni hra
Pribeh jedné lasky. Po vypuknuti druhé svétové valky odesel na frontu jako valecny zpravodaj
pro nékolik publikaci, ale piesto se nadale zabyval krasnou literaturou. Mezi klicova dila té
doby patii basen Pockejte na mé a hra Rusti lidé, jez byly adaptovany na jevisté témét po celém
Sovétského svazu. Je dllezité poznamenat, ze v povalecnych letech byl Simonov ¢lenem Svazu
spisovatelti a jeho dila vychazela zcela volné. Tuto skutecnost 1ze pfiCist tomu, ze za vlady
Stalina a pted odstranénim jeho kultu osobnosti v SSSR byl spisovatel zapalenym stalinistou a
oteviené podporoval politiku své zemé. Navzdory této skutecnosti byl vSak Simonoviv postoj
ke Stalinovi po cely Zivot velmi nejednoznaény a v riznych obdobich se ménil, jak doklada
jedno z jeho poslednich d&l Ocima muze mé generace. Uvahy o J. V. Stalinovi. Toto dilo je sérii
memoart a uvah spisovatele o Stalinové vladé za obdobi jeho Zivota. S jistotou miizeme fici,
ze Simonov vidél Josifa Vissarionovice jako velkého vladce, ale v zavislosti na raznych
¢asovych obdobich vidél v jeho vlade jeji klady i zapory.'

Béhem druhé svétové valky byl Simonov véaleénym zpravodajem a psal zpravy pro
Sasopisy Izvestija, Bojevoje znamja a Krasnaja zvezda.'® Proto jako novinai ¢asto jezdil na
frontu, odkud popisoval aktudlni valecné udalosti pro lidi ve méstech. Hra Rusti lidé byla
napsana v roce 1942, v obdobi mezi spisovatelovymi odchody na frontu. Toto dilo 1ze pfifadit
ke skupiné¢ Simonovovych textid z pocatecniho obdobi valky. Impulsem k jeho napséani byl
piibéh, ktery autor vyslechl, o divce, jez truchli nad ztratou svého milence ve valce. Takto na
n¢j vzpomina: ,,Dokonce jsem o tom chtél napsat baseii, ale nevyslo to, a pak, kdyz jsem se

posadil k napsani hry Rusti lidé, jsem do ni téméf Uplné vlozil tento ptibéh zaslechnuty v

14 7ZADOVA, Larisa. Konstantin Simonov v vospominanijach sovremennikov. Moskva: Sovetskij pisatél’, 1984.
15 SIMONOV, Konstantin. Glazami celovéka mojego pokolenia. Razmyslenia o 1.V. Staliné. Moskva: Knigi, 1990.

¥ MACHOVA, Natalja. Teatralnaja Zizii Leningradskoj oblasti v gody Velikoj otecestvennoj vojny: krajevedceskij
bibliograficeskij ukazatel. Sankt-Peterburg: Leningradskaja oblastnaja universal'naja naucnaja biblioteka, 2021.
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zivoté.“!” Tento napad na psani schvalil a nasledné jeho realizaci zkontroloval sam redaktor
Casopisu Krasnaja zvezda D. 1. Ortenberg, pro n¢jz Simonov v tu chvili pracoval.

Celkem Simonov hru psal od zimy 1941 do jara 1942, o ¢emz svéd¢i rizné odkazy ze
spisovatelovych denikovych zaznamt. Po provedeni vSech redak¢nich praci a cenzurnich
kontrol byla hra povolena do tisku. Poprvé byla publikovana v deniku Pravda, kde se po Castech
objevila b&hem né&kolika dni od 13. do 16. ¢ervence 1942.'8

Konstrukéné se hra Rusti lide sklada ze ti d&jstvi, béhem kterych lze vysledovat dvé
hlavni déjové linie, z nichz jednou je zivot civilniho obyvatelstva na okupovanych uzemich a
kde se na podzim roku 1941 odehravaji vSechny udélosti.

Text predstavuje 22 postav a zmitiuje velitele, vojaky Rudé armady a némecké vojaky. "
Ve skutecnosti Ize vSechny postavy castecné zatadit do dvou skupin. Prvni jsou Zenské obrazy,
piedstavujici lyrickou ¢ast textu a otevirajici Ctenafi urcita témata, jako je matetské spojeni s
détmi, zenska laska atd. Dalsi skupinu lze piedstavit jako partyzdnské hnuti, tyto postavy
otevirajici témata povinnosti, cti a obanského postaveni, jsou autorem ztvarnény s vétSim
darazem. Jako hlavni postavy bych rada vyzdvihla kapitana Safonova a jeho podfizenou Valju.
Na jejich ptikladu mizeme uvazovat o dvou vyse zminénych klasifikacich postav. Z hlediska
tématu lze zvolenou hru pfipsat k vojenskému dramatu. Styl fe¢i navozuje atmosféru
malomésta. Spisovatel zastupuje obycejné lidi, takze je jejich fe¢ zaloZzena na jednoduchych
hovorovych formach. Diky tomu je obtizné v textu najit slozité vétné struktury. Také 1ze podle
klasifikace hrdint rozdélit jejich styly feci, v promluvach Zenskych postav mizeme slySet
témata souvisejici s prirodou, laskou. Muzi a partyzani se naopak vice vénuji vojenskym

tématam.

17 sl XoTen nake HamucaTh 00 3TOM CTHXOTBOPEHHE, HO OHO HE BHIILIO, a IOTOM, CEB MHCATh Mbecy «Pycckue
JIFOJIM», TIOYTH LEJIMKOM BCTaBWII B HEE TY NMOJCIyIIAaHHYIO B %ku3HU uctopuio.” SIMONOV, Konstantin. Raznyje
dni vojny. Dnevnik pisatelja. Moskva: Chudozestvennyje izdanija, 1982.

8 LAZAREV, Lazar. Dramaturgija K. Simonova. Moskva: Iskusstvo, 1952.

19 SIMONOV, Konstantin. Russkije ludi. Leningrad: Gosudarstvennoe Izdatelstvo ChudoZestvennoj literatury,
1942.
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4) Analyza prvni z vybranych scén hry Rusti lidé

Na ptikladu dvou hlavnich postav Simonovovy hry Rusti lidé, kapitana Safonova a
mladé divky Valji, se pokusim zjistit, jak tehdejSi publikum vnimalo problémy, které autor
nastinil svému Ctenafi a divakovi, zda byla ocekévani publika opravnénd nebo naopak co do
textu nebylo zahrnuto. Nésledujici dvé kapitoly se zaméii na kazdou z vybranych postav. Na
zéklad¢ charakteristiky postav, jejich projevil, chovani a rozboru konkrétnich piiklada z textu
se pokusim zodpovédét vyse uvedené otazky. Diky analyze se tak pokusime pochopit
psychologicky a ideologicky podtext hry a jeji dopad na vetejnost oblezeného Leningradu v
roce 1942.

K analyze prvni scény jsem vybrala aryvek z prvniho obrazu jedndni prvniho.
Vysledkem rozboru jednéni, nazort na valku a fe¢i hrdinky Valji bude odpovéd’ na otazku, proc¢
byla divékovi prave tato hrdinka prezentovana v takové podobé¢. Uvedeni divaka do hry zacina
dialogem dvou vesnickych Zen, které probiraji sviij zensky udél a vzpominaji na predvalecné
obdobi. Jejich rozhovor lze charakterizovat jako zcela kazdodenni a jen z€asti odkazujici na
valeéné téma. Postupem casu se pred divakem objevi mlada divka Valja (,,Z kamen lehce
sesko¢i Valja v kazajce a holinkach*)?°, kterd ziistane sama s hostitelkou domu Marfou
Petrovnou. Zeny si povidaji pii éekani na osobu, jiZ je nutné piedat armadni iidaje pro naslednou
akci partyzanského oddilu, jehoz je Valja predstavitelkou. V pribéhu jejich dialogu se lze
dozveédét o ndzorech na situaci ve spolecnosti v ramci valecné doby, o kapitanovi partyzanského
oddilu Safonovovi a o Valjin€ vztahu k nému. Scéna je zavrSena piichodem o¢ekavaného hosta

a Valjinym odchodem do partyzanského oddilu.

V této scéné tedy figuruji dve hlavni postavy, obé pochdzeji z této oblasti. Lze si vSak
v§imnout zjevného rozdilu mezi nimi. Mezi Zenami je znacny vékovy rozdil: zatimco Valje je
v dob¢ hry pouhych devatendct let, Marfa Petrovna je matkou jiz dospé€lého kapitana Safonova.
Rozdily mezi nimi Ize pozorovat také srovnanim feci hrdinek, jejich pohleda na Zivotni situace,
o nichZ se bavi, a analyzou historickych obdobi, ve kterych vyrtstaly. Mlizeme tedy fici, Ze

Simonov ptivadi do povédomi divaki tzv. ¢loveéka minulosti a nového cloveka. Toto klisé se v

20| C meuku cockakuBaeT Bais B KypTke 1 Myxckux canorax.’ SIMONOV, Konstantin. Russkije ludi. Leningrad:

Gosudarstvennoe Izdatelstvo ChudozZestvennoj literatury, 1942.
SIMONOV, Konstantin. Rusti lidé. Praha: Svoboda, 1945.
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literatuie Casto objevuje v té ¢i oné podobé€, aby jasn€ji naznacilo dynamiku vyvoje déjin a
kontrast mezi jejich segmenty. Clovéka minulosti lze charakterizovat z&asti jako konzervativce,
ktery byl takto vychovan a ¢asteéné odmita vie nové, co doba piinasi. Clovék soucasnosti je
ten, kdo se snazi néco zménit, neboji se zmeén ve svém zivoté ani ve spolecnosti jako celku.
Simonov to dava jasn€ najevo svymi prohlaSenimi. Marfa Petrovna je Ctenafi piedstavena jako
star$i zena, jez zije podle venkovského zptisobu Zivota. Na podporu svych slov uvedu ptiklad
z textu: ,,Valja: Pracovala jsem tu dfive jako Soférka .../ Marfa: Jako $oférka?*?! Povolani §oféra
je povazovano za muzské a hrubé, v disledku ¢ehoz se Marfa Petrovna svého mladého hosta
na jeho povolani optava. Na zéklad¢ tohoto piikladu si také mizeme predstavit Valju jako
skute¢nou osobu. Divakovi je pfedstavena jako novy model soudruzky zformované ve 30.
letech, jejiz povinnosti jsou na stejné trovni jako muzské.?> Nechape piekvapeni pani domu z
jeji hlavni profese. Divka je nedilnou soucasti sovétského partyzanského hnuti a vSechny

rozkazy plni stejn¢ zdatné jako muzi.

Pti rozboru samotného dialogu hrdinek je také dalezité poznamenat, ze ve svém projevu
pouzivaji vyhradné hovorovou rustinu, ktera je typicka naptiklad pro lidi z malych mést nebo
lidi se Spatnym vzdelanim. Uvedu piiklad takového dialogu: ,,Valja: To on jen tak zertuje! Mam
Soféra misto nevésty — fika vzdycky. Za svou nevéstu mne vydava. Potad jen nevésta a nevésta./
Marfa: Nevésta? Cozpak to se dnes tak déla?“*® Také je podle mého nazoru dilezité
poznamenat, ze neni ndhoda, ze Simonov zacina svou praci pravé takovym neformalnim
dialogem a pravé mezi dvéma zenami. Ponoii tak ¢lovéka do reality onéch let a ukazuje, ze
mezi civilnim obyvatelstvem byly pfedevsim zeny, déti a stati lidé. Téma, ve kterém by mnozi
mohli najit odraz i ve svém Zivot¢€ je vztah matky a syna. Marfa Petrovna se upfimné zajima o
to, jakym velitelem je jeji syn. Pfijima a ocenuje praci, kterou jeji dité¢ d€la, a proto mizu fici,
ze Simonov na rozdil od motivll pychy a strachu vytvaii obraz matky jako zeny se silnym
duchem. Podle m¢ to tak d¢la pro silnéjsi emocni tlak na divaka. Armada, ktera sledovala tuto
inscenaci, si mohla Iépe uvédomit, koho chrani, a zda Zeny dokézi projevit ndlezitou uctu svym

obrancum.

21 Bans: S Benw TyT paubiue mopEpom ...pa6oTana.../ Mapda [etposua: Illohépom?*

SIMONOV, Konstantin. Russkije ludi. Leningrad: Gosudarstvennoe Izdatelstvo Chudozestvennoj literatury, 1942.
SIMONOV, Konstantin. Rusti lidé. Praha: Svoboda, 1945.

22 BRAJSON, Valeri. Politiceskaja teorija feminizma. Moskva: Idejapress, 2001.

23 Bans: OH TONBKO ITyTUTh OOUT. Y MEHS, TOBOPHT, MOil IIOGEp BMECTO HEBECTHI. MEHs HEBECTOM OOBIBIIL.
Bcé neBecra na HeBecta./ Mapda IlerpoBna: Heecta? [la pa3se 310 3BaHue ceiduac ecTb?

SIMONOV, Konstantin. Russkije ludi. Leningrad: Gosudarstvennoe Izdatelstvo ChudoZestvennoj literatury, 1942.
SIMONOV, Konstantin. Rusti lidé. Praha: Svoboda, 1945.
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Daéle jejich dialog plynule piechéazi na dalsi téma, které lze zcasti také povazovat za
zna¢né stereotypni. Mlada divka se zamiluje do svého kapitana. V tomto piib¢hu je také klisé
o rozdilu ve v€ku a postaveni ve vojenskych hodnostech. Simonov vytvaii klasicky
romantizovany priklad lasky za valky a ilustruje tak néco jasného v tézké dobé. Timto
piikladem je obraz Valji také doplnén jako romantickd povaha, c¢astecné détsky naivni a Cista.

Je mladé a ani v tak t€zké dobé€ ji neni cizi projevovat sympatie.

Vzhledem k hrdin¢in€ naklonnosti ke svému kapitanovi lze uvazovat i o dal§im v té
dob¢ aktuadlnim tématu — idealizaci velitele. Vytvaifenim takovych idedlnich obrazi se autofi
snazi ve ¢tenafi vzbudit sympatie a romantizuji momenty, které jsou naopak ze své podstaty
nepiijatelné, falesné a hrozné. Vzhledem k tomu, Ze arméda je odrazem spolecnosti, ze které se
formuje, je logické predpokladat, ze pro ufady bylo piinosné vytvofit ,,obraz prostoupeny
hrdosti a vlasteneckymi idealy.>* S ohledem na slova, kterymi Valja mluvi o Safonovovi, je
dilezité pochopit, Ze pted ¢tenafem a divakem neni jen zamilovana divka, ale také osoba, ktera
je pod vedenim nadfizeného. Jednani svého nadtizeného popisuje s patfiénym respektem. Jeho
lidské stranky zminuje 1 formou vtipa a postoju ostatnich kolegti k nému. Ukazuje tedy, ze jde

o stejnou Zivou osobu, a ne o hezky obrazek, ktery je tieba nasledovat.

Po vyse uvedenych informacich je dilezit¢ poznamenat, kdo byl hlavnim publikem,
jemuz byla tato hra se svymi ideologickymi motivy ur¢ena. Ve méstech, jak jsem jiz psala,
zustavaly pfedevSim zeny, déti a staii lidé, od kterych se zadala vira v silu své armady, aby se
zabranilo zbyte¢nym nepokojlim a panice mezi civilnim obyvatelstvem. Dalsi velkou skupinou,
se kterou se poéitalo, byli samotni vojaci. Uéel myslenky byl podobny: vyhnout se neklidu a
posilit ,,viru“ v sebe sama. Armada se sklddala z riznych vrstev spolenosti a raznych
narodnosti. Kazdy tak ve hie mohl tak ¢i onak najit sama sebe, aby mohl pochopit, pro koho
tam je, jako v ptikladu Safonova a Marfy Petrovny (syn a matka). Divak se také mél prizmatem
takovych dél ujistit, Ze poslouchat a véfit ve spravnost rozhodnuti nadfizenych je jedina spravna

cesta.

V této kapitole bych rada shrnula skutecnost, Ze zeny, které¢ byly na pocatku étyficatych
let hlavnim publikem divadelniho Zivota Leningradu, dokazaly odlisit realitu od vnucené
pravdy. Byly to pfedstavitelky téch velmi odliSnych v€kovych skupin a pfimo vyrostly ve

stejnych podminkach jako hrdinky hry. Z tohoto diivodu zde nemaji co nového najit v tom, co

24 KUSSMANN, Thomas. Zur Rehabilitierung der Psychoanalyse in Russland. Berlin: Berliner Wissenschafts-
Verlag, 1997.
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jim chce politicky systém sd¢lit. Jejich zivot se pod vlivem historickych souvislosti ménil a
méni, nicmén¢ propaganda zasazena do hry pro né byla jasné viditelna, a proto nebyla pifijimana

jako vyzva k akci, ale vniména pouze jako literarni tah.
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5) Analyza druhé z vybranych scén hry Rusti lidé

K analyze druhé scény jsem vybrala fragment ze tietiho obrazu prvniho jednani. Pomoci
rozboru jednani odpovim na otdzku, jak byla divakovi prezentovéana vlast v obdobi valky a jaké
ozvény rezimu ma v sobé Simonovovo dilo. Scéna je kratkym dialogem nejprve mezi
vyzvédackou Valjou a vojdkem Globou, ktery s ni slouzi. Podstata jejich sporu spociva v roli
zen v tomto obdobi. Jejich rozhovor je pferusen piichodem kapitdna Safonova, s nimz Valja
nasledné zlistane sama. Probiraji situaci na obsazeném misté a nadchazejici div¢éinu misi. Scéna

kon¢i tim, Ze hrdinové jdou spat, aby si pfed misi odpocinuli.

Z textu lze pochopit, ze Valja je devatenactileta divka, kteréd pfed valkou pracovala jako
fidicka v oblasti, kam Simonov hru umistil. Je soucasti partyzanského hnuti a pisobi jako
vyzvédacka. Valjina hrdinka zaujima jednu z hlavnich linii pfibéhu. Ve hie je zobrazena jako
laskava a statecna. Divka je v uzkém vztahu s velitelem tohoto partyzanského hnuti, kapitanem
Safonovem. Ten také pochazi z oblasti popsané Simonovem. Je to dospély dvaatficetilety muz
a ve hfe je popsan jako spravedlivy velitel. Ve scéné je také nova postava — Globa, ktery je
mnohem starsi nez Valja i Safonov. Z tohoto divodu ma postava spor s Valjou, protoze jsou
zastupci riznych vékovych skupin. Toto téma jsem nastolila jiz v minulé kapitole, také na

ptikladu postav zastupujicich riizné v€kové skupiny.

Autor vytvaii obraz kapitana, kterému postaveni nebrani byt sam sebou se vSemi
podfizenymi. Blizky a neposkvrnény vztah s Valjou je toho ditkazem. Simonov o jejich vztahu
otevien¢ nepiSe, avSak pomoci poznamek a stylu mluvy jsou mezi postavami jasn¢ patrné
sympatie, a proto jejich vztah dostava romanticky naddech. Podobna skutecnost se odehravala i
v tehdejSich redliich, avsak lidé, zejména velitelé, se jen ziidka vyznacovali jemnosti a lidskosti,
jelikoz byli pod ptimym tlakem vlady, odpovidali za vcasné plnéni tikolti a dodrZzovéani pravidel.
Lidé, jejichz zivoty jsou pod neustalym tlakem a ktefi musi nést odpoveédnost za chyby, jichz
se jejich podtizeni ve valce dopoustéji, si kvlili okolnostem vyvijeji urcitou strnulost. Safonov
je naopak licen jako extrémné spravedlivy a jemny ke svym podiizenym, cozZ naznacuje, jak se
¢loveéku navzdory valce a svéfenym povinnostem podafilo udrzet si takovy stav. Takovy obraz,
a¢ vypadal nevérohodné, se stal pro tehdejsi divaky velkolepym. Na jednu stranu ukazoval, Ze
takovi velitelé maji zasluhu na bliZicim se vitézstvi, na druhou stranu byl zplisobem, jak ptilakat

nov¢ lidi do armady, ukazujicim na vyhody sluzby s takovymi vojaky.
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Od obrazu idealniho velitele Ize ptejit k romantizaci valky, ktera se ¢aste¢né projevuje
1 v ndzorech samotného Simonova. Hra mé vyrazné nedostatky, jako je urcitd idealizace
zobrazovanych udélosti, slaby psychologismus, ndzornost, ptimocaré protikladnost kladnych a
zépornych postav. Krasny vlastenecky obraz je postaven na frazich a usudcich, které jsou
oblibené v oblasti propagandy a politiky.?> Témi text vyvolava otazky o hodnoté lidského Zivota
a pojeti povinnosti k vlasti. V té dobé byl popularni tisudek, Ze neexistuji nenahraditelni 1idé, a
proto smrt jednoho pomtize zachranit zivoty mnoha. Tato politika byla zamétena na uklidnéni
obCant a posileni hrdosti na svou zemi, ¢imZ nahrazovala koncepty a romantizovala vojenské
operace, zobrazovala sovétské vojaky jako bojovniky dobra, zatimco nepfitel nebyl povazovan

za Clovéka.

Zéklady vyse uvedenych ideologickych linii, kterych se Simonoviv text dotyka, je
nutné potvrdit argumenty piimo z textu a zjistit, jak ve své hie odhalil koncepty vetejné politiky.
Dialog mezi Valjou a kapitdnem Safonovem je piimo zalozen na diskuzi o minulosti a
nadchazejicich ukolech, nékdy se odklani k osobnéjsim tématiim, ktera jsou pro n¢ emotivni.
Sam kapitan si vSimne, ze se k divce chova jemné: ,,Ne, nevypinala. Mn¢ nebude§ navadét!
Nemysli si, ze kdyZ na tebe nekii¢im, Ze mi smi§ lhat.“?® Piesto nelze jednoznacné definovat
styl jejich komunikace, nebot oficialnim tématem je rozkaz, rozhovor nadiizeného s
podiizenym. Ale zaroven se Simonov snazi vytvofit obraz dobrého, otevieného kapitana, ktery
se svymi vojaky zachéazi se soucitem, ¢imz romantizuje vojenské hnuti. Simonov takovymi
metodami nahrazuje realny obraz tim, ktery konkrétné vymyslel. Divak, ktery byl z velké ¢asti
odfiznuty od reality a Upln€ nechapal, co se piesné na fronté¢ dé¢je, jak se veleni stavélo k
lidskému zivotu, sledoval podobné postavy, jimiz si Simonov budoval vlastni obraz svéta, ktery

nem¢l nic spole¢ného s redlnym.

Takto vznikd Caste¢né stereotypni piedstava velitele s vyraznou idealizaci. Pojem
idealizace lze interpretovat jako reprezentaci nééeho v dokonalejsi formé, nez ve skutenosti
je.?” To znamen4, Ze pii znalosti postoje Simonova k vladé ve 40. letech a jeji politice mizu

usoudit, ze realita jim zobrazena v dile je krajn¢ subjektivni a ideologicky zkreslend. Simonov,

2> KONONOV, Michail. Kindheit und , Grofer Vaterlindischer Krieg — Erzihlstrategien zur
Demythologisierung eines sowjetischen Mythos, 2007/2008.

26 Her, He BeDKHAMaiA. Tl MHE OUKH HE Brupait. Thl He AyMai, 9TO €CIH s ¢ TOOOU TUXHiA, TAK MHE MOYKHO OYKH
BTUPATh.

SIMONOV, Konstantin. Russkije ludi. Leningrad: Gosudarstvennoe Izdatelstvo ChudoZestvennoj literatury, 1942.
SIMONOV, Konstantin. Rust lide. Praha: Svoboda, 1945.

27 STEPANOVA, Elena. Den Krieg beschreiben (Umgang mit dem groffen Vaterlindischen Krieg in der
russischen Literatur), 2009.
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stejn¢ jako mnoho ideologickych autort, se ispésné vyrovnal s tikolem, ktery mu byl ptidélen.
Avsak kvuli takovym pracim se koncepty stale nahrazuji, jak témata spojena s valkou, tak

obecné s vefejnym zivotem.

Ve skute€nosti publikum dostalo obraz nasyceny vlastenectvim a vnucenym ndzorem.
Vetejnost védela, co se v armadeé déje. Simonoviuv obraz sice dokazal vzbudit sympatie,
nicméné nemél nic spolecného se skutecnymi veliteli na fronté, jejichz hlavnim tikolem nebylo
chranit své vojaky, ale rychle a pfesné plnit rozkazy seslané shora. Leningradsti obyvatelé, i
kdyz byli odfiznuti od ostatnich, piesto dostavali informace o udalostech od svych ptibuznych

a pratel, ktefi se jich pfimo tcastnili.

19



6) Analyza tieti z vybranych scén hry Rusti lidé

Tato kapitola bude vénovéna rozboru zavére¢né Casti hry Rust lidé — treti jednani,
devaty obraz. Stru¢né lze tuto scénu popsat ndsledovné. Zacinad konfliktem mezi Valjou,
Globou a sovétskym vojakem Semjonovem, kteti byli zajati Némci. Globa bije zradce a vypravi
divce o tom, jak je vojak zradil. Pak Globa kratce sdéli Valje slova jejich velitele Safonova, ze
divku miluje. V tuto chvili se Semjonov snazi zachrénit si zivot zahdjenim dialogu s némeckymi
vojaky, konkrétné¢ s Krausem. PferuSuje ho vSak pfichod partyzanského oddilu v cele se
Safonovem. Valja je zachranéna, Globa umira, hra konci prohlaSenim kapitana Safonova, v

némz piiznava, ze chce opravdu zit s védomim, ze vSichni vinici dostali, co si zaslouzili.

Nékteré z vySe uvedenych postav jiz byly zminény v piedchozich kapitolach, naptiklad
Valja, kapitan Safonov a Globa. Z vyznamnych tGc¢astnikii vybrané scény je dulezité vysvétlit,
kdo jsou Semjonov a Krause. Prvni ze jmenovanych je sovétsky vojak, ktery byl zajat a predal
nepfiteli dilezité informace, ¢imz ohrozil cely partyzansky oddil. Na druhé strané Krause je
némecky vojék, ktery je zobrazen standardizovanym zplisobem pro Némce z druhé svétové

valky. Je drsny a kruty.

Prvni fragment, kterym se budu zabyvat, je rozhovor na rozlou¢enou mezi Valjou a
Globou. Kdyz si muz uvédomi nevyhnutelnou smrt, jakoby ptfed divkou ocisti svou dusi a
tekne, kdo je skute¢né€ vinen vyzrazenim informaci. Simonov se timto velmi kratkym dialogem,
ktery v souctu zabere o néco vice nez stranku knihy, snazi presvédcit svého Ctenare, ze pravda
ma mocnou silu, kterd o¢ist'uje dusi, osvobozuje ¢loveéka. Pred svou smrti Globa odhali Valje
skute¢ny plan vojenské operace a vysvétluje, ze neni zradce. Valja je na druhou stranu
osvobozena od myslenek, které ji utlacuji na téma vztahu se Safonovem, Globa prozradi
kapitanova slova, ze divku miluje. Téma louceni a pravdy by podle autora mé¢lo v divakovi
vyvolat emocionalni vzplanuti, ukdzat mu tragicky okamzik a vlastné i posledni minuty pred
smrti. Simonov situaci déle nerozdmychéava, protoze je uz tak hrozna z hlediska kontextu
udalosti, naopak se snazi ukazat svétlou stranku. Takovy zplsob vSak lze pficist politice
romantizace valky, respektive romantizace smrti pro néco a za néco. To mélo v divékovi

vyvolat nejen empatii, ale i respekt.”®

28 STEPANOVA, Elena. Den Krieg beschreiben (Umgang mit dem groffen Vaterlindischen Krieg in der
russischen Literatur), 2009.
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Miuizeme tedy piejit k tématu zrady, které bylo v sovétské literatufe ztotoznovano se
slabosti, zbab¢losti a strachem z odpovédnosti. Proto byly v uméni takové obrazy potiebné k
zahusténi barev. A tak autofi, vedeni statni ideologii pfimo souvisejici s vlastenectvim, vnaseli
do svych dé&l negativni postavy. Casto byl jejich piibdh zminén jen Gasteéné, takZe étenaf a
divak nemohl pochopit cely kontext a divody takového chovani. Na takovych ptikladech Ize
pozorovat pouze Spicku takového problému. Lidé hnani svymi vlastnimi obavami jsou nachylni
k podlym skutkiim. Jakékoliv odchylka od normy stanovené spole¢nosti byla ve skute¢nosti
postavena na roven zrad¢ a zaprodani vlasti. Takové obrazy jsou Casto piechnané, ale nelze
zavrhnout historické fakta a moralni zasady kazdého jednotlivce. Bohuzel se tak délo v realném

zivote, téma zrady vlastnich zdsad a idealt bylo za valky velmi aktudlni.

Podobnou roli v Simonovové hie hraje 1 vojadk Semjonov, ktery prozradil plan
partyzanského oddilu Némciim, okupujicim tizemi, kde se hra odehrava. Semjonov je licen jako
ubohy, Ipi na zivoté odpornym zplisobem. Jeho strach narazi na zradu jak vlasti, v zt€lesnéni
svych krajani, tak svych vlastnich mravnich zésad. Semjonov zac¢in dialog s Krausem vétou:
,Pane Krause, vzdyt ja jsem vas. Vzdyt vite. Mné& sem umyslné...“.?° Semjonov vyrokem
,vzdyt’ ja jsem vas® uplné ztraci diivéru Ctenare a divaka. Simonov postavu kviili jedné frazi
zneprateli, ¢imz ho od ¢tenare odvrati. Obraz Semjonova a jeho budouci osud ukazal lidem, ze
zrada nepiinasi nic dobrého, hlavni véc pro samotného clovéka. A proto, pokud porovname
osud Globy a Semjonova, ktefi zemfeli stejnou smrti, tedy kulkami némeckych vojak, je jasné
viditelny rozdil v tom, ze Globa ocistil svou dusi a zemiel jako Cestny Clovek, zatimco

Semjonov naopak zemfel nejen fyzicky, ale i moralné.

Zaverecné vyjadreni hry patii kapitanu Safonovovi. Vytyc€uje v ni na prvni pohled velmi
logickou touhu ¢lovéka za valky: ,,Jenom se mi hrozné Zit zachtélo. Dlouho Zit.<*® Ale pak tuto
myslenku rozvine jinym zptisobem a vyjadii touhu vidét mrtvé vSechny, kteti jsou zodpovédni
za smrt lidi z jeho oddilu. Autor tedy dilo zakoncuje na tragické a v emociondlnim smyslu silné
not¢. Neni ndhoda, Ze Simonov pfipisuje Safonovovi takové vyroky, protoze v celém textu byl
predtim Safonov v o€ich Ctenait vykreslen jako skute¢ny vlastenec a sluzebnik své véci. S

ohledem na tuto skutec¢nost divaky tento obraz napliuje a dokazi se do n¢&j vecitit. Jsou to silna

29 Tocnoaun Kpayse. . .s se Baur. Bbl xke 3HaeTe. MeHs HapodHo croza. ..

SIMONOV, Konstantin. Russkije ludi. Leningrad: Gosudarstvennoe Izdatelstvo ChudoZestvennoj literatury, 1942.
SIMONOV, Konstantin. Rust lide. Praha: Svoboda, 1945.

30 ToNBKO OUCHB JKHTH S X04Y, AOJTO XKHUTh.*

SIMONOV, Konstantin. Russkije ludi. Leningrad: Gosudarstvennoe Izdatelstvo ChudoZestvennoj literatury, 1942.
SIMONOV, Konstantin. Rusti lidé. Praha: Svoboda, 1945.
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slova a dost drsnd, namifena na vefejnost a jeji nazor na tuto problematiku. Ukazuje se, ze stat
potfeboval nejen podporovat lidi odfiznuté od Zivota, ale také je povolavat na frontu, ukazovat,

s ¢im a jakymi zpUsoby je tieba bojovat a jakého vysledku Ize dosdhnout.>!

31 KONONOV, Michail. Kindheit und , Grofer Vaterlindischer Krieg“ — Erzihlstrategien zur
Demythologisierung eines sowjetischen Mythos, 2007/2008
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Zavér

Na strankach predchézejicich kapitol jsem analyzovala vybrané scény ze hry Rusti lidé
Konstantina Simonova. Hlavnim cilem prace bylo pochopit, jak hru vnimalo publikum
valecnych let, které bylo odfiznuto od reality kviili obleZzeni Leningradu. Vzhledem k tomu, Ze
hlavni ¢ast vefejnosti v té dobé tvofilo civilni obyvatelstvo, kde ptevladaly zeny, déti a

dachodci, méla témata nastolena v praci z vetsi ¢asti zasahnout prave tyto skupiny lidi.

Pii psani prace jsem identifikovala dvé takovéa problematickd témata, ktera dle mého
nazoru nejzietelnéji odrézela realitu a byla publikem vnimana se zvlastni pozornosti. Jak
propagandistické dilo vnimali bézni obfané¢ Sovétského svazu a pro¢ zenska hrdinka hraje

kli¢ovou roli ve vypraveni.

Politickd propaganda Sovétského svazu byla nasilné zavedena do zivota lidi
prostfednictvim masové kultury. Simonovovu hru proto povazuji za agitacni a ideologickou,
hlavné proto, ze obsahuje téma romantizace valky. Smrt v bitvé neni prezentovana predevsim
jako tragédie, coz by bylo logické a humanni, ale jako pocta pro vlastni zemi. Takovy obrat
vytvari emociondlni tlak na divaka, snazi se udrzet divéru v soucasnou vladu, ale jak ukazuje
ptiklad teto hry, akce plisobi opacné a vyvolava nediivéru lidi. Pokud jde o Zenské obrazy, byly
také predepsany v ideologickém svétle. Z ¢ehoz ve vysledku vyplyva, Zze zena mize byt stejné
vojensky zdatnd jako muz. Tuto skute¢nost mohu také pficist propagandé, ktera byla aktivné
zavadéna v Leningradu a vyzyvala divky, které ziistaly ve mésté, aby vstoupily do fad armady
a ukazovala jejich nové role v tomto svété. Simonov popisuje Valjiny emoce, pocity a ¢iny

velmi podrobné. Upozoriuje divaky ani ne tak na déni kolem divky, jako na jeji osobni zazitky.

Na zéklad¢ prostudovanych materiadli, oddani Simonova stalinskému rezimu a na
zakladé dél, kterd byla povolena k vydani na pocatku ctyticatych let, se domnivam, ze hra Rusti
lidé je jednim z ptikladl oteviené propagandy v literatute. Text podle mé vychdzi z vyroku a

jednani postav tak, aby skryl nedostatky souc¢asné vlady, tedy lidi v ni stojicich.
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