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Anotace

Diplomova prace Sofia Gubaidulina a jeji dilo témpus praesens je z valné
casti zamdfena na analyzu houslového koncertu jedné z nejwymjaich

skladatelskych osobnosti s@snosti - Sofie Gubaiduliny.

Tvorba této skladatelky je vSeobécncertna zejména pro Ehve
propracovana formovi&Seni a napaditou instrumentaci. Hlawviiaa je proto kladen
na rozbor formového schématu a instrumémtazpracovani analyzovaného dila,
vramci prace jsou vSak dareny i kapitoly wnujici se piibéhu dynamiky,
tbnovému materidlu, praci srytmem a symbolice. @aou analyzu doplije

strueny zivotopis skladatelky a seznam vybranyéh d

Annotation

Diploma thesis Sofia Gubaidulina and Her Work —Tkempus Praesens is
focused on the analysis of the violin concerto affi&& Gubaidulina, who is
considered one of the most distinguished living posers of contemporary music.

Detailed construction of the form and imaginativestiumentation are
especially valued in her work. Therefore, the thesnphasizes the analysis of form
structure and instrumentation of composition beeatisey are the two main
components. There are chapters that are devotgghimics, tonal material, rhythm
and symbolism in the thesis. The analysis is supetged by the brief curriculum

vitae of the composer and the list of her works.
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Uvod

Jako téma diplomové prace jsem si vybrala housl&opcert Sofie

Gubaiduliny In tempus praesens.

K vybéru praw tohoto dila mne vedlaipdevsSim autorskd osobnost a také
nedavna doba vzniku, nebdento koncert byl doka®en a poprvé uveden v roce
2007. Dale mj vybér ovlivnil fakt, Ze to byl prd¥ prvni houslovy koncert
Offertorium, ktery Sofii Gubaidulinu celoswove proslavil a skladba In tempus
praesens jako druhy houslovy koncert vgul se tak stala podle mnoha osobnosti

evropské kulturni scény dlouhgekavanym dilem.

Pavodre bylo mym zamirem srovnat tuto skladbu s kompozici Two Paths:
A Dedication to Mary and Martha pro &wioly so6lo a orchestr. Po blizSim
prozkoumani oboud jsem ale dosfla k nadzoru, Ze rozsah tlézitost skladby In
tempus praesens mnohonasbbprevySuje vyznam dvojkoncertu Two Paths

a zaslouzZi si samostatnou analyzu.

Skladbu In tempus praesens jsem se rozhodla rdzgiedevsim z hlediska
formy a intrumentace, protoZze pegawto dw slozky pati mezi nejocgovargjSi
aspekty Gubaidulininych &l Doplnénim tchto analyz jsou kapitoly émované
autoginé Zzivotopisu, tbnovému materiélu, rytmu, praci sawikou a symbolice
skladby.

Predpokladam, Ze zkoumané dilo bude vyuzZivat pedky soudobého
hudebniho jazyka, mezi které panagiklad napaditad instrumentace, ¢alsna
piekvapivd formovaieSeni a uZziti solovych housli nejen flegvedeni vSech
technickych a vyrazovych moznosti nastroje a&drale také k vyjd@ni hlubSich
mimohudebnich myslenek. Soudim tak podle materidteré tento koncert

doprovazeji.



1. Zivotopis

Sofia Asgatovna Gubaidulina je jednou z nejvyznggioh skladatelek
soudobé hudby.

Ziskala mnoho prestiznich mezinarodnich &oéna jeji skladby jsou

interpretovany po celém &¢ nejvyzn&néjSimi interprety a hudebnimilesy.

Narodila se 24iijna 1931 vCistopolu, ktery leZi na Uzemi autonomni

republiky Ruské federace Tatarstanu.

Studovala kompozici a hru na klavir na Kaglee konzervaiio, kterou
absolvovalavroce 1954. V dalSim studiu pokrkala na Moskevské statni
konzervatdi P. . Cajkovského pod vedenim Nikolaje |. Pejka a od rdR®5%9 do

roku 1963 veiide Vissariona J. Sebalina.

Béhem g&chto studii byla jeji hudba odsuzovana pro vyuZiaternativnich
ladkni, ale byl to Dmitrij Sostakowj kdo ji v jeji "cest omylu” pfi zawreinych
zkouSkach podpd.

V polovine sedmdesatych let Gubaidulina spolu s dalSintndv skladateli

zalozila improvizé&ni skupinu Astreja.

Na paiatku osmdesatych let se proslavila v zahtiariejména diky skité
interpretaci houslového koncertu Offertorium GidoneKremerem. Na konci
osmdesatych let také slozila skladbu Hommage a Eli& pro sopran a okteto, ve
které pouziva text z basnikova ddtyii kvartety. V této basnické meditaci se Eliot

zamysli nad bytim ¢ase a nezachytitelnostiifpmného okamziku.

Je vidkt, Ze toto téma, které se odrazi jiz v ndzvu housio koncertu z roku

2007 In tempus praesens Gubaidulinu oslovovale jdce 1987.

V roce 2000 ziskala velkou zakazku na kompozicadky u pilezitosti

projeku Passion 2000, ktery se konal na oslavu flgnd@hanna Sebastiana Bacha.

K této prilezitosti Gubaidulina zkomponovala dilo JohanneBassion. Na
tuto skladbu navéazala v roce 2002 kompozici Jorarn@stern (Velikonoce podle

Jana), ktera byla realizovana na zakazku prestiaddnnoverského rozhlasu.



Tato d¥ dila tvai diptych na téma smrti a znovuvieni JeziSe Krista

a staly se prozatim Gubaidulininou nejrozsahleyénozici.

Mezi dalSi uspchy této skladatelky p#t uvedeni jejiho skladatelského
portrétu na Rheingau Music Festival, provedeni diifana jednom z koncert
festivalu The BBC Proms a jeji koncert In tempusegens premiérovala na
lucernském festivalu Anne-Sophie Mutter, kterd j®vgrovana za jednu

Z nejznangjSich a nejuznavaysich houslistek saasnosti.

Na Gubaidulininu hudebni estetiku ma velky vliwngilnabozenska vira (hlasi
se k ruské pravoslavné cirkvi), ale také zkuSerosgtiproviz&ni praxe a inspirace
novymi moznostmi zvuku elektoakustické hudby.

V melodice je hudba Sofie Gubaiduliny charakterlsii castym pouzitim
chromatickych postup Gubaidulina chape hudebni plochu jako ek pimého
spojeni s Bohem (absolutnem), které postrada k¥ vyjaduje napiklad absenci
kroki tonovych, docilenych uzitim mikrointerdiah glissand (podle wikipedie).

Casovy ptibéh hudebni formy Gubaidulina odvozuje zpravidla adfiacciho
¢i Lucasovy posloupnosti ffpadreé dalSich posloupnosti vyvozenych z Fibonacciho

rady).

Tyto zékladni principy se promitaji détginy skladeb sélovych, komornich,
koncertantnich ¢i  orchestralnich, ale Gubaidulina komponovala 1 bwd

elektroakustickou nebo filmovou.

Jako swj hudebni vzor Sofia Gubaidulina uvadi Johanna Sé&be Bacha.
Ve skladbach tohoto velikana klasické hudby obdive¢jména mistrné propojeni
hudebni intuice s racionalni konstrukci. Z mimotardeh osobnosti tuto skladatelku
Gdajre nejvice ovlivnili zakladatel analytické psycholedCarl Gustav Jung a rusky

teosof Nikolaj Berdiajev.

Od roku 1992 Zije Sofia Gubaidulina ¥meckém Appenu.

‘ Obr. 1 Sofia Gubaidulina



2. Seznam vybranych @l

Smyécovy kvartett. 1 (1971)

Detto Il pro violoncello aitnact nastraj (1972)

Koncert pro fagot a hluboké skoe (1975)

De Profundis pro bajan sélo (1978)

Introitus pro klavir a komorni orchestr (1978)

In Croce pro violoncello a varhany (1979), pro bagavioloncello (1991)

Garten von Freuden and Traurigkeiten pro flétnalwiharfu a deklamatora
(1980)

Houslovy koncert Offertorium (poprvé uveden 1981)
Freuet euch! — sonéta pro housle a violoncello 1198

Descensio — praitpozouny, fi hrae na bici nastroje, harfu, cembalo a klavir
(1981)

Sieben Worte Jesu am Kreuz pro violoncello, bajamgce (1982)
Quasi hoquetus pro violu, fagot a klavir (1984/85)

Et Exspecto — sonata pro bajan sélo (1985)

Symfonie Stimmen ... verstummen ... (1986)

Hommage a T. S. Eliot pro sopran a okteto (1987)

Smyécovy kvartete. 2 (1987)

Smycovy kvartett. 3 (1987)

Smyccove trio (1988)

Symfonie Alleluja (1990)

Silenzio — pro bajan, housle a violoncello (1991)

Jetzt immer Schnee —¢tpkusi pro deklamatora, komorni soubor a komorni
sbor na text Gennadi Aigiho (1993)

Smycovy kvartett. 4 (1993)



Hudba pro flétnu, snige a bici (1994)
Koncert pro violu a orchestr (1997)

Der Sonnengesang pro violoncello, sbor, bici astelgpremiéroval Mstislav
Rostropovt v roce 1998)

Johannes - Passion (2000)

Risonanza praittrubky, ¢tyfi trombény, varhany a Sest stay (2001)
Johannes - Ostern (2001)

In Zeichen des Skorpions — variace na Sest hexdilpoo bajan a orchestr
(2003)

In tempus praesens — koncert pro housle a orchasryé uveden v roce
2007

Ravvedimento pro violoncello a kytarové kvartetd(2)
Am Rande des Abgrunds

Glorious Percussion — koncert pro soubor bicichrogisa orchestr (poprvé

uveden v roce 2008)
Fachwerk — koncert pro bajan, bici nastroje acmy2009)

Sotto voce pro violu, kontrabas acdwytary (2010)



3. Intempus praesens

Houslovy koncert In tempus praesens vznikl v |et2@06 - 2007 na zakazku
Paula Sachera (Svycarsky dirigent a mecenadniyni906 — 1999), ktery touto
objednavkou naplnil f@ni Anne-Sophie Mutter, ktera jiz v osmdesatycledet

touzila interpretovat “vlastni* houslovy koncertf@oGubaiduliny.

V té dolg vSak tato skladatelka néta na tak rozsahlou pragas a jak sama
pfiznala, dlouh&ekani Anne-Sophie Mutter bylo Zéginéno také obavami napsat
pokratovani prvniho houslového koncertu Offertorium, &teyl kritikou i publikem

velmi kladre prijat.

Gubaidulina se tedy dlouho odhodlavala ke kompodasiho houslového

koncertu a zarovehledala i noveé vyjatvaci prostdky.

Jako vychozi material si nakonec vybrala struktdoumy posledniho
Bachova choralu Vor deinen Thron tret ich hierrkierou gevedla na Fibonacciho

posloupnost (fip. Lucasovu).

Dilo m¢lo premiéru v roce 2007 na festivalu v Lucernu,kterém zazélo

v podani Berlinskych filharmonikv ¢ele se Sirem Simonem Rattlem.
3.1lInstrumentace

Instrumentace koncertu je velmi zajimava. Mezi wejerejSi zvlastnosti
orchestrace p#tabsence prvnich a druhych housli. Timto kroketora podpdla
vyluéné postaveni solovych housli a zajistila jejich paznatelnost i v hlubSich

polohach.

Nepritomnost prvnich a druhych housli se také odradomkud vysSSim

poctu ostatnich smicovych nastra.

Ve smycové sekci Gubaidulina pozaduje pedpétistrunné kontrabasy
(dokonce de#t), coz ji umokuje rozsfit barevné moznosti nejhlubSich poloh.
Zéarovei si tento krok mohla dovolit sédomim, Ze skladba bude provedena velmi

prestiznim &glesem a tento pozadavek nenarazi na technickéesobtiz



DalSi zajimavosti je vysoky pet bicich nastraj, ktery pgekrauje desitku
aje uten pro Sest hté. Mezi €mito nastroji nachazime zejména velkyceb

melodickych bicich nastrj

Dobie promysleno je i pouziti mikrofonu k zesileni ceolvého partu, ktery

by jinak v husté orchestralni s&zicela zanikl.

Posledni pozoruhodnosti je vyuZiti tvagnerovskych tub, které se obvykle

sttidaji s lesnimi rohy.

Notace partitury je velmi géva. Nachazime v ni velmi podrobmpopsanou
dynamiku a artikulaci, stefnjako zneny barvy ¢i tempa. Ného#l nenechava
Gubaidulina dokonce ani pauzy v rytmicky wgBich Usecich, nelfograficky

rozliSuje hnedjit razné délky &chto pomlk.

V pribéhu skladbyasto dochazi kdeni jednotlivych nastréjdo vicehlasu.
Nejcasteji do fti- neboctyihlasu, v pipac viol se Ize dékat dokonce i Sestihlasu.
Casto se také mnohé nastroje ocitaji v extrémnicksatwovych polohachi

interpretuji technicky natmeé prvky.

Orchestrace skladby je nasledujici:

Flauto piccolo

3 Flauti

3 Oboi

3 Clarinetti in B
Clarinetto basso in B
3 Fagotti

Contrafagotto

3 CormiinF

3 Trombe in B



4 Tromboni:
Trombone | (tenore)
Tromboni Il, Ill, IV (tenori/bassi in B/F)
3 Tube wagneriane:
Tuba wagneriana | in B anche Cr. IV
Tuba wagneriana Il in B anche Cr. V
Tuba wagneriana Ill in F anche Cr. VI
Tuba
Percussione (6 esecutori):
Timpani
Triangolo, Bar chimes, Frusta, Tamburo, Tom-tonarGrassa,
6 Piatti sospesi (2 esec.), 2 Tam-tam (2 esextaltrCampanelli,

Xilofono, Vibrafono, Marimbafono, Campane, Campandastra di
metallo (E, e, f)

2 Arpe

Celesta
Cembalo (con microfono)

Piano

Violino solo

Viole (15)

Violoncelli (12)

Contrabbassi con 5 corde (9)



Role jednotlivych nastréjv ramci orchestréini sazby:

Housle

Part solovych housli je v této kompozici satiepae nejvyznamgjsSi a ve

skladl® je mu ponechan iifslusny prostor.

Housle se v gibéhu kompozice $liS neodméuji a v jejich partu se nachazi
krom¢ jedné kadence idkolik mist, ktera tvéi jakési di€i oblasti kadetniho
charakteru. Pohybuji se ve velkém rozsahu od r@fmztonug az do extrémh

vysokéhohe$ (=flaZolet).
Material houslového partu je technicky i vyrazaelmi obtizny.

Vyrazow jsou Vv houslich igjmé nejnar@néjsi rytmicky volné, expresivni
pasaze bez doprovodu orchestru, které se gagio skladaji ze skupinek dvoutri
not, odalenych pauzami, ve kterych Rranusi udrzet nafpi a spravdd odhadnout

délku pomlk.

Technickd obtiznost je z#pinéna zejména mnozstvim velkych
intervalovych skok, glissand, chromatickych posiup rozlozenych akorid
dvojhmati, flaZzoleti, ale také obtiznych smykjako je ricochet Zarove se
v houslovém partu vyskytuje mnoho témbrovych afé&ko jsou tremola, trylky, hra
sul ponticellg sul tastg col legnoa tak déle.

Pikola

Pikola méa ve skladbhned gkolik uloh. Casto zvyra#uje rytmické modely,
pomaha spoluvytiat barevné plochy, podporuje harmonii, provadi I§qgasaze
a dodéava lesk tektonickym vrctioh.

Pohybuje se té po celém svém rozsahu ed po a* a nefastji se poji

s xylofonem, fléthami a klarinety.

Flétny

Flétny lIze piradit k nejvSestrarifi pouZzitym néstraj v prabéhu této
kompozice z hlediska mnoZstvi a pestrosti vykongeiarfunkci. Je jim siftovana
interpretace¢asti ustedniho motivu, zdvojuji rytmické modely, zakiug pohyb

a v neposledmiadé obohacuji témbr.



Jsou spojovany s mnoha dalSimi nastroji jako jdatirety, hoboje, pikol&i
violy.

Hoboje

Hoboje se v patrtitte nevyskytuji takasto jako nafiklad klarinety, ale jejich
role je pomdrné vyznamna. Mnohokrat je v nichtipdSen material odvozeny
zmotivu UOvodu. K jejich dalSim funkcim pat zejména spoluvytiéni

souzvukového pozadi.

Nejcastji se poji s violami, flethami a klarinety a velaajimaw jsou hoboje
zdvojeny s vibrafonem v oddilech 181 — 185 (ve 1&5jen na prvni da), ve
kterych spoléné rytmicky akcentuji z&htky kratkych chromatickych ¢bu ve

flétnach a klarinetech.

Klarinety

Klarinety jsou v partitie skladby In tempus praesens jednim Zasdjji se
objevujicich nastrdjorchestru.

Poprvé nastupuji v oddilu 4 (takt 36), ve kterémdyagieny s klavirem,
interpretuji rytmicky model Sestnactinové kvintayte&kovaného rytmu. V dalSich
oddilech se ale podili i na tv@rlsouzvukového a témbrového pozadi a zvySovani
hustoty pohybu.

Tyto nastroje se n&stji poji nebo jsou fimo zdvojeny s violami, fléthami,

fagoty, ale také s hobojemi, violoncelly nebo baskketem.

Mezi nejkrasiijSi mista, ve kterych se klarinety objevuiji, ipatsek 25, ve
kterém tvdi (po WtSinu oddilu jediny) doprovod housli v durovych migkordech
v Siroké harmonii.

Basklarinet

Tento nastroj se ve sklagllvyskytuje s podstatnnizsi frekventovanosti nez
klarinety, gesto mé na starost hnedkolik roli. Basklarinet je dalSim nastrojem,
kterému je v pkbé¢hu skladby s§ten jiz zmihovany rytmicky model Sestnactinové
kvintoly a te&kovaného rytmu, ale podili se i na tvérbrchestralniho pozadi

a vysoké pohybové hustoty.

-10 -



Nejcastji je zdvojen s fagoty, violoncelly nebo klavirem paji se také
s klarinety. Velmicasto si s posle@dnimenovanymi nastrojifigdava totozné motivy,

at’ uz témbrové&i motivické.
Fagoty

Role fagot je velmi podobna funkci klarinét Jako o 8ico mér pohyblivé
nastroje vSak fagoty neinterpretuji tolik rychlyplasazi ani nevyhravaji vSechny

drobné hodnoty nachazejici se v rytmickych modelech

Nejcastji jsou spojovany pravs klarinety, klavirem, violoncelly, pozouny,

ale také s basklarinetem, kontrafagotem nebo koasya

Porekud do popedi v ramci orchestralni sazby se fagoty dost&ejjhéna
v oddilu 84, ve kterém jsou zdvojeny s violonceflykontrabasy a podili se na
piipraw oddilu 85.

Kontrafagot

Vyskyt kontrafagotu je v tomto houslovém koncerlmieomezeny, ale jeho
zarazeni do orchestralniho obsazeni skladby neni sseim&) nebo barevi skwle
podtrhuje temnou naladu symbolicky vyznamnych msf@blu s tubami, pozouny

a kontrabasy.

Jeden z nejlepSichiigladi tohoto zfisobu uZziti kontrafagotu se nachazi
na samém konci skladby, kde se ponury témbriawanych nastrdj naposledy

piipomind a poté jizignechava volny prostor optimi&tjSimu za¥ru.

A velmi pekn¢ je kontrafagot pouZit i v oddilech 160 a 161, werkch svou
barvou zajima¥ ozvlastuje basové tony harmonie.

Lesni rohy

Role lesnich roln tkvi predevSim v témbrovém obohaceni souzvukového
pozadi. Obvykle se objevuji a dap)i spolu s wagnerovskymi tubami nebo
pozouny.

Z hlediska vyuziti lesnich rdhje Z'ejmé nejzajimayjSi oblast mezi oddily
83 - 93.

V téchto mistech lesni rohygbiraji i material odvozeny z Gvodu a dostavaji

se na samy okraj svého horniho rozsahu.

-11 -



Trubky
Tyto nastroje se v partite vyskytuji pomdrné vzacrg (hlavre v jeji prvni
polovirg), ale ¢asto jsou satasti dilezitych moment kompozice. K takovym

okamzilkim pati velké dynamické a formoveé vrcholy nebo samotnjg¢z&oncertu
(oddil 186).

Nachéazime je ale i v mnohem komgirvyznivajicich oddilech jako jsou
Useky 87 - 89, ve kterych jsou trubky relethy dokonce doit hlasi a spolu

s lesnimi rohy a hobojemi je v nich zpracovavanemat odvozeny z Uvodu.

Trubky se v #kolika Usecich podili i na tvokbsouzvukového pozadi,
obvykle ve spojeni s pozouny nebo violoncelly (&ké s violami a kontrabasy),
a dokonce v nich fiZeme nalézt i zesileni rytmického modelu vibraf¢oddil 96,
99).

Pozouny

Part pozouh pati k dileZitym vtomto koncertu.Casto byva vyuZzit
k podpde symbolické roviny dila, je vyznamnym prvkerfi ptavi® tektonickych
vrcholi a v mnohych mistech spoluvytv&ouzvukoveé pozadi.

viN 7

opakovani) a 159, ve kterych se pozouny dostawajpoidedi a jsou hlavnimi

nositely vyrazu.

Wagnerovské tuby

Wagnerovskeé tuby jsou ve skladbyuzity na mnoha mistech. Nagtji jsou
spojovany s tubou, kontrabasy a lesnimi rohy.é®itb nastroji obvykle tvid
clustery dophuji souzvuky nebo zesiluji a barevrozvlasiuji hluboké tony

a melodicke linky.

Velmi zajimavé uplattni tyto nastroje nachazi spolu s kontrafagotem,
pozouny a tubou v samém 2zéav, ve kterém jestzesiluji temnou barvu a ponury
charakter tSi ¢asti oddilu 187.

Tuba

Na rozdil od wagnerovskych tub se tubthdm skladby §iliS neobjevuje
a Vv jejim piibéhu se drzi tradni role podpory basovych tdn
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Harfy

Harfy jsou v kompozici vyuzity k vytu@ni souzvukového pozadi, zvySeni
hustoty pohybu, témbrovému ozvlaSth a rytmickému upewmi nekterych casti
houslového partu (naiklad oddil 97 a 98).

Klavir, cembalo a celesta

Role klaviru spdiva predevsim v interpretaci rytmickych modelzatimco

cembalo spiSe obohacuje témbr a podili se na Zavéusi pohybu.

A na zahusovani pohybu se podili také celesta, kt&sto inasi rozlozené

chromatické akordy a zdvojuje souzvukglasteryostatnich nastraj

Bici néastroje

Jak prohlasila sama Anne-Sophie Mutter po prvnilé@dstuti partitury, vyet
pozadovanych bicich nastéiapema konce. KromnejizréjSich bubii se v obsazeni

orchestru objevuje velké mnoZzstvi melodickych bicitastroj a také nastrgj

s lesklym, kovovym zvukemené zvony, zvonky atd.).

Mnohé nastroje této sekce maji ve skkadielmi vyznamnou a specifickou
roli. Napriklad tympany nepodporuji jen vrcholy, rytmus a bémale ¢asto jsou

jakousi spojkou jednotlivych oddinag. mezi oddily 5 a 6, 43 a 44 atd.).

Xylofon a marimbafon jsou zas&sto vykonavateli rytmickych model
(xylofon ma obvykle také vyrazny podil na témbrosi@Zce, casto ve spojeni

s pikolou).

Vibrafon se ve skladb neobjevuje takéasto jako posledn jmenované
nastroje, ale jeho part je velmi zajimavy. MnohokedpouZzit k zvyrazéni zaatka
vyseli chromatickych Bha, ale v oddilech 72-73 dokonce divgje part sélovych

housli.

Funkce zvonkohry, zvdna dalSich nastrdj tohoto typu sp&iva hlavre
v podpde symbolické roviny dila, ¢koliv mnohé z &chto nastraj hraji roli

také v zesilovani a ozvld&tvani souzvukového a témbrového pozadi.

Smy*cova sekce

Nastroje sm§cové sekce jsou uvedeny spolé v jednécasti, nebd jejich

tlohy se zn&né podobaji a navzajem dailji. Shodné jsou zejména role viol
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a violoncell, které tvii akordickou i melodickou oporu sélovym houslim tvwéyi
souzvukové pozadi, gatk negasgji uzitym nastropm pi zahu$ovani pohybu,
mnoha rozliSnymi zfsoby hry vyznamé zvysuji p@et barevnych odstinskladby

a podileji se i na interpretaci rytmickych madel

Velmi doke zni zdvojené s klarinety a hoboji v mistech s &owjSi
fakturou, ale jsou spojovany i s mnoha dalSiminofistPouta¥ vyzniva napiklad
zdvojeni viol a violoncell s ozwienym cembalem v oddilu 140 a zajimavy je jejich

part i v Useku 158 a hlagri59, ve kterém jsou srdge zdvojeny s pozouny.

Kontrabasy posiluji zejména basové tony orchestarzgiuji dojem hloubky

zvuku.

3.2 Makrotektonika

Ur¢it stavbu formy tohoto koncertu z hlediska makradeiky je pro hlubSi
pochopeni zkoumaného dila jednou z nejvyzngéich sowdsti analyzy, ale
v pripact skladby In tempus praesens je takovy rozbor ztiesd kolika riznymi

faktory.

K t¢tmto ¢initelam pati zejména nemoznost postihnout do vSech detail
zanery autora ¢i autorky) a subjektivnost nazoru osoby pragjéd analyzu. V In
tempus praesens je popis makrotektonické stavlaynaivic komplikovan faktem, Ze
struktura skladby ma charakter pernéniaformy, ve které se, ngstji v malych
dilcich, vraci jen &kolik, vice ¢i mérg se promsnujicich, elemerit. Mezi tyto prvky
pati predevSim material avodu, poté rytmicky model oddila snad lze kmto
prvkim zaadit také plochy velké pohybové hustoty a zajimawdékové barvy (viz.
oddil 20, 21, 58 atd.).

Cela kompozice je roztena do pti ¢asti, které se liSi délkou, vyznamem
i charakterem, ale obvykle jsou vystay z totozného materiélu.

Jako prvni dil I1ze chapatst skladby z&najici Gvodem a katfici oddilem
18. Tento dil tvé jakousi expozici hlavniho materialu kompozice reatténgt
presre tii minuty.

Po prvnim dilu nasleduje me#ta odditi 19 az 24. Druhy dil Zéna v useku

25 porékud pozmgnénym dvodnim motivem a keéhv oddilu 56. Opakuje se &m

modifikovany material prvniho dilu,ckteré oddily dokonce té#h doslovré (pouze
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v transpozici), ale objevuji se i nové, témhraajimav plochy a cely dil vyzniva

porekud dramatiteji nez dil gredchozi

Tredi c¢ast (=dil) je nejdelSi. £&na znovu meziktou nebo jakous
piechodovouplochot od oddilu 58 a kafi v oddilu 123. Opt se \ném opakuje
mnohy material fedchozichtasti, ale oddiech 94 az 103 se objevuje vyraz tér
radostnya cela plocha posléze kiirvelmi dramatickym dynamickym vrchole

Ve ctvrtém dilu ktery za&ina usekem 124, neklisemizi, &koliv pohyb se ni
jeho pa&atku téngi zastavil. Naope, nagti se je&t zvySuje acast&né polevuje a:

nastupem kadence, kteréina oddilem 131 a k@nv useku 139

Po kadencinasleduje spojovaci olst oddifi 140 a 141, ktera usti do p:

azawrecné casti skladby

V poslednim dilu kompozice doché: jakési reprize materiglpredchozict
casti, zarove se pravdpodobr nejvyrazigji v celém dosavadnim joehu skladby
projevuje snahgo sjednoceni unisonu, ale také seoddilu 159 (ve violacl
avioloncellech uz oddilu 158) wianu objevuje no¥ pojaty Ustedni motiv
skladby, ktery je prezentovan wyrhlasu pozoud a jeho vyzéni se blizi citaci
chordlu. Po &hto oddilech je vyst&m uZz jen posledni velky dynamicky vrct

askladba kowi smilivé vyznivajici kodot
3.3Forma

Koncert z&ina ¢trnéctitaktovym vstupnim motivem v houslich, které
piedstavuji bez doprovodu orchestru a viil&pvysokém tempictvrrfova nota =
84MM.

Pro avod je charakteristicky fgdevSim expresivni vyraz, utrzkovitc
stoupava tendence melodické linigeyaha postupv malychsekundach a decimor

skokye¢i glissanda (B 1).
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-wnl pont,
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| A gliss o abp—a—"""p l:,;z- =
= — [: T 5 r— - —
é.'?‘HJCJ =% = lli - ] = = > —ijf— é
P - f.[*.l;p.l'_ — f,;-_fpr'_ —T P=—=pp
Pr. 1
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Ke konci Gvodniho oddilu (v tomto rozboru Usek =dit}dse k houslin
z&inaji pridavat také bici nastroje violami a nastava plynulyipchod k Gseku

(podleciselného ozngeni oddil v partitue).

V oddilu 1 uatrzkovitost mizi. Jedna se spiSe o hgenaoi, témbroy
zajimavou plochu prevahou bicich nastnij které jsou dopkny pikolou ¢ violami
s violoncelly.

Tempové ozngeni oddilu 1 jePiu mossoctvrrova nota = 126MN

Srovname-li tad tempo tempem Gvodu, zjistime jeho zvySeni v gom2:3

DalSim zajimavym prvkem tohoto oddilu je rytmickyodel Sestnactinov
kvintoly ateckovaného rytmu v pikole a xylofonui(P2).

pils mosso J ~ 126

solo

e S =S
I
PF. 2

Tonovy material se v prvnich taktech Gseku 1 oneenaj oscilaci v rozme
tona h* a c* (h? ac® ve violoncellech), waktu 18 se ale ve violach, violoncelle:
vibrafonu a zvonkoie objevi paralekn stoupajici durové sextakordy. Ty lze nal

také v particelesty, ve kterém jsou vedeny v rozloZzené pedcSiroké harmoni

Sextakordy se v partu celesty postémtostavaji az k ténded (cis’). Na
tento ton wvtaktu 21 vystoupi i oscilujici mala sekunda zZgi&u Useku a oba prvi

se tak spoji.

V poslednimtaktu prvniho oddilu je orchestru ponechana uzcgdotaktové
pomlka, vekteré vSak jegtdoznivaji tony skterych bicich nastrdj

V prvnim taktu Useku 2 se vraci houslegtopez doprovodu orchestr
Vv niz§im tempu a jejich prvni tony navazuji na tvy terén posledniho tak
piedchoziho oddilu.

Motivicky material druhého adtiho oddilu je odvozen z Gvodu (viZ. B),

tempo klesa nétvrsova nota = 98MN, tedy v pondru k oddilu 1 v podstato pstinu,
a v taktu 36 uz zana novy oddil ¢
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Tento oddil je fbuzny s oddilem 1, zejména diky opakujicimu se
rytmickému modelu Sestnactinové kvintoly akievaného rytmu (P 3) a melodické
oscilaci malé sekundyasté&n¢ se ale pro@muje instrumentace, vy¢btoni a tempo,

které stoupne natvrrova nota = 147MM Vzhledem k pedchozicasti se tedy

zvySuje v poraru 2:3.

pit mosso J = 147
I
el
. ]
..]4 F T —-

1 X
EEEEE LA i
: T e

s H
—

|

—

mf
Pr. 3

Je zajimave, Ze tento pénje shodny s pogmy Uvodu a oddilu 1, které jsou

také tvaeny ze shodného materialu. Tento postup vzbuzygrdokité podobnosti.

V oddilu 5, ktery plynule navazuje naepgchozi Usek, postuprpirechazeji
témet vSechny nastroje do {iézné zesilovanych a zeslabovanych tremol mezi tony
Gis aA (gis a a). Na konci Useku uz toto tremolaistava pouze v tympanech

a pokr&uje i v prvnich taktech oddilu 6.

Hned na p&atku oddilu 6 se na pozadi tympanového tremolaiwyhbousle.
Jejich part je z velkéasti zalozen na bazi chromatickych postumisty oktavow
lomenych (P. 4). Housle jsou tentokrat podporovany violamerktstidaji unisono
s intervalem malé sekundy &ténovym clusterem v rozgi velké sekundy a jejich

ténovy material je odvozen z partu housli.

- T - o 3 I*
sola [7 o L — & T e e e o e e | = z
oo | ey b i = — .,-r pEE LA S s g Ik
- = _-_;__l' s— T == == ‘p_'_—:—__— _—— T e
PF. 4

V oddilu 6 se zarovemeni tempové ozngni naosminova nota = 294MM.

Tato znéna je ale pouze formalni. todem je stidani osminového metra, redlse

tempo nemni.

V oddilu 7 se k violam ijidavaji violoncella a obtyto smycové sekce jsou
v taktu 57 zdvojeny s hobojemi a klarinety, zatimwousle pokréuji ve svém

prevazre chromatickém postupu vihu.
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Na za&atku oddilu 8 se fakturaast&né pronmenuje. Houslovy part se sice
nentni, ale smycova sekce mizi, hoboje jsou nahrazeny fléthaminavaz se
objevuje celesta. Ta se vraci ke svémedphozimu zfssobu hry a rozklada akordy
v Siroké harmonii, které zakouje nikolikatbnovym chromatickynti sekundo¥
obkrainym postupem. Tytéz akordy v Siroké harmonii sehaati v dechovych
nastrojich, ve kterych jsou vytkeny rozestupy z unisonai(f).

Je zajimave, Ze Gubaidulina stejnyigpb nafistani z unisona pouziv@sto

| pti stavi® clustet: (Srovnej B. 5 a R. 6).
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Pr. 5 F. 6

Cely oddil usti ddorte v taktu 65, ve kterém jiz Zma novy usek 9.

Tempové ozngeni tohoto oddilu jetvrriova nota = 126MM Pon#r tempa
piedchoziho a nového je tedy t&npresre 6:5.

V tomto Usekucast smycové sekce ibira z oddilu 8 velké intervalove
skoky, tentokrat ale s¥rem vzhiru, zatimco bas je zadrZzen na tdduHousle pak
klesaji ogt prevazre ve velkych intervalech a tento princip velkycheinvalovych

vin je zachovan az do oddilu 13.

Takt p'ed z&atkem Useku 14 ale dochazi keéméh Housle glissanduji stéale
vzhiru a violy, které jsou zdvojeny s klarinety, sealoazeji z unison dolustet: (je
zachovan podobny princip jako W.F6). Rytmus je upeiovan violoncelly, které
hraji jen osminové noty a podporuji &kdy i rozstuji clustery klarineti a viol.
V taktu 87 secluster prestava rozjiz&t a Zistava v dlouhych notach Kklaririet

a tremolech smict na ténech?, fis?> ag® a steji tak housle festavaji glissandovat
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na tonues. V dalim taktu se objevuji flétny a hoboje, jejicmaterial je odvozen

z uvodu (viz. . 1).

V taktu 91 se k orchestrurigavaji Zesové nastroje, které sestupuji ve

velkych intervalech (R 7) a sestupnou linii nasleduiji i trylkujici hogisl

s _—
—_ﬁT_ ‘.r \-:ig .ﬂr’. .—.Ir‘,F_._ ': =

T

Eﬂ‘__,,_

E

I""m-:

Na rozdil od &chto nastraj smytcova sekce s klarinety a fagoty v oddilu 16
chromaticky stoupa v paralelnich durovych sexta&oindv jakési biakordice. Jak
sestup z&%¥ a housli, tak chromaticky se zvySujici akordy tatgch nastrojich pak

vrcholi vefortissimutakt pred oddilem 17.

V oddilu 17 se navraci tremola stay, jejichz tony jsou zdvojeny
v pozounech, vzestupna glissanda housli i velkérvatové postupy v igwnych

dechovych nastrojich.

Cela gedchozi plocha vrcholi v poslednim taktu Useku A8, kterém
nasleduje kratké houslové so6lo a zarowmticipace oddilu 20 v houslich, které

e

[:3,’_% {h } tr ir ir fr m—
B e e e e
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Pr. 8

V oddilu 20 az 24 @etn®) dochéazi k velkému zvySeni pohybové hustoty. Ve
smyccich se objevuji skupinky tdanv prevazre chromatickém pohybu, Gzkém
ambitu a t#znych hodnotach, které vyttiajednolitou zvukovou masu. Ta je
dophiovana a barewn ozvlaShovana pevladajicimi chromatickymi postupy
vcembalu a fkwnych dechovych nastrojich, ve kterych jsou tyto ergs
chromatické stupnice odiekny pomlkami a provashy negaseji ve frullatu.
Poslednimi vyraznymi prvky ¥thto oddilech jsou tremoléineli (v oddilu 24

i tam-tami) a od oddilu 23 biakordika v lesnich rozich a weagmskych tubach.
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Tato plocha je navizejména ze zstku pieruSovana jednotaktovymi vsuvke

housli, ve kterych dozniva material oddilu

Tempové ozngeni Useklt 20 aZz 24 jeosminova nota = 168Mla v porovnani
s predchozimi oddily tedy tempo redlkleslo v pongru 3:2. Pcitové se vSak dik)
pievladajicim drobnym hodnotam a jejich chromaticképrelévani tempo naope

zveda.

V oddilu 25 tempo klesa o lina ctvrrova nota = 72MN V houslich se
objevuje motivek odvozeny z uvodu #(P9), ktery je doprovazen chromatic
stoupajcimi  mollovymi a durovymi akordy v Siroké harmoni hobojich
aklarinetech. Na konci tohoto Useku housle dosahméou as’, z kterého

v nasledujicim oddilu 26 klesaji ve velkych intercal@z na toigis.

ord.
Py zbere——% [’55:‘ b -
x- o = et —T 1 S —
VI solo @ i t = 7 = I Fi St
ffS‘UPZ B — e e——— ——=—T =
P~ 9

Na tomto tonu z&na i oddil 27, ve kterém se vractidani téri v rozmezi
malé sekundy a diminuovany rytmicky model kvintalyt&kovaného rytmu (R
10), ktery se poprveé objevil uz v oddilu 1 (viz. B).

{utie, ord.
senza sord.

E

y
| 4
£)
| 4
v

Tempové ozngeni se v tomto oddilu &ni naosminova nota = 126Ml
Posledni doby useku 27ipas tremolo ve violoncellech a tympanech, na je
pozadi vyiistd v oddilu 28 rytmicky volny Usek v houslich, ritesleduje pedpis
poco acceleranda ve kterém ¢ objevuji vzestupna glissanda v rozsahu v
septimy, ktera se dostavaji po jednotlivych stupnielkého durového septakordu
k tonuf? v taktu 144

-20 -



V Useku 29 pak housle od tohoto ténu postupuji mlatacky vzhiru v tempu
ctvrtovd nota = 72MM za doprovodu sestupnych mollovych kvintakord

v klarinetech, jejichz obdobné vyuZiti Ize pozorowa v oddilu 25.

V oddilech 30 az 32 se houslovy patflip neneni. Housle stale stoupaji
prevazr po intervalech malé sekundy aZ k téfuv taktech 162-164. Také princip
akordického doprovodu v Siroké harmonii dechovyéhtroji je zachovan.

Novy prvek doprovodu se ale objevuje ve violachi@owncellech. Je jim
glissando durového akordu v Siroké harmonii a sabz decimy, které se nejprve
objevuje ve violoncellech a posléze i ve violaah pdavépodobné, Ze rozsah tohoto
glissanda neni vybran ndhadrale je odvozen z decimovych skola glissand

objevujicich se v Gvodu.

Od taktu 164 housle klesaji az ke G struwv oddilu 33 stempovym
ozna&enimctvrrova nota = 84MM To znamena, Ze tempo se v tomto oddilu zveda

vV ponmeru 6:7 a vraci se k tvodni hodaot

Oddil 33 zaina krattkym solem housli, které se na okamzik zvednou k ton
d?, aby vzapti klesly k as' a g', mezi kterymi aZ do konce oddilu stale pomaleji
osciluji. Doprovazi je violoncella v paralélrstoupajicich durovych sextakordech
v Siroké harmonii. V poslednim taktu oddilu 33 ssudie glissandem v rozsahu
zmensené oktavy dostanou k téges, od kterého postupuji v celoténovych krocich

az do oddilu 35 na téms’.

V pribéhu oddilu 35 vystoupi housle j@Sb zmenSenou kvartu vys. Na
zatadtku  tohoto Useku jsou doprovazeny tremoly ve &dbl a violoncellech
a souzvukem v hobojich, ke kterym se poslé&map i flétny s pikolou. V taktu 181,
zatimco housle stéle jé&setrvavaji na ténd*, se orchestr sejde v unisonu na ténu
as’, z kterého od taktu 182 stoup#epéZié ve velkych sekundéach do taktu 184.
Béhem tohoto postupu je na kazdém dalSim ténu jedersizofi zadrZzen a na konci
tohoto oddilu - v prvnim taktu Useku 36 - tak zadiatonickyclusterv rozsahu toi

as’ az g.

Tento cluster po prvni dob oddilu 36 #Astava uz jen v tremolech viol
a violoncell a na jeho pozadi housle stoupaji atitg v prevazré chromatickych
krocich awoco acceleranduaz do taktu 187, aby ukd&ity tento oddil
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v tremolovanychflaZzoletech stoupajicich zejména ve velkych sekohdaz k tonu
hed (Pr. 11).
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V taktu 188 za&ind novy oddil 37. Tempové ozmmi tohoto Useku je

ctvrrova nota = 48MM Tempo se tedy sniZuje v pém 7:4.

V oddilech 37 az 40 ¢etné) se znan¢ zveda pohybova hustota a vraci se
modifikovany rytmicky model kvintoly a #&ovaného rytmu (viz. 2 2). Housle
v pribshu celé této plochy pouze bodowpakuji ténhed, kterého dosahly na konci
piedchoziho oddilu 36, a v poslednich taktech Usékuidtavaji veforte lezet na
ténuhes.

Diewené dechové nastroje v oddilech 37 az 40 vykon&edié intervalové
skoky ve stale vice se zalfugcich skupinkdch a pa¥fmé vyznamnou roli hraji

v tomto mist take bici nastroje.

Tringl po celou zmiovanou oblast opakuje rytmicky model gkad se
podobojici tomu zifpkladu jedna, ktery podporuji a ddpji antické ¢inelky v
malych sekundach a terciich. Zvonkohra zase neustpbkuje #kolikatonovy

motivek v ambitu zmengené kvarty, ktery naruSujizeooltasré pridané tényges

ag’.

Zajimavy je i part celesty, ve kterém s#dsji oktavo¥ zdvojené intervaly
malé sekundy a tercie s durovymi a mollovymi akordyroké harmonii.

V taktu 202 se ve violoncellech objevuje parny rytmicky model
kvintoly a te&kovaného rytmu, ktery je podfen staccaty fagotu a pizzicatem

v kontrabasech.

Efektre je vyfeSen pechod kcasti 41 a jakési minikadenci housli. Zatimco
cely orchestr zeslabuje duezzoforte housle naopak sili az dortissimav taktu

205, odkud jiz pokréuji bez doprovodu.
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Jejich part obsahujegkolik melodickych vin, kroky v lomenych oktévach,
chromatické postupy a poprvé se v houslich objewdybjhmaty a akordy. Oddil 41
korci trylky chromaticky sestupujicimi k toénais, coz trochu fipomina oddil 19
(viz. Ft. 8).

V oddilu 42 nastava velky navrat keplchozim Usekm. Tento Usek je totiz

az na transpozici v intervalu malé sekundy shodogdilem 4.

Totéz plati i pro dalSi usek a stejnd shoda trvk atldilu 63, ve kterém

nastava zrna.

V celé této oblasti Usékd2 az 62 Ize kroijiz zminované transpozice nalézt
pouza dva dalSi rozdily. Zejména na&d@tu tohoto opakovani je dynamickyipéh
vyznaen o rgco peliveji nez poprvé a v taktu 255, ktery by seélréngi presré

shodovat s taktem 85, jsalusteryviol jen zdvojeny a nikoli rozgny.

Vzhledem k minimalnim rozdim ve vSech dalSich aspektech lze uvazovat

o chyk® vydavatelstvii dokonce samotné autorky.

V Useku 63 se tempové ozeai neni nactvrrfova nota= 63MM a v solovych
houslich se vraci jizakolikrat pfipominany material odvozeny z Gvodu. Tento oddil

v3ak trva pouzeétyii takty a poté jiz fichazi Usek 64.

Usek 64 z#éina nastupem viol, které jsou raehy dodtyi hlagi a zejména
nejvyssi hlascasténé navazuje na material housli z druhé poloviny addB

decimovym glissandem a skoky v intervalech sexty.

Cel& skupina viol, které jsou nacatku tohoto oddilu zdvojeny s trubkami, se
pak z unisona postupnym zadrzovanimitéoeSiuje do dur-mollového kvintakordu

v &iroké harmoniiés-hes-g>-ges a poté in'-fis*-d>-dis®).

Zarovei se ot v diminuci objevuje rytmicky model kvintoly adeovaného
rytmu (viz. R. 2), ktery az do konce oddilu 66 prochazi parituvzdy ve dvou
a vice nastrojich a jeho role jetzdzréna nejvyznamgji v dosavadnim pgibéhu
skladby.

V taktu 307 wagnerovskeé tuby a lesni rohy v unisiomerpretuji motiv, ktery
se taktu 309 ukaze byt odvozen z materialu Uvodu . 1) a material dvodu se
jes€ v témze taktu objevi také v hoboji. Housle vibghu oddilu 64 pouze

decimovym glissandem vystoupi dis® a poté klesnou oftén niz na ténd®, na
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kterém setrvavaji. Jejich aktivita je vyr&avySsi v oddilu 65, ve kterém se dostavaji
aZ k tonucis* a nasled& ve velkych intervalovych skocich klesaji k malémma
zatatku Useku 66. Jstneni nahodou, Ze tyto skoky jsou s jedinou vyjimko

Vv intervalu sexty.

V prvnim taktu oddilu 66 se objevuje pouze jiZizowvany rytmicky model

oscilujici v malé sekuréda houslovy part na enharmonicky stejnych tonech.

V taktu 315 se ké&mto dwma prvkim piidavaji lesni rohy a wagnerovskeé
tuby, které postupuji chromaticky elu az do péatku oddilu 67. Jejich postup je

jeS€ na kazdém stupni ozvlagmrozchodem z unisona do intervalu malé sekundy.

Takt p'ed oddilem 67 uz je také jasné, Ze i hodslgaji z materialu Uvodu.
Hlavni rozdil je vSak v tom, Ze je tentokrat augtogany i jinak pozranény a chybi

zde pa@ateni utrzkovitost.

Hned na p&atku oddilu 67, ktery plynule navazuje ngegchozi Usek, se
material gibuzny s tvodem objevuje v hobojich, po dvou takige umlka. Zato se
vSak v druhém taktu tohoto Useku rytmicky modigspuva do tympanu a bubnu
(nastroj neufesren). V nasledujicim taktu je stejny rytmicky modeE§ posilen
zdvojenim v klarinetech a violach. Zatimco vSak pgmy v taktech 320-330
neopousti tonovy terén malé sekuncg-d, paltonow oscilujici rytmicky model
v klarinetu a viole v taktech 321-323 v unisonuathaticky sestupuje az k tor
V taktu 321 také nastupuji pozouny, zdvojené soviotlly a kontrabasy, které
nejprve malou sekundou a dlouze drzenym ténem jakelvazi na fedchozi paséz
v lesnich rozich a wagnerovskych tubach, ale pidtéklgsaji v milovych notach
v malé decini a velké septirik tonuC, na ktery navazuje t&@is; v kontrafagotech,
druhém, tetim a ¢tvrtém pozounu, kontrabasu a klaviru a &hto nastrojich,

s vyjimkou klaviru (v tom se tento tériista sD), zastava leZzet az do taktu 325.

Klavir ma v tomto i nasledujicim oddilu pémé vyznamnou roli, protoze
zatimco ostatni nastroje vykonavajgkevany rytmus, klavir mezignvnasi kvintolu

a naopak.

Housle na konci Gseku 67 dosahuiji taffuna kterém prodlévaji aZ do taktu
326 v oddilu 68.
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V témze taktu se zténje nastrojové obsazeni, z kterého vedle housli
zustavaji uz jen tympany, buben a klavir, a houskugeliji v malych sekundach

stidajicich se s velkymi intervalovymi skoky k técis® v taktu 327.

Stejnym tonem zana i Usek 69. Tempoveé ozfemi tohoto oddilu jevieno
mosso¢tvrrova nota = 42MMV tomto Useku se v houslich jako jiZ mnohokraoir

pozmenény material Gvodu.

Tympany a buben v prvnich dvou dl gaktech Useku 69 jeStopakuji
rytmicky model z pedchozichiasti, ale ten v fib¢hu taktu 330 mizi. Ve flétnach,
délenych do ti samostatnych hlasse objevuje gitonova skupinka v rozsahu velké
tercie, ktera je zpracovavanaiznych hodnotach v jakési polyfonii, ktera navozuje

dojemclusteruv pohybu.

Takt pred oddilem 70 se k flétnantiggavaji violy a violoncella, jejichz party
jsou tvdeny na stejném principu jako ty flétnové, pouzerat¥ich hodnotach. Ve
smycich se také zveda rozsah celé skupinky o tonngjprve ve violach a posléze

i ve violoncellech.

V oddilu 70 housle postupuiji od®esceloténovych krocich do tseku 71, ve
kterém dosahnou téndis’. V pribshu oddilu 70 z&rove dochdzi k vyning
doprovodu fléten za basklarinet.

Oddil 71 plynule navazuje nafgaichozi Usek. Skupinky ve violoncellech
v tomto oddilu stoupaji az k toraj zatimco basklarinet a violy nigkratuji hranici
tonuf. Housle taktéz stoupaji, nejprve v celych tongudsléze pevazre v malych
sekundach, k téngis’, ktery prezniva aZ do Useku 72. Cela plocha ddéd aZ 72 se

vyznauje zn&nou pohybovou hustotou.

V oddilu 72 az 76 @etr) Ize v houslich off pozorovat stopy pouZziti
materialu vyvozeného z Gvodu, ktery je ustavizahugovan a pechazi do stale
virtu6zrgjSich pasazi, ve kterych se ve vysokém tempidagt pedevSim malé
sekundy s kvintovymi a sextovymi skoky. Melodickyeimpow kulminuji housle
béhem uvedenych & Useki v oblasti taktu 352, ve kterém se pohybufidste

v Sestnactinovych kvintolach a sextolach a dosaijbnu hes

V Useku 72 je stejny material odvozeny z Gvodu pidkirloprovodu housli
v tubach (wagnerovskych i otgjnych). Je ale zpracovan spiSe v delSich notovych

hodnotach. DalSimi doprovodnymi nastroji jsou v tomiseku violy a violoncella,
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které se v taktu 345 vytraci dpiano pianissima a dewné dechové nastroje
s vibrafonem, které postupujici v malych sekundatidajicich se s velkymi
intervalovymi skoky.

V oddilu 73 se objevuje v doprovodu orchestru npmiek. Jsou jim dvojice
opakovanychremolovanyckei frullato hranych akordl (Pt. 12).

Tyto dvojice se nejprve objevuji ve flétnach, veerkth sestupuji
chromaticky ve iech durovych sextakordech v Siroké harmonii, potiskasi

k mollovému kvinakordu a vraci se na durovy sextdko
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Tyto dvojice torm se hned vzapi objevuji i v kontrabasech a poté
v klarinetech, violoncellech i violach.

Za povSimnuti stoji skuteost, Ze tyto dvojice se staleridaji mezi
dechovymi a smycovymi nastroji.

V prabéhu oddii 74 a 75 se tento materidl objevuje i v pozounech
a wagnerovskych tubach, na misto tébnovych dvojik\gto nastroje iinaseji pouze

jednotlivé drzené tény v akordech staych v Siroké harmonii.

Oddil 76 vypada jako jakystitaktovy gechod k dalSimu Useku. Tempo se
v tomto oddilu zvySuje n@iu mosso,ctvrfova nota = 60MM (v pomeru 7:10
vzhledem k pedchozic¢asti). Postupf se v #m vytraci housle a taktipd timto
oddilem se odniliji i dechové nastroje a violy s violoncelly. Temidil ale zarove

piinasi i noveé prvky, fedjimajici dalSi Gseky.

Mezi tyto prvky pati predevSim postugtyi malych sekund imasenych
v harmonické podal po kterych nasleduje sextakddddur v Siroké harmonii.
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Zajimaveé je, Ze tyt@tyii malé sekundy dohromady tigpétitbnou skupinu
v rozsahu zmenSené kvarty (zvukovelké tercie) a svym Zigobem pipominaji
avod a tim i vSechny dal&asti, které jsou z materialu Gvodu vyteay. Tento prvek

je zejména rytmicky dopbvan xylofonem, oscilujicim mezi térys* a d*.

A tremolo mezi tonyis® ad* piinasi v taktu 360 také pikola. Pod@hjako
xylofon v tomto tremolu pokraije az do konce taktu 363.

V oddilu 77, ktery je fedepsan v dvojnasobném temPill mosso doppio,

ctvrrova nota = 120MMnastupuji, dené doctyi hlagi, pozouny.

Vyskytuje se v nich & dvojic Sestnactinovych not vedenych v malych
sekundach a odtbvanych osminovymi pauzami, které jsou vyimoy z materialu

avodu a zfisobem pouzitiietelre odkazuji na part zvonkohry v Useku 76.
Part pozout je zesilen pizzicaty viol a violoncell.

V tretim taktu Useku 77 pozounyepdou dofrullatovanéhoglissanda, které

v clusteruf, g, a, hesklesa o zmeSenou kvintu niz.

Posledni #i takty oddilu 77 jsou zcela rozdilné, nébse v nich jako uz

mnohokrat vraci rytmicky model kvintoly atte@ovaného rytmu (viz. 2 2).

Usek 78 nastupuje v polaviim tempu leno mosso doppjdtvrfova nota =
60MM) a je téndt doslovnou repetici oddilu 76, ktery s& gvém prvnim uvedeni
jevil pouze jako pechod mezi Useky 75 a 77. Rozdil Ize nalézt v pnviaiktu, ve
kterém se objevuje tremolo mezi téoi a d v tympanech a tremolo na toris
v kontrabasu, které je na prvni @dgbst podpdeno stejnym tdbnem ve violoncellech.
DalSi rozdil se nachazi v partu housli, které siastupuji opt v propauzovanych
septolach na stejném tonovém terénu, ale neopatatgrial z oddilu 76 doslogn
a v taktu 368 se v nich objevi rozlozeny durovynkakord, po kterém nasleduje
chromaticky vystup aZ k torgis®.

Oddil 79 je opt shodny s oddilem 77. Rozdil Ize dftapouze v odliSa

vedenych hlasechékterych pozouf, ale vysledny souzvuk se ném.

Oddil 80 se velmi podoba oddilu 78, ale tyto dvakysuz se liSi od&co
vyrazreji nez predchozi oddily. Na rozdil od useku 78 je oddil 8&il v houslich se
objevuje rozloZzenD dur akord¢astji nez chromatické postupy, malé sekundy ve
zvonkolte se ustaluji na pravidelnéntigéni notovanych sekuret’ — d® ad® — cis’,
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stidani tori cis’ ad® v xylofonu se v oddilu 80ipsouva o fitén vys mezi tonyes’
ad* a nastupuji hoboje a lesni rohy, které do oddilwiBasSeji pozineny material

Uvodu.

Neni gekvapenim, Ze Usek 81 se¢bpodoba oddilu 79. V prvnich taktech
oddilu 81 #Astdva sekundové r&dani v pikole a xylofonu na ténechegchoziho
Gseku, pozouny nastupuji v sijgi dynamice, malé sekundy zvonkohry navazuji na
piedchozi oddil, ale objevuji se v augmentované p&dsinyce se odndluji
a zbyvajici nastroje zesiluji dfortissima Posledni ii takty jsou témdi shodné
s poslednimiiemi takty oddilu 79, pouze dynamika oddilu 81 jstapeé zvysSena,
tringl nehraje a na prvni délest ukortuji své tremolo pikola s xylofonem.

Oddil 82 se od oddilu 80 liSi vyragn ackoliv jsou v rem exponovany tytéz
prvky, které se nachéazely i v useku 80. V housloygartu se v Sestnactinovych
septolach vraci rozloZzeny akor® dur, ktery je exponovarcastji, zatimco
chromatické postupy té&h mizi. Znovu se navraci i oscilace mezi téya e
v pikole a xylofonu, je ale vedena zdola a jiz wultem taktu tohoto oddilu pikola
umlka a xylofon pechazi o oktavu niz. Zaraves touto oscilaci se vraci i tremolo
mezi tonyd a cis v tympanech a o oktdvu niZ ve violoncellech a kalrdsech,
analogicky ke zpracovéaniigdchoziho elementu je vSak tentokrat vedeno shora.
Zvonkohra opt hraje malé sekundy (od konce taktu 388 o oktd¥yanvraci se jest

i hoboje a lesni rohy.

V taktu 390 se k orchestrdipojuji klarinety, zdvojené s violami, které vnasi
na konec Useku 82 prvek melodické malé sekundyzizeného akordC dur
v Siroké harmonii. Tento akord je pak v harmonigiaglolZ podpden violoncelly

a kontrabasy a jeho trvani je ukeno az v prvnim taktu oddilu 83.

V oddilu 83 se housle v kontrastu kegchozimu Useku vraci k interpretaci

pievazrié vzestupnych ftébnovych a celoténovych kraék

Obdobny postup jako v houslich nachazime i v pksnich roli, tentokrat
ale v delSich notovych hodnotach, a rfalgmu oddili 83 a 84 se ktnto dwma

nastropm obdobnym zfisobem pidavaji hoboje.

Souzvukové pozadi konce oddilu 83 jerarm sextakorderkis dur, ktery je
zpracovan podobnym postupem jako ak@rdur na konci Useku 82.
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Na za&atku oddilu 84 se tempo zveda d¢tarrova nota = 180MM hoboje,
lesni rohy a housle v finéhu tohoto oddilu dostoupaji l@usteruna téneche? az
fis® a na jeho pozadi sEspressiva veforte objevuje v oktavovém unisonu motiv

odvozeny z Uvodu ve fagotech, violoncellech a lairdsech.

Oddil 84 plynule usti do Zatku Useku 85, ve kterém Ize nalézt dalSi material
pievzaty z avodu (mdevSim velké intervalové skoky a glissanda v sbxta
a decimach - viz.iP 1) a znan¢ snizenou pohybovou hustotu¢které intervalovée
skoky jsou postuphzadrzovany (jako jiz mnohokrat) a jejich vyslediouzvuk tvei
dur — mollovy kvintakord se z&kladnim téne& Tento postup se opakuje také
v oddilu 86, ve kterém skoky vyusti do dur - mo#ibe kvintakordu se zakladnim
tbnem es Oba tyto Useky jsou instrumetité ozvlasStiovany tremolovanymi

glissandy ve violach a violoncellech b sextach a decimach).

V oddilu 87 se v lesnich rozich &pobjevuje rytmicky a intervalav
pozmenény material ivodu (P 13). NejvyrazgjSi zmenou oproti fivodnimu tvaru
je absence navratu k vychozimu ténu. Motivek nastakpa aZ k ténes, co? tvdi
dojem neuzaienosti a koresponduje $ugattovym zpisobem uvedeni, které

nachazime v postupmastupujicich hobojich a trubkéach.
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V Usecich 88 a 89 je pohyb déle zalmwdn a v oddilu 90 a 91 se motivek

odvozeny z Uvoduipsouva do housli, které jsou doprovazeny violamobncelly.

Oddil 91 usti plynule do oddilu 92, ve kterém se¢gad zpomaluje tempo
naPoco meno mosseétvrsova nota = 126MMhoboj se pohybuje jen v rozmezi ton
d? — €® a k smu se pidava lesni roh, ktery ve svém nejvy3sim registtidl& pouze
dva tonyf* a €.

Na konci tohoto Useku nastupuji housle, jejichzt pars vyjimkou tol

g 'agis' postaven na ténovém materialu Useku 92 (takénspazicich).
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V Useku 94 dochézi k vyraznému zlomu v celkovéuiaka néni se i tempo
nactvrrova nota= 78MM. Objevuji se zde stupnicové chody, které jsou@¥alitu
453 uvozeny malymi sekundami, které slouzi jakenigka opora bhi a zarove
jejich ostejSi ohranieni. Tyto (v podstatfrygické) stupnice jsouimaseny nejprve
ve flétre a pikole, které zdvojuje celesta, a potéadovém staccatw houslich.
V taktu 453 je mala sekunda razgsia o dalSi tény, takZze ttfodurovy kvintakord
s pridanou sekundou, a v houslich se znovu objevuj®zeny, paralelé stoupajici
sextakord v &iroké harmonii, ktery je zaken glissandem k ténb® na pa@atku
useku 95.

V oddilu 95 se vraci vSechny prvky znamé jiz z as8& (stupnicové dhy,
malé sekundy, paralelni durové sextakordy, glisspadgidava se k nim rytmicky
modelcaste&ne piibuzny s rytmickym modelem Useku 1 (viz B). V tomto modelu
(Pt. 14) sice chybi Sestnactinova kvintola, ale jeraabna Sestnactinovou triolou
a dwma Sestnactinovymi notami, a uébec zde nenachazimekevany rytmus, ale
pro @ibuznost s rytmickym modelem Useku &y jak piltdnova oscilace, tak

shodna instrumentace.
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V oddilu 96 autorka pracuje s timto modelem v mkalteti flétre, které jsou
zdvojeny s marimbafonem a xylofonem a jejich rytjeugest podpden a i poskud

ozvlastrn v osminovych hodnotach sordinovanych trubek aafidnu.

V oddilu 97 se v prvni flétha celest objevuji Useky chromatické stupnice
v rozsahu z#tSené kvarty d zmenSené kvinty). Ty jsou navic ve flétwe frullatu,
takZze oddil 97¢ast&né pripomina usek 22, ve kterém se vSak takovato flé&nov

frullata vyskytovala v jiném intervalovém ro#h a na odliSném pozadi.

Rytmické a souzvukové pozadi tohoto oddilu obstgfawmalé sekundy ve
vibrafonu a harfach, které se postépozsSiuji do clustery zatimco housle vypuji
volna mista mezimito clusterya chromatickymi chody fléten a celesty glissandy v

smykuricochet
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V Useku 98 se nadéle zpracovava materi@t@siécasti. VSechny elementy
vSak postupuji po malych krocich weh. Novym prvkem oddilu 98 jsou drzené
souzvuky ve violoncellech a kontrabasech, ktetéclpazeji zcisté oktavy do

tiéitonovéhaclusterua poté kvartsextakordumoll.

V oddilu 99 se vraci rytmicky model z oddilu 95z(W¥. 14) v instrumentaci

useku 96.

Tento model je v druhém taktu oddilu 9&8quSen a v nastalé jednotaktové
mezde jsou exponovany houslei(PL5). V tomto Useku také pokige stidani

clustet: a akord ve violoncellech a kontrabasech.
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V oddilu 100 se housle od&lji a ofEt se objevuji ot az v poslednim taktu
tohoto Useku. Jejich motivek ¢Asti 99 vSak fejimaji v oktavovych transpozicich,

odliSném rytmu a celkavdelSich hodnotach hoboje, klarinety a lesni rdty 16).
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Linie violoncell, kontrabas a rytmicky model s Sestnactinovou triolou (viz.
Pr. 14) Aistavaji v tomto Useku zachovany a vraci se i stgwéi pasaze (viz. oddil
94).

Zajimaw je zde obninén prvek stidani tori h' a c* v marimbafonu. Tato
oscilace mezi tong ah (v riznych oktdvach a transpozicich) byla az dopdsgdna
vétSinou tremolengi jakousi jeho rytmizovanou variantou, tentokra atarimbafon

mezi olgma tony glissanduje.



V oddilu 100 také dochézi k diinu dynamickému vrcholu, ale jiz v Useku
101 se zvuk orchestru nadhleémh. Mizi nekteré nastroje, housle Vertissimuopakuji
a rozvadji sviaj motiv z useku 99 (viz. i 15) a novou barvuimasitremolované
flaZzolety v dtlenych violach, které twd chromaticky klesajici durové kvintakordy
v Uzké harmonii od akorde dur v tFicarkovanéoktaw pojednafarkované E dufuz

ne flazolet).

Uzka harmonie se v této skladhri provadni durovych a mollovych akotd
prozatim piliS nevyskytovala, ale v dalSim aspektu prace srdk kterym je
chromaticky postup, se tento Usek shoduje s mnobind v pibéhu

analyzovaného dila.

Rytmicky model, znamy néjklad z useku 99 (viz. i 14), se opakuje ve

slabé dynamice a neustélyctescendech

V dasti 101 se také vraci celesta. Provadi &se chromatické stupnice

a v silné dynamicetitonow sestupuje az do konce oddilu 103.

V oddilu 102 se houslovy part stale vice pohylwmgerelkych intervalovych

skocich a violy s celestou poKtgi ve svém chromatickém sestupu.

Novymi elementy oproti i@dchozimu oddilu jsou v Useku 102 jen tremola

v bubnech a z#ma tempa nétvrfova nota= 78MM.

Usek 102 plynule iechazi do oddilu 103, ve kterém housle nejprve
chromaticky vystoupaji k tonkf a poté &sre pied tisekem 104 klesnou v sestupnych
glissandech a smykticochet az k nejnizsi struha uzavou tak celou fedchozi

plochu (od Useku 94).

V oddilu 103 se po delSi odmice (naposledy v t&@) k orchestruijpojuji

tympany v tremolu mezi tonkis aH.

V taktu 485 se nastroje sipoveé sekce sejdou clustery z kterého violy
glissanduji do taktu 486 v oddilu 104, ve kterémpaZ prvnim taktu nechavaji

prostor violoncelim.

Tento oddil je téwif totozny s oddilem 6. K vyznargim rozdiim mezi
témito dwma Useky pét celotonovy posun viinu v oddilu 104 aigvzeti fivodre
violového doprovodu violoncelly. Mezi ménvyrazné rozdily pak doznivani
predchoziho oddilu v bubnu a violdch v prvnich taktéseku 104 a mirné zvySeni
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tempa naosminova nota = 312MMOddil 105 je ogt shodny s oddilem 7, ale stale

zde plati sekundovy posun a vé§ma pari viol s violoncelly.

Podle dosavadniho vyvoje by bylo logickéekavat shodu mezi oddily 106
a 8, ale tentokrat se v oddilu 106 stawviéotik piekvapivych udalosti.

Usek 106 je krat3i, houslovy part se ¥mms vyjimkou jiz zmikované

transpozice a délky nemi, meni se ale part celesty.

Tento part z&ina stej@ jako v oddilu 8, ale v fibéhu Useku 106 je
dopliovan, roz&ovan a pesahuje az do oddilu 10Tast partu celesty je také
zdvojena klarinety a fagoty. Zajimavé je, Ze retim taktu se v partu celesty
transpozice oprotijrvodni ¢asti neni z velké sekundy na malou tercii a na tomtéz

misg& dochazi k totoznému posunu i ve flétnach.

Oddil 107 je tém totozny s oddilem 9. Rozdil wdhto dvou oddilech
spa:iiva hlavrg v partu celesty, kterd pokuge v rozvijeni svého materialu z oddilu
106. DalSi d¥ zmeny tvaii pokraujici transpozice v intervalu velké sekundy a mirné

zvysSeni tempa v useku 107 d¢tarrfova nota = 130MM

Oddily 10-11 a 108-109 jsou &pshodné, rozdil je pouze v transpozici,
a jedinou dalSi zemou je no¥ se objevujici znaménkéorte v taktu 508 jako
vysledek crescendave wagnerovskych tubach a tulbbyejné a naopak mizici

znameénkdorte jako vysledelcrescendanousli v témZe taktu.

Tento rozdil je vSak ifliS nepatrny a netmi nijak celkovy charakter ani
realny dynamicky pibéh Useku, takZe lze tpdpokladat fehlédnuti ze strany

vydavatelstviti samotné autorky.

Oddily 12 a 110 jsou @&p ténei totozné. Potkud vyrazrjSi zmenou
v oddilu 110 je nastup kontrafagotu jiz v prvnirkttaoddilu, kde tvéi horni malou
sekundu k tubam, které diky tomu mohaistat v unisonu, a specifikace horniho

rozsahwrescendarze smycové sekci a v tubach.

Oddil 13 a 111 jsou @p témet shodné (tentokrat dokonce i temppvale
opét zde nachazime nepatrné diferenciace. Mezi tyzdihp pati v taktu 521 prvni
cluster violoncell, ktery v oddilu 13 jeStrozSioval vysledny souzvuk ve violach
a klarinetech, zatimco v oddilu 111 jiz jejich pabii tony pouze kopiruje,
a indikace osejsiho zako#eni houslovych glissand v oddilu 111.
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V oddilech 14 a 112 nachazime stejny typ shody jagiiedchozich Usecich,
ale stéle se v oddilu 112 vyskytuje sekundova pazrise, glissanda v houslich jsou

zakortovanastaccatovanymnakcentem a dynamika je vypsana podeggibn

Stejny typ podobnosti nachazime i v dalSich Useqolize material odadil
20 az 24 se v oddilech 117 az 128efw) stava vyznam¥Sim a zarove je rozsten
a doplrén o nové prvky. Ploch&thto Usek graduje ddorte fortissimav oddilu 122

a poté dynamika po#me rychle klesa donezzofortana konci oddilu 123.

V taktu 563 z&ina novy oddil 124 a faktura skladby sénin Tempo klesa na
ctvrtovd nota = 56MM a metrum se stava 4/4. Ve violach, violoncellech
a kontrabasech se na posledni Sestnactinovéé dobjevuji dva akordy
v dvaaticetinovych notovych hodnotach a tyto akordy &oasminovou notou na
zatatku dalSiho taktu. Toto rytmickéeSeni akordl se nemini az do oddilu 130
(véetrg). Artikulace gchto akord je specifikovana velmi @ive. VSechny maji byt
hrany sestaccatovanymakcentem. Gubaidulina také&i gprovacdni téchto akord
poZzaduje porirné velmi rychlécrescenda mezzofortana prvni dvadicetinové not
do fortissima na z&atku dalSiho taktu, aby #dhznila prvni osminu. Tento typ
doprovodu vzbuzuje dojem smitgho pochodwi motivu osudu, jak je nazyvan
Selke Harten-Strehk.

Vzhledem kcastému pouziti stejného materialu v jiné féran souvislosti
béhem dosavadniho fin¢chu této skladby je mozné, Ze autorka odvozuje tento
rytmus z motivku Gvodu (viz. konec taktu dva &&ek taktu i), ale v Useku 124
tento rytmus jest zostuje. Také existuje jistd podobnost mezi timto caldil
a dvojicemi Sestnactinovych not v oddilu 77 nebmewmolovanych dvojicich¢{ ve
frullatu) oddilu 73.

V oddilu 125 se vraci s6lové housle. Jejich pattrgana nejnizsi stréma je
odvozen z Gvodu, ale v kontrastu k rytmicky vyramnédoprovodu ve sndgich je
veden rytmicky mnohem vadji, pievazi v triolach, a opt se do ®j vioudila
expresivita a utrzkovitost {P17). Tato utrZkovitost je Zigobena také tim, Ze se
houslovy part odehrava zejména v pomlkach mezi géidgmi skupinkami
dynamicky stale sikjSich akord ve smycové sekci. Gubaidulina timto &gobem
vyborrg vyieSila dostatek prostoru pro solovy projev, kteryzamska v silné

dynamice a houstnoucimu obsazeni orchestru, a e@anmoytvorila velmi efektni
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hudebni plochu (prawgodobré dokonce vyrazovy vrchol skladby)glkaliv je

doprovod velmi jednoduchy.
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V oddilu 126 se v houslich &aaji objevovat dvojhmaty, trylky

a Sestnactinove trioly a violy jsou oktavaxdvojeny s lesnimi rohy.

V oddilu 127 se pohybova hustota v houslichéjestSuje a akordy snigi

jsou roz&ieny i do basklarinetu, faggttrubek a wagnerovskych tub.

V oddilu 128 se houslovy part stava stale virtwfm a stidaji se v 8m
pievazig vyse&e chromatické stupnice vrychlych hodnotach s dwaity,
dvojhmatovymi skoky a dvojhmatovymi glissandy. Mégivé obsazeni se roasje
o flétny, hoboje, klarinety a pozouny, které daésikiji (v rdmci svého rozsahu)

akordy smycové sekce.

V oddilu 129 a 130 je instrumentace obohacena gpikolu, tympan, buben

acinely, gi¢emz bici nastroje rytmicky podporuji akordy orciest

Housle v oddilu 130 vystoupaly k nejvySSim strurrejich part se sklada
piedevsim z interpretace stupnicovyittchromatickych choil na A strug, zatimco

na prazdné E strérje v prtibshu tchto chod zadrzovan@”.

Na konci taktu 602 housle na okamZik &pou na malé sekugde*f
a v taktu 603 se roztrylkuji na oy ktery je stale vice roz%ivan v obou sirech,
a nakonec housle glissandem vystoupi k tgist ktery je artikulovan jako flaZolet
v dynamiceffff (do téZe dynamiky dostoupil uz ygalchozich taktech také orchestr).
V taktu 606 nachazime generalni pauzu a nasledgitily 131 — 139 @etrg) jsou

tvofeny kadenci.
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V kadenci se pracuje s mnoha elementgdphozich oddil jako jsou
postupy Vv sekundovych intervalech, rozloZzené akomijtonova stidani, trylky,
glissanda, material odvozeny z Uvodugevpadajici stoupava tendence melodické

linie a dvojhmaty.

VSechny tyto prvky jsou r@tenény v prevazrié rytmicky volnych oddilech,
na jejichz pdatku je v sekundach udaiilgizny ¢as trvani useku.V gbéhu kadence
casto dochazi ke #tlani iznych dynamickych poloh, ale obécje cela oblast

zesilovana a na jejim konci dochazidkescendwaz doforte fortissima

V oddilu 140 a 141 nastavdeghod k poslednimu dilu, ve kterém je vyuZzit

jiz dtive zpracovavany material.

V houslich se vraci péRud poznénény Usek s firazy a trylky (viz. B. 8).
Zajimaveé je, Ze pokazdeé, kdyz se tento Utvar vvabam ptib¢hu skladby vraci
v kontextu sélovych housli, nachazi se o malou sékwyse (viz. oddily 19, 57,
117).

V taktu 618 nastupuje cembalo, které hraje Sestrda kvintoly (v taktech
619 a 621 Sest dvamtetinovych not) v protipohybu a rozsahu kvarty.

Linie cembala je reflektovana ve séeich, které se z gatetni malé sekundy
v glissandusul ponticellorozjedou dcclusterua poté se vraci 2pk intervalu malé

sekundy.

Posledni pozoruhodnosti v Sestitaktovém oddilu j@4€kidani tempa, které

se lEhem tohoto kratkého Useku vysida dokonce ¢tkrét.

A tempové oznéni se mini i na z&atku oddilu 141 natvrfova nota =

92MM a v této tempové hladirskladba setrvava jiz delSi dobu.

V oddilu 141 se nastroje z pémé Sirokéhoclusteru sbihaji k unisonu ve
forte fortissimuna ténu & v oddilu 142. Toto unisono je naru$ovano pouzeanup

housli, které tento ton obaluji. Toto obchazenkuf@sono spiSe utvrzuje.

V Usecich 142 — 145 je tento material zpracovavédobré. Dechoveé
a smycové nastroje sdili identickou dynamiku. Ta je maja, protozZe fiechazi
v n¢kolikataktovych Usecich otbrte fortissimado piana opet se navraci ddorte
fortissimaa cely tento proces seékolikrat opakuje. Housle stalaifponové osciluji
kolem ténue® a sekce melodickych bicich nastrofloplrna cinely pokrauje
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v upewiovani tonue’, ktery jecasto rytmizovan jako osminova kvitoé osminova

triola, po které nasledujtyii pravidelné osminové noty.

V oddilu 145 zaina po houslich rotaci a trylky kolem téefi napodobovat
také cembalo, zatimco v druhém manualu (Ze jdecenvanualovy nastroj vyplyva
Z partitury, ale v nastrojovém obsazeni to spemifdno neni) postugnzadrzuje
v clusterutony dis? — 2.

Na konci oddilu 145 nachazime prvni naznak vynarse z neustalého
sttidani pouhychit toni, ale opravdové roz&ni tonového materialuripasi az usek
146.

Od tohoto Useku se ténovy materidl stava stale tBohaa mira hustoty
pohybu se zvySuje. Od Useku 146 az do Useku 1B8trn§)y se zarove stale

obohacuje nastrojové obsazeni.

VétSina nastrdj v oddilech 146 aZz 155 provadi vysez diatonickéci
chromatické stupnice v rytmickych skupinkach sexkeintol, septol a tak déle. To
napomaha zvySovani hustoty pohybu igpgmina obdobné situace #eplchozich

ploch.

Déle jsou v&chto oddilech mnohokréat pouzita glissanda z ungmaustet:
ve smycovych nastrojich (Easty postup) a melodické Uryvkygehazejici mezi

raznymi nastrojovymi skupinami.

Cely dlouhy usek vrcholi (i dynamicky) v oddilu 1B84poté se nastrojové
obsazeni postugnredukuje az do zatku oddilu 156, ve kterém z materialu
piedchozich Usekzistava uz jen tympanové tremolo na té@u

Zde se z hlediska formové stavby nabizeji hned zj@mavé posehy.
Prvnim jevem, ktery stoji za povSimnuti, je naweaté plochy z&najici v oblasti
kolem oddilu 142 na vychozi t@(ackoli v jiné oktaw). DalSi zajimavosti jefejma
idea pouziti tympanoveého tremola jako spojovacifEmentu mezi jednotlivymi
Useky (viz. pelom mezi oddily 5 a 6, 43 a 44, 103 a 104 atd).

V taktu 681 je zarowve dokortena prudka zgna pohybové hustoty, ktera
vyrazre klesla, a v témze taktu secm tempové ozngni naMeno mossaogtvrrova
nota = 69MM a uz se fedstavuje novy material, ktery bude zpracovavan
v nadchazejicich usecich.
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Timto materialem je ostinato v bicich néstrojicker& bude zaznamenévat
mirné prondny az od koncei¢tiho doslovného opakovani. Toto ostinato bicich
nastropi je uvedeno v oddilu 156 samostatv oddilu 157 se na pozadi tohoto
zakladu objevi rytmicky svobodny Usek v houslichtdiau €', ve kterém se &tla
smyk ricochet, osminova nota sifrazem a skupinka Sestnactinovych not. Tento
prvek se v malych ob&mach rkolikrat vraci az do pgtku oddilu 164 (P 18 —

z oddilu 159).
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V oddilu 158 se housle od#nla vystidaji je violy s violoncelly v klidném
pohybuctvrtovych a milovych not. Podle dosavadnihaipéhu se dalo ¢éekavat, Zze
jejich part bude obsahovat unisorfeghazejici delustet: ¢i akordickych rozklad.
Tentokrat se ale v partecéchto nastraj rozezniva téry chorélovyétyizvuk, ktery
je realizovan pedevSim v kvintakordech nebo jejich obratechridgmou malou

sekundou.

Melodickd linie p@atku tohotoctyihlasého Useku ve srigich je shodna
s linii tvodniho motivku s jedinou vyjimkouifpdnového rozgeni malé sekundy na

pomezi druhého ddtiho taktu (v ivodu na konci druhého taktu).

Tato melodicka linie se @p porgkud pozmgnéna vraci v useku 159
v pozounech, které jsou se stogvymi nastroji zdvojeny a jejich barva augpb
uziti jeSt vice podporuji myslenku naqvzeti jakéhosi choralniho utrzkui(R9).

Trbn. P —— T —
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V prabéhu €chto harmonii v taktu 699 nastupuji housle, kter@@t drzi na
jediném ténwe™.

Tyto ti prvky (akordy, housle na téne* a rytmicky doprovod poprvé
nastupujici v useku 156) se opakujiizmych variantach az do oddilu 164, ve kterém
se do partu housli vraci glissanda a rytmicky depdoprechazi do rychlejSiho

pohybu.

V oddilu 165 se pohyb jeSwice zahusti a ve violach a violoncellech, které
jsou podpeeny cembalem, se koti@ opst dockdvame unison, ktera se rozpinaji do

clustets.

Na konci oddilu 166 se znovu objevuji velké intéova skoky v houslich,
které @i navratu v oddilu 168fechazeji do jakési kratké kadence (oddil 169)akter
je ukortena navratem diminuovaného rytmického modelu kiyngo teckovaného
rytmu z oddilu 1 (viz. R 2).

V oddilu 170 se vraci dalSi element zndmy z dosstadpiibéhu skladby.
Timto prvkem je obalovani jediného tonu - Wpact oddilu 170 a 171 tona
(v raiznych oktavach). Stimto obalovanim je spojen¢jeShavrat pltonovéeho
tremola v pikole a xylofonu a hned zgadku oddilu 170 se v houslich objevuje §est

i motivek z ivodu (Mff aespressivp

V oddilu 172 nastupuje vtympanu a bubnu rytmickgdel Sestnactinové
trioly a tetkovaného rytmu. Struktura tohoto prvku jeitsoea kombinaci rytmickych
modeli z isek 1 a 95, coz podporuje dokmku, Ze mezi&mito dwma modely

existuje blizka fibuznost.

Hustota pohybu se v oddilech 172 az 17&kotika vinach zvySuje a zase
opada a svého vrcholu dosahuje v oddilu 177, Kengi taktem 796, a v taktu 797

(oddil 178) pak nasleduje vrchol dynamickyfaee fortissimu

Na tomto mist prichazi zlom a ve iie pokr&uji v Sestnactinovych triolach
a prevazre chromatickém postupu uz jen housle.ékhtse na peatku oddilu 179
pridavaji flétny v intervalu velké tercie na ténegha fis' (ve frullatu), které jsou

zdvojeny s violami, které v pbéhu taktu 78@lissandujio oktavu nize.
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Zarover v Useku 179 dochazi k zaliogani pohybu vyseky z chromatické
stupnice, které jsou interpretovany vzdy v intemvalelké sekundy dvojicemi

dechovych nastréja pa&ateni tony €chto vyseéi jsou zdiraziovany vibrafonem.

Material odditi 178 a 179 autorka rozviji az dogatku oddilu 186. V&chto
Usecich se postuprevysSuje dynamika az fortissimua housle se v chromatickych
vinach dostavaji k tamm e af’,

V oddilu 186 se na tercid®fis® zastavil chromaticky pohyb v sekci
dechovych nastr@j které jsou zdvojeny s violami a violoncelly, aukte vystupuji

do forte fortissimana tonufis* na prvni dob oddilu 187.

V tomto poslednim oddilu se na druhé é&obajednou v kontrafagotu,
Zeg'ovych nastrojich, violoncellech a kontrabasech wbjmala tercie B - F
(oktavow zdvojend). Ta je nasazenafeetissimy které je ale okam&itstazeno do
piana a poté crescendujedo forte fortissimaa nakonec odeznivéa pranissimu
B&hem tohoto zeslabovani se vynje opt ton fis* ve slabé dynamice v houslich,
ktery je podpeen tremolem v trianglu a velkou teraif* — fis* ve violovych
flaZzoletech a melodickych bicich nastrojich. Tatdkea tercie postugnvyzniva do

ztracena a v optimistickém¢lkeoliv ne jasavém, duchu ukéue celou skladbu.
3.4Ténovy material

Tonovy material skladby In tempus praesens jeetvoekolika riznymi
prvky, které se navzajemigtaji, prolinaji nebo jsou st&wvy do kontrastnich poloh.
Jednim z nejvyznamgjsich zmisohi organizace tdénového materialu v tomto

koncertu je prace dustery glissandy a chromatickymi postupy.

Gubaidulinina oblibena varianta staviblustet: je rozchod z unisona (to
¢asto plati také pro stavbu akaéjdnebo sotiasné spojeni dvouiznych akord.
Mnohokrat se v pibéhu kompozice objevuji i plochy t¥ené rychlym pohybem,
ve kterych jsou vertikathse objevujiciclusteryspiSe vysledkem snahy o zvySenou

hustotu pohybu.

K dalSim vyraznym elemeinh v oblasti uziti tbnového materialu Hat
bezesporwasty vyskyt akordl, které se obvykle objevuji v nejjednodussi férm
kvintakordi nebo jejich obrdi ale ve skladb nechybi ani jejich dur-mollové tvary

Ci jakési biakordiky. Akordy jsou n&jstji chromaticky vedeny k jakymsi diim
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vrcholim ¢i podporuji houslovy part, vyraZj$i naznak kademiho zpracovani lze
najit jen v oddilech 158 aZ 161, ve kterych se dachazvuk choralu.

Poslednimi vyraznymi elementy tonového materiabw jsekundové oscilace,
kterymi jsou tvaéeny i celé oddily, a skoky ve velkych intervalectielmi

frekventované je uziti intervalu sexty a decimy.

Na zaé¥r této kapitoly Ize jest dodat, Ze &které oddily, zejména uvodni
motiv, mohou svou strukturou vzbuzovat dojem vyskybzsStené tonality, ale

vyskyt chromatiky alustet: naprosto fevazuje.

Zarovei je mozné, Ze Gubaidulina se v Backh@horalu Vor deinen Thron
tret ich hiermit inspirovala nejen pro stavbu formale i tvodniho motivu. Naznaky
této varianty ale nejsou natolik gwazné, aby bylo mozné tuto dosmku

jednoznéné potvrdit.
3.5Préace s rytmem

Obecrg se dafrict, Ze rytmus pat mezi nejméa vyrazné slozky tohoto
koncertu. Je po#mné jednoduchy (zvlast ve srovnani s jinymi soudobymi
kompozicemi skladatéljako P. Bouleze nebo dokonce B. Ferneyhough) eho |
zpracovani se vracgkolik zakladnich princip.

K témto principim pati nagiklad prace s rytmickymi motivy, které gasto
vraci bul’ v pavodni podob ¢i rytmicky poznménéné. Mezi tyto motivy pat
piedevsim model Sestnactinové kvintoly a&ktevaného rytmu, ktery se viznych
podobach objevuje a zase vytraci ulghu celé skladby.

DalSim zajimavym prvkem z oblasti prace s rytmeou jsytmicky volné
useky, které se také z praktickyctivdda (mozné problémy se souhrou) tegtji

nachazeji v partu housli bez doprovodu orchestru.

V koncertu se velméasto objevuji i plochy, ve kterych autorka horiZdnt
vrstvi mnoho #iznych hodnot (kvintoly, sextoly, atd.) s cilem dwsadut vysokou

hustotu pohybu.

Poslednim obvyklym uZitim rytmu jsou rovné delSdhoty Etvrtové noty,
pulové noty) v doprovodu housli nebo i bez nich.
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3.6 Prace s dynamikou

Dynamicky je skladba In tempus praesens detghopracovana. Vyskytuje
se v ni nefeberné mnozZstvi nénejSich dynamickych fedpisi a znamének.
Mnohdy dochazi k prudké dynamické &mi v pribéhu velmi kratkého Useku, ale ve
skladl® jsou i plochy, ve kterych dynamika pozvolna usté ¢i naopak pomalu
opadava. Nejefektji ale pisobi oblasti, ve kterych je part housli dynamicky
kontrastni s party héé orchestru (nafbklad konec oddilu 40).

Velmi pasobivy je také z&re¢ny Usek, ve kterém se part housli, viol a bicich
nastrofi vynoiuje ze stinu Ze¢'d (tub a pozoul) a kontrafagotu.

3.7 Symbolika

Je velmi nesnadné&i spiSe nemozné, zjistit s diosti, co gesré chgla
autorka v jednotlivych oddilech &astech tohoto koncertu vyjad Symbolika
a mystika jsou vSak jednim z nejvyra@ich aspekt Gubaidulininych dl, a proto se
nelze této oblasti zcela vyhnout. Pro co nejobyekjsi pohled na tuto tématiku se
tato strénd kapitola bude drzettgdevSim komentd Anne-Sophie Mutter, Sofie

Gubaiduliny a Selke Harten Strehk (autobcmkletuk CD In tempus praesens).

Pro Gubaidulinu byla inspiraci jiz podoba jejihie$tniho jména sikstnim
jménem soélistky. Jméno Sophie (=Sofia) pro skldHateeprezentuje i@devsim
ideu boZské moudrosti jako zdroje veSkeré kreativit

Samotna skladba &ma recitativem housli, ktery ma pro Anne-Sophii
charakter obviujici a zarove vyjadiujici lasku k Bohu. Tento motiv prochazi celym
dilem, stej@ jako lze v celé skladbnalézt charakter boje mezi temnotou étlswn.
Myslenka s¥tla (nebe) je vyjaftna oddily ve vysokych nastrojovych registrech,
oproti tomu temnota (peklo) jefgdstavovana hlubokymi polohami pozéurub

a kontrafagotu.

Cela kompozice se proto nese ve velmi emocionalmmpresivnim duchu,
ktery vrcholi v oblasti oddil 124 az 130, ve kterych se housle snaZi vymanit
Z motivu osudu, coZ se jim ko€ dai pri nastupu kadence.
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Kontrastem ke sidani tchto extrémnich nastrojovych a emocionalnich
poloh je snaha o stiovani k unisonu (na tére), které reprezentuje bozskou jednotu
(napiklad v oddilech 143-145).

Koncert po vSechéthto peripetiich ko¥i optimisticky durovou tercii ve
vysokych nastrojovych polohachikaliv se gsré pred timto zasrem plnym nadje
naposledy kratce ozve pamuvyznivajici mala tercie v kontrafagotu, pozounech

a tubach.
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Zaveér

Houslovy koncert In tempus praesens, ktery vznikkétech 2006 - 2007 je
velmi pozoruhodna skladba, a to zejména z hlediskay, instrumentace, tbnového

terénu a obsahové roviny.

Zejména problém instrumentace jere§en zajimay bohat a predevSim
efektre. Autorka vyuZiva extrémnich nastrojovych polohiidét mnoho druiln
artikulace a témbrovych odstia dava odpovidajici prostor sélovym houslim.

K uzitecnym elemenim orchestrace patvynechani paitprvnich a druhych
housli. To dava &Si prostor houslim sélovym a zaravge to ¢ini témbrow
rozpoznatel®Si i na nejhlubSich strunach. Zajimavy je i rozssdkce bicich
Nastrofi.

Jejich pa@et zn&n¢ prekratuje desitku a jejich obsluhou je g@eno hned
Sest hran.

Kromé bicich nastraj je ttemi wagnerovskymi tubami posilena i sekce
Zes'ovych dechovych néstiinj Tato orchestrace se poji z vyznamovou rovinoa, dil
v které mnoho melodickych bicich nastroposiluje “polohy nebe”, zatimco

rozsahlejSi sekce z@sje nutna k peswdciveé reprezentaci temnoty (pekla).

I

ustedni motiv skladby. Déle je jejich part technickyyrazow velmi nar@ny.
Pravdpodobré technicky nejobtizgSi jsou mista velkych intervalovych skok
a chromatické paséaze, které jsou prac@raa smycové nastroje velmi négemné
a obtizg provozovatelné. Mezi slozité vyrazové prvky &eli hlav rytmicky

volné, expresivni Useky.

Forma koncertu, ktera je uddjmdvozena z formy posledniho choralu
Johanna Sebastiana Bacha Vor deinen Thron trethiehmit, pisobi velmi
preswdcivé a celisté. Vynika v ni gedevSim Uzasna Gubaidulinina schopnost

stavby vrchaib.

Oproti formové stavd neni rytmickd stranka skladby tak pozoruhodna.

Nejzajima¥jSim prvkem této oblasti je prace s rytmickym medel a jeho
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proménami, kterd vSak v kontextu¢lddvacatého a jedenadvacéatého stoleti neni

nikterak vyrazna ani nova.

A vyrazna ani nova neni ani struktura tonového nmate Gubaidulina v této
roviné pracuje pedevsim lustery chromatickymi postupy a glissandy. Zarbwee
skladi# nachazime i velké mnoZstvi akardkteré vSak oft nejsou vedeny iflis
kadering, nybrz chromaticky. Diky tomu vynik& pobliZz zéw se objevujici kratky

nazvuk choralu, ktery dilo ozivi formév obsahoy.

Mnohem zajimagjSi je prace s dynamikou. Ve skladie mozné nalézt
obrovské mnozstvi dynamickych znamének a pakijkajicich se dynamickych
zmen. Nejlépe v kompozici vyznivaji pasaze, ve kterygbu housle dynamicky
proti orchestru a velmi gsobivé jsou i oblasti spaleych dynamickych vrchdl

orchestru a solisty.

Toto dynamické bohatstvi souvisi i s vyznamovourow dila, ve kterém se
neustale setavaji dva sity temnoty a sétla (viz. Selke Harten Strehk), a symbolika

se v této kompozici stavailézitou a vlasté i formotvornou slozkou.

Zawrem lze tici, Zze houslovy koncert je dilofgswdCivé, interpretané
vdécné a obsahujici mnoho zajimavych monienieho vyznam vSakigme
negesahl hodnotu prvniho houslového koncertu Sofie ailutiny Offertorium.
Casteéns se fii analyze tohoto dila potvrdila méa hypotéza o népadstrumentaci.
Forma vSak zadnagkvapiva ani novéesSeni nefinasi, &koliv z hlediska vnimatele
pusobi velmi peswdcivé a uceled. Naplnilo se ale mé dalSéekavani, nebidforma
koncertu neni sameoélna, nybrz vychazi z p@by vyjadit hlubSi mimohudebni
mysSlenku souboje $tla a temnoty, ktery kafi jakymsi vymagnim se

Z nedprosnéeho osudu.
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