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1. Uvod: vymezeni tématu, terminologie a metody

Jak pro nas mize byt snadné vyrovnat se s otazkou genderové identity pii neustale
se opakujicich diskurzech o rozdilu pohlavi a bagatelizovani nasledkt plynoucich z téchto
historickych konvenci nasi populace? Podobnym otazkam se vénuje i autorka Anna Saavedra,
jejiz dramaticky text Dealeri fyzické lasky jsem si zvolila k rozboru v ro¢nikové praci.
Drama napsala Saavedra v roce 2012 piimo pro divadlo Feste. Jeho projekt se chtél vénovat
problematice partnerského nasili, které je ustfednim tématem hry. Drama vsak nezobrazuje
nasili pouze jako brutalni prostiedek, jak si druhého podrobit. Pfedvadi zaroven, za jakych
okolnosti, vV jakém prostfedi a z jakych pfi¢in spole¢nost takovy druh nasili do jisté miry
toleruje. Domaéci nasili je stale natolik aktualnim spolecenskym problémem, ze mé odvaha
autorky zpracovat téma genderové motivované agrese do dramatické podoby zacala fascinovat.
Téma jsem si vybrala, protoze mé zajima, jakymi dramatickymi a estetickymi prostiedky

autorka reflektuje tento socialné patologicky jev.

V tvodu seznamim cCtenafe se Zivotem a dramatickou tvorbou Anny Saavedry. Struéné
predstavim obecnou strukturu dramatu, postavy a déjovou linku. V hlavni ¢asti prace budu
analyzovat dramaticky text z hlediska zptsobu zobrazeni genderového nasili a Zen se
zkusenosti domaciho nasili. Poté se budu zabyvat tim, jaké principy postavy ztélesnuji a jakymi
nastroji je v dramatu uloha obou genderti dramaticky sdélovana. Pomoci tii vybranych scén
Wellness, Nemy film, Velké pradlo ptedstavim témata a fenomény v nasi spolecnosti, které se

podatily autorce zreflektovat.

K analyze pouziji pfedevs§im nasledujici teoretické nastroje: Praci Judith Butler Bodies That
Matter a jeji teorie 0 materialité a diskursivnich mezich pohlavi. Zajimat mé bude, jakymi
nastroji se materializuje gender doty¢nych tél v dramatickém textu a jaké funkce plni upevnéni
tohoto imperativu. Dale budu v dramatu Dealeri fyzické lasky zkoumat, jakym zpisobem
tematika partnerského nasili reflektuje diskursivni projev moci a jaké manipulativni praktiky
jsou za timto tiCelem vyuzivany. Je dulezité zdaraznit, ze S kazdym lidskym subjektem se poji
gender. Intepretace pohlavi v sob¢ jiz ukryva existujici regulativni normy. Skrze spolecensky
diskurz, ktery zaroven urcuje a posiluje regulativni normy a pravidla, se materializuje nase
identita. Pravidelnym opakovanim a citaci téchto mocenskych pravidel vznika genderova

performativita.



Vyznamnym terminem, 0 ktery se budu ve své ro¢nikové praci opirat, je ,,uduseni svédectvi*
pochazejici od Kristie Dotson. Vybrala jsem si knihy Down Girl a Entitled od Kate Manne,
kde je tento termin precizné rozveden a zpracovan. Autorka v knihach pojmenovava obecné
praktikované patriarchalni vzorce a metody nasilného a psychického zastraSovani partnerem,
spole¢nosti a soudnim systémem. Zabyva se také viktimizaci tyranych a popisuje kolektivni

frustraci zen se zku$enosti domaciho nésili.

Dalsi pomocnou literaturou bude Feminist Drama od Janet Brown. Jeji charakteristika hlavnich
ryst feministické dramatiky mi slouzi K prozkoumani piizna¢ného ovzdusi sociosexualni
hierarchie a k analyze prostiedi, které je zobrazeno v dramatu. Vychazet budu také ze
zakladniho textu feministického hnuti, z teorie Simone de Beauvoir Druhé pohlavi, ktera se ve
své knize filozoficky zamysli nad udélem Zen jako ,,druhého pohlavi® a nad jejich pravy

V historickém kontextu.

¢

V celé ro¢nikové praci nebude zamérné pouzito oznaceni ,,o0bét™, misto toho budu vyuzivat
oznaceni ,,zeny se zkusenosti domaciho nasili* nebo ,,tyrané Zeny*. Marcela Linkova v ¢asopise
Gender a vyzkum pise, Ze neustalé nalepkovani Zen jako obéti se podepisuje na jejich psychice,
status ,,obéti“ se definuje statusem muze skrze nasili. V' Zenach se neustale utvrzuje pocit obé&ti

a je jim ptirazena submisivni a druhotada hodnota.!

1 LINKOVA, Marcela. GENDER, ROVNE PRILEZITOSTI, VYZKUM. Gender a vyzkum / Gender and
Research [online]. Praha, 2002, 3(1), 1 [cit. 2023-01-06]. ISSN 1213-0028. Dostupné z:
https://genderonline.cz/artkey/gav-200201-0001_rocnik-3-cislo-1-2002.php
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2. Anna Saavedra

Dramaticka Anna Saavedra se narodila v roce 1984 na pobiezi Baltského moie a pochazi
z Cesko-chilské rodiny. Vystudovala divadelni dramaturgii na brnénské JAMU.
Az do roku 2015 pisobila jako dramaturgyné v brnénském HaDivadle. Je autorkou scénickych
performanci, adaptaci (Jana Eyrovd/Trnové pole a Eva, Eva/ Gazdina roba) a divadelnich her
(Putovani, Racek, Smrt abonentii, Dum U sedmi svdbii, Paso a paso — Cesta zranéného
bojovnika, Mamma guerilla, Kuracky a spasitelky, Ceskd ména, Dealeri fyzické lasky). Ziskala
fadu ocenéni: hrou Kuracky a spasitelky vyhrala 1. misto v soutézi 0 Cenu Evalda Schorma za
rok 2011, ve stejné soutézi se umistila na 3. misté¢ za hru Diim u sedmi svabu. V roce 2016
ziskala jeji hra Olga (Horrory z Hrddecku) cenu divadelni kritiky. Jeji dramatika je cenéna
Vv zahrani¢i a na mezinarodnich soutézich, jako Narraton V4 tournée, na berlinském festivalu

Ein Stiick: Tschechien nebo na Portland State University v USA.?

A. Saavedra se podili na organizaci jedine¢nych divadelnich projektii v ramci socialnich akci
iniciovanych ob&anskym sdruzenim Tripitaka. Pfi organizaci svych projektd spolupracuje také
s oborem genderovych studii z Masarykovy univerzity, s nevladni organizaci NESEHNUTI,
s Centrem experimentalniho divadla v Brné a Genderovym informa¢nim centrem NORA.3
Jako scenaristka a dramaturgyné uvedla s rezisérkou Jankou Rysanek Schmiedtovou v roce
2014, pod zastitou Projektu Divadlo Zen a muzl, piedstaveni Samodiva (divadelni blues pro
s6lo matky). Projekt se vénoval problematice diskriminace matek samozivitelek na trhu prace.

Jde 0 scénaf sestaveny z autentickych vypovédi matek samozivitelek pii spoleénych diskuzich.*

Sama autorka se povazuje za feministku a ve své tvorbé se vénuje tématim, ktera reflektuji
problematiku postaveni Zen ve spole¢nosti. Zamétuje se na zenské hrdinky i kvili hereckym
prilezitostem, kterych je v divadle oproti muzskym rolim méné. Poukazuje na socialni
stereotypy a diskriminaci.® S cilem zdiiraznit zavaznost tématu vyuziva asto zveli¢eni situace,

hyperbolu, metafory, ironii a humor. At’ se jedna o adaptace piibeht velkych hrdinek jako Jane

2 Saavedra, Anna (Ceska republika). DILIA [onling]. [cit. 2023-01-11]. Dostupné z:
https://www.dilia.cz/autori/item/4885-saavedra-anna
3 Brnénska oslava MDZ? Rapujici matky samozivitelky a travestie kabaret: TZ NESEHNUTI, GIC NORA,
Genderova studia FSS MU. NESEHNUTI [online]. 5. bfezna 2014 [cit. 2022-06-15]. Dostupné z:
https://nesehnuti.cz/brnenska-oslava-mezinarodniho-dne-zen-rapujici-matky-samozivitelky-travestie-kabaret/
4 Kdo nouzi nepoznal, ten si Zije blaze!. Divadelni noviny [online]. 16. ledna 2014 [cit. 2022-06-15]. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/kdo-nouzi-nepoznal-ten-si-zije-blaze
S Fabulamundi. Playwriting Europe, 2021, In a New Light - conversation with Anna Saavedra, YouTube video.
[2022-06-18]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=24s-
4Ab6RKc&ab_channel=Fabulamundi.PlaywritingEurope
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Eyrova, antickych Prosebnic, nebo o zivoty zdanlivé obycejnych matek, autorka je schopna

zaktualizovat dramaticky text a dynamicky jej interpretovat do dnesnich souvislosti.

K slavnostem antického divadla v roce 2018 byl na ostrové Stvanice v Praze, ve spolupréaci
Divadla Leti a souboru Tygr v tisni, pfedstaven text Prosebnice. Text od A. Saavedry byl
zakomponovan jako paralela k textu Konec Faidry od Mariny Carr. V adaptaci antického
ptibéhu je siln¢ akcentovan politicky rozmér, ktery autorka vyuzila kK zobrazeni utrpeni zen
ve svété ovladaném muzskou ideou. Na biehy piiplouvaji uprchlice, které utikaji pied brutalitou
muzi a zpévem prosi 0 azyl.® Po prvnim zamitnuti pobytu se nakonec vladai rozhodne Zeny
pfijmout. Divodem je vSak pouze politicky tah, panovnikovi totiz dochazi, jak by z takové
situace mohl profitovat a ziskat popularitu u svého lidu. Nehled¢ na to, ze ptedvidame,
Ze si tyto zeny nijak nepomohly, protoze budou opét v zajeti muzské dominance, tentokrat
sexualniho predatora Thésea. Text neni archaizovany ani historizujici, pokud ho timto
zpusobem autorka zamérné neironizuje ve sborovych pasazich. Anticky ptib¢h autorka zasadila
do silné politického svéta bez zakladnich demokratickych principl, v némz Théseus vystupuje
coby diktator, ktery se nestiti korupce a nasili. Politické téma zrcadli rovnéz zkazeny mikrosvét
nefungujici rodiny a prozitych traumat. Anticky ptibéh je tak pfeveden do aktualnich souvislosti

a soucasného jazyka.

Pro Divadlo Leti napsala Saavedra dalsi dva dramatické texty, Olga a Tajnd zprava z planety
matek (Mamma guerilla). Prvni hra je ze zivota Olgy Havlové, nicméné pfimo Zivotopisny
ptibéh to neni. Ackoliv té€zi z historickych faktd, rezisérka Martina Schlegelova popisuje,
ze zamérem bylo se na piibéh podivat ,, havlovskyma ocima “, aby v sob¢ postavy nesly absurdni
humor a poetiku her Vaclava Havla. Hra piedstavuje Olgu Havlovou nikoliv coby ikonu,
ale jako ,,normalni“ Zenu, ktera pouze Zije svlij — a z velké &asti také manzeliiv — Zivot.’
Tajna zprava z planety matek se zamysli nad matefstvim predevsim z hlediska toho, jak
spoleCnost reaguje na fenomén ,,byt matkou“ a jaké pocity a situace matky prozivaji.
Autorka vychazela ze své vlastni zkuSenosti, potfebovala pojmenovat svét, ve kterém se ona
I jiné Zeny pravé nachazi. Citila potiebu zastat se matek, které celi ,,netéhotné* ¢asti spoleénosti
a jejich opakujicim se otazkam kolem matefstvi. Text je neustalym obmeénovanim dialog,

monologli a rymovanych pasazi, které jsou urcené ke zp&vu nebo rapu. Mame pocit, ze nas

® SARKISSIAN, Alena. Carr, Marina Konec Faidry; Saavedra, Anna: Prosebnice. ILiteratura.cz [online]. 2. 12.
2018 [cit. 2022-07-02]. Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/40837/carr-marina-konec-faidry-saavedra-
anna-prosebnice
" DOMBROVSKA, Lenka. Martina Schlegelova: Na Zivot Havlovych jsme nahlédli ,,havlovskyma*
o¢ima. Divadelni noviny [online]. 24. ledna 2017 [cit. 2022-06-18]. Dostupné z: https://www.divadelni-
noviny.cz/martina-schlegelova-na-zivot-havlovych-jsme-nahledli-havlovskyma-ocima
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atakuji otazky a ,,potiebné informace™ od ostatnich matek ze vsech stran. Autorka humorné

r~r

a ironicky nahlizi na svét matek.

Kuracky a spasitelky jsou ptedobrazem dnesnich modernich zen, inspiraci bylo dilo 77 sestry
od Antona Pavlovi¢e Cechova. Dialogy jsou svizné, plné ironie a humoru. Sestry na kazdy
problém naleznou odpovéd’, avSak neustale ¢ekaji na spasu svou, svéta, jakou vlastné?
Maji k dispozici moderni technologie, seznamky, kurzy ezoteriky, afirmace, uci se,
jak byt sebevédomé a nezavislé. Jsou kufacky, mozna i alkoholi¢ky, bez manzela a déti. Ztraceji
sebetctu, jsou uspésné, ale nemohou si najit muze. Jsou vzdélané a emancipované, prispivaji
na charitu a ¢tou Zenské magaziny, pro¢ nejsou tedy $tastné, kdyz délaji vie spravné? Ziji ve

svém svete, kde maji vSe, ale nevyznaji se v ném, citi ohromnou prazdnotu a rozpolcenost.

V divadelnim projektu Divadla Feste autorka kriticky reflektovala spoleéensky nepfijatelny jev
domaciho nasili. Prostfednictvim textu Dealeri fyzické ldsky tematizuje pohled na domaci nasili
z perspektivy jak obéti, tak agresora. Zminény text byl zinscenovan pod rezii Jitiho Honzirka,
pti¢emz piedpremiéra byla jiz vroce 2012. V ro¢nikové praci je tento dramaticky text

pfedmétem mého vyzkumu.



3. Stru¢né o hie

Drama se sklada zjedenacti obrazi, jejichz nazvy vzdy tematicky souvisi S prostfedim,
ve kterém se d&j odehrava, (Snidané, Kveétiny, Welness...). Na zac¢atku hry je Prolog a na konci
obraz Upiny zdvér. Ptibéh se odehrava na jednom misté, v tichém prosttedi hotelu, ktery pro
star§i zenu (M.) nechal postavit jeji manzel. Scény na sebe kontinualn¢ navazuji. Kompozice
ptibéhu je retrospektivni, v dramatu se postavy c¢asto odkazuji k minulosti. Z nabytych

informaci si skladame mozaiku pfib&hu a zasazujeme ji do souvislosti.

V dramatickém textu vystupuji dvé Zeny a jeden muz. Postavy ztélesnuji principy patriarchalné
ovladané spole¢nosti. Jejich téla jsou pouzita jako modely pro piedvedeni systematizovaného
genderového nasili vjedné z nejcastéjsich forem, tedy domaciho ¢i partnerského nasili.
Zeny a zaroven hlavni postavy nemaji jména, jsou pouze oznadeny poéatednim pismenem A.
a M. Postava muze je jednoduse uvozena pted svymi replikami jako Muz. Ten zastava vice roli,
v pribéhu dé&je se proméiiuje a st¥ida v rolich manzelii obou Zen. Zeny jsou v popisu vyliceny
jako elegantni damy, star$i a mladsi, navic napadné sobé podobné. Obleceny jsou do Sati
riazové a citronové barvy v retro stylu. Z pfibéhu je ziejmé, ze star$i Zenou bude M., ktera je
prvni obyvatelkou hotelu a jiz se stala matkou. Zeny vystupuji vzdy spoleéné ve viech scénach.
V pribéhu déje se dozvidame vice 0 jejich pretextové minulosti a prozivanych vztazich. M. na
vlastni ki trpi domacim nésilim, stala se z ni submisivni manzelka. Zena A. byla v détstvi
svédkem domaciho nasili, jeji otec brutalné tyral matku. Od té doby v ni roste vztek a agrese
a stava se dominantni v partnerském vztahu. Obrazné feceno bychom mohli zeny pfirovnat
ke dvéma opa¢nym silam, které se chovaji jako sopky pied vybuchem. Pfi¢inou je trauma,
které ma dalekosahlé nasledky na jejich soucasny zivot, a zaroven neukojena touha
po autonomii, coz je podle Janet Brown hlavni impuls feministické hry. Zenska samostatnost
byva kliCovym tématem a pozadavkem feministickych teoreti¢ek.® A. Saavedra navazuje
na linii feministickych filosofek mezi néz patii Aileen S. Kraditor, Héléne Cixous, Simone de
Beauvoir, Kate Manne a dalsi. A pravé Simone de Beauvoir v knize Druhé pohlavi, poukazuje
na smysleni, Ze Zena neni povazovana za autonomni bytost, piSe: ,, Lidstvi je néco muzského

a muz definuje Zenu nikoli samu o sobé, nybrz v poméru k sobé.

8 BROWN, Janet. Feminist Drama: Definition & Critical Analysis [online]. London: Scarecrow Press,
November 1, 1979 [cit. 2022-08-17]. ISBN 9780810812673.
9 BEAUVOIR, Simone de, Jan PATOCKA, Josef KOSTOHRYZ a Hana UHLIROVA. Druhé pohlavi:
vybor [online]. 3. vyd. Praha: Orbis, 1967 [cit. 2022-08-17]. Mala moderni encyklopedie (Orbis).
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Aileen S. Kraditor, se pfipojuje S tvrzenim: Vzdy se zddalo, zZe Zeny nejsou povazovany za lidi,
ale za Zenské piibuzné lidi.“*° Kate Manne zase ptispiva avahou, Ze dominantni muz nevnima
zeny jako lidské bytosti, ale spise jako ,,human givers “ (lidsky darce). Takto definovana zena
musi mit smysl pro povinnost ke svému manzelovi, musi mu davat lasku, pozornost, podporu
atd. Nicmén¢ nema dovoleno chovat se jako on a bude potrestana, pokud nebude jako lidsky
dérce ,,davat dost a spravnym zpiisobem*.!! Obé& protagonistky hry maji zkusenost s brutalni
formou domaciho nasili, byla jim odepiena svobodna vile, nezalezi na tom kym, jestli otcem

nebo manzelem. Frustraci po uznani jako svépravné lidské bytosti proziva kazda Zena rozdilné.

Muz a zaroven manzel obou zminovanych Zen, zastava funkci vSech dal$ich muzskych postav
ve hie (,gentleman, cisnik, masér, manzel, bezejmenny kolemjdouci, libankovy typ ve
[flanelovém pyzamu, muz otevieny Ke zranéni, adrenalinovy ridic, obcasny modrovous a dealer
fyzickeé lasky “*?). Postava 0 sobé tvrdi, Ze neni ni¢im specificka, prebira pouze role, které jsou
Ji pridéleny. Zastava vice postav, piesto I S minimalnim jednanim, jak slovnim, tak fyzickym,
je tato postava déjové velmi dulezitd. Nema zadné vlastni jméno, sam 0 sobé& tvrdi,
Ze je anonymni a je muzem mnoha tvaii a tél. Tato postava reprezentuje vice roli,
ale mame pocit, ze je to stale ten samy muz, vSudypfitomny. V popisu jednani a osobni
povahové charakteristice je uplatiovan implicitné autorsky princip tim zptsobem, ze zenské

postavy odkryvaji povahové rysy jinych muzskych postav a dokazi je samy charakterizovat.

Repliky jsou v textu nepravidelné ¢lenény. Kratké véty ¢i dokonce jednoslovné reakce jsou
rozdéleny do samostatnych odstavcd. Dialogické bloky o vice replikach piechazi do
monologickych pasazi. Zplsob rozvrzeni textu je dynamicky, umochiuje apelativni funkci
sdéleni 0 dané problematice. Jazyk je emocné zabarveny, text byva provokativni a plny
vulgarismu, které ptispivaji K autenticité a imaginaci extrémnich situaci. Postavy ¢asto ¢tenare
oslovuji a napadaji rétorickymi otazkami na télo. Zenské postavy spojuje zku$enost s nasilim
a k tomu zjevna zaliba ve vybéru morbidnich slov a pfirovnani. Jejich zkuSenost siln€ ovliviiuje
jejich idiolekt. Individualni vybér slov zeny M. se pro ni stava typickym jako pro submisivni
partnerku ve vztahu, kde se neciti v bezpe¢i. Na otazky sméfujici k tomu, na co si nechce

vzpomenout, pouZzije univerzalni odpovéd’: ,,Nevim. Nevzpomindm si.“* P0 vyznamové

10 BROWN, Janet. Feminist Drama: Definition & Critical Analysis [online]. London: Scarecrow Press,
November 1, 1979 [cit. 2022-08-17]. ISBN 9780810812673.

1 MANNE, Kate. Down girl: The Logic of Misogyny [online]. New York: Oxford University Press, 2018 [cit.
2022-08-17]. ISBN 978-0-19-060498-1.

12 SAAVEDRA, Anna. Dealefi fyzické lasky [online]. DILIA, 2012 [cit. 2022-11-21]. s. 3.

18 TamtéZ, s. 8.
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strance neni obsah sdéleni zprvu vibec Citelny, dialogy maji absurdni poetiku. Ve spolecné

komunikaci zenskych postav (zeny A. a M.) siln¢ rezonuji podtexty.

Drama je lyrizované, poeticky jazyk vykresluje rozmanité metaforické obrazy, symboly
a zosobnéni nezivych véci, které pomaha k obnazeni piib&éhu. V uréitych okamzicich piechazi
autorka do volného verse. Evokuje tim zacykleni v beznadéjnych slovech, kdyz uz je domaci
nasili netinosné, tihu a samotu, a predevsim prosbu o pomoc. V piedposledni scéné dramatu
V mrtvych vesnicich se opakované objevuje francouzsky citat (Ne me quitte pas) z sansonu od
Jacquese Brela. Do svych dél autorka opakované vklada verSované pasaze oddélené od zbytku
textu, které zrcadli myslenky a pocity hrdinek, které nemohou byt pied nikym vyiceny. Postava
se ocita ve svém kruhu samoty, v podstaté jde o0 reflexivni monolog ve volném versi vétSinou
0 komplikované situaci, ve které se konkrétni osoba nachazi. V tomto ptipadé (Dealeri fyzické
lasky) jsou ver$e emocionalni, jde 0 pocity tyranych zen v tom okamziku, kdy se nasilnik chysta
k fyzickému utoku anebo jiz od néj prvni rana dopadla. V dile Tajnd zprava z planety matek
verSe stejnym zptsobem reflektuji dusevni stav matek, jak se upfimné citi, avSak jsou pojaty
s velmi ironickym nadhledem. Dalsim dilem, kde autorka vyuziva ver§ obdobné, je anticka
adaptace Prosebnice, v niz jsou zachyceny pocity zen uprchlych pted brutalitou v jejich rodné
zemi. Pii psani také autorka vyjimeéné precizné pracuje s temporytmem, jak je vidét napiiklad

Z této ukazky.

A.-Jako ve zpomaleném filmu
zvedds ruku

ktera mé uhodi

tolik mi toho staci
probéhnout hlavou

nez mé tva ruka

zasdhne'

Obraz pusobi jako ve filmovych sekvencich, vidime jednani agresora a zaroven emocni propad
tyrané manzelky. Sebeprezentace Zeny v okamziku prozivaného nasili na filmovém platné

muze slouzit jako zrcadlo nastavené dal$im zenam. Pouziti filmové metafory je velmi

4 Tamtéz, s. 11.
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zajimavym prvkem, ponévadz prezentace zeny ve filmu, v médiich nebo v literatufe ma stale
celospolecensky dopad. Problém nastava, kdyz je zena vystavena jako sex symbol. V tu chvili
jeji hodnota zavisi pouze na pfitazlivosti, je ocefiovana muzskymi pohledy, coz podporuje

symbolické nasili.!® Tématu se budu dale vénovat v kapitole Némy film.

Uvodni scéna, kterd zdvazné téma otevird, nam piedstavuje lidské tlo a vie co k nému
ptirozené patii, tudiz vnitini organy, smyslové organy, udy, dech a jizvy. Vycet je heslovité
rozvrzen na jeden fadek. Saavedra demonstruje fyzické t¢lo, jeho nenahraditelnost a kiehkost.
K tématu zenského téla se autorka vdramatu vraci a skrze nasili akcentuje jeho

neuchopitelnost. T¢lo se stava téz prostiedkem k materializaci genderu.
-Oci

-Vlasy

-Stehna

-Rty

-Tvare

-Ramena

-Srdce
-Miij dech?®

Prologem autorka vypovida 0 metodach moci a manipulace. Evokuje to chladny a odlistény
navod sociopata, jak ziskat nadvladu nad druhym. Hlavnim cilem je ¢lovéku ubliZit,
co nejvice to jde, najit jeho slabinu a vyzit ji ve sviij prospéch. Mize se jednat o fyzické
napadeni ¢i psychické vydirani. Zmanipulovana osoba si tézko pfiznava, co se ji dé&je,

Z ¢ehoz manipulator takeé tézi.
-Zakladni formy moci. Prosadit se. Stabilizovat moc.

-Zakladnim predpokladem uplatneni moci je otevrenost cloveka ke zranéni.

15 REHACKOVA, Dana. REKLAMA JAKO FORMA SYMBOLICKEHO NASILi NA ZENACH: KDE
VZNIKA HODNOTA ZENY?. Gender, rovné prilezitosti, vyzkum [online]. Sociologicky ustav Akademie véd
Ceské republiky, 2002, v dubnu 2002, 3(1/2002), 13 [cit. 2022-08-18]. ISSN 1213-0028. Dostupné z:
https://www.genderonline.cz/pdfs/gav/2002/01/01.pdf
16 SAAVEDRA, Anna. Dealefi fyzické lasky [online]. DILIA, 2012 [cit. 2022-08-18]. s. 3.
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-V pirimém aktu zranéni se ukazuje, jak silnd miize byt moc jednoho cloveka nad druhym.*’

V zavérecné scéné taktéz nechybi vycet ¢asti lidského téla, ale pasaz 0 zneuziti moci autorka
nahrazuje odstavcem s odlisnym poselstvim. Pfidavaji se véty, které doléhaji na osoby s tim,
ze pokud maji jakékoliv podezieni 0 pachaném nasili, at’ reaguji a uvédomi Si, ze jSOU mozna
jedini, kteti 0 tom momentaln¢ vi a mohou pomoci. Piedtim nebylo ziejmé, jaka z postav
v prologu vystupuje, nyni je v epilogu ptitomny pouze Muz, ktery také nasledné apeluje na

Ctenafe, aby se skoncovalo s veskerym nasilim.

Jestlize je to vds pokoj, jestlize ten pokoj je vds, jestlize je to vds pokoj, v némz kricite a volate
0 pomoc, jestlize je t0 vas pokoj, jestlize je t0 miij pokoj tam za sténou a vy jste jediny clovek,
ktery me slysi, je treba zastavit veskeré nasili, jestlize je t0 miij pokoj, jestlize t0 neudeéldam jd,
je treba zastavit veskeré ndsili, jestlize je to miij pokoj, ve kterém kricim, jestlize jsem jediny,
kdo slysi krik, jestlize je t0 miij pokoj, jestlize ten pokoj byl muyj, jestlize je to muj pokoj, jestlize

je to muij pokoj, jestlize je to muj pokoj, jestlize ten pokoj je miyj, jestlize jsem to

JdlS

7 Tamtéz, s. 4.
18 Tamtéz, s. 25.
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4. Scéna Wellness

3. Wellness

Dvé Zeny. Hotelovy masér jedné 7 zen obklada
oblicej okurkovou maskou. Druha z zZen kouri.
A. -Ta maska. Prijemné chladi.

M. -Maji tu vsechno, CO Si miizete priit.

A. -Klid, ticho.

M. -V noci byvd upliné ticho, vidte?

A. -Ano.

M. -Neékdy slysim za sténou udery.

A. -Vétsinou spim jako zabitad.

M. -Slysim za sténou udery. Ve vedlejsim
pokoji.

A. -Tam nikdo nebydli. Je to prazdny pokoj. Uz
léta v ném pry nikdo nebyl.

M. -Ale ano, nékdy v noci, slysim ty udery.

A. -Jaké jsou ty udery?

M. -Tupé.

A. -Tupé.

M. -Ten vedlejsi pokoj, vite.

A. -Ano?

M. -Udery za sténou mého pokoje, mého téla.
A potom citim strach.

A. -Nejlepsi je okurkova maska hned po rdanu.
Uklidnuje me.

M. -Uklidnuje me. Kde je vas manzel?

A. -Je velmi pracovné vytizeny. ProZivad ted’
tezke obdobi. Plné napéti a stresu. Proto ma
rad uplny klid a ticho.

M.-Klid a ticho. Ticho. Ticho. Nedychat.
A.-Ano, presné tak to rika. Musim 0 nej
pecovat. Starat se 0 néj. Zjistovat. Zajistovat,
aby ho nikdo a nic nerozrusovalo. Zadné
zbytecné telefondty. Svét je plny kurev, vite?
M.-Ano?

A.-Vyhodite je dvermi a oknem vlezou zpet.
Jsou neodbytné. Ale miij manzel potiebuje
ticho. Bez kurev. Ticho a klid.

M. -Tak to jste na spravném misté. Tento hotel
je velmi tichy.

A.-Ano.

M. -Ten hotel postavil miij muz. Milacku,
postavim hotel, kde je uplné ticho.

A. -Takhle to rekl?

M. -A skutecne. Je to tichy hotel. Azurove

tichy.

M. -Mate libanky?

A. -Manzel je libankovy typ. Potiebuje Klid a
ticho. Potrebuje podporu. Je pod velkym
tlakem.

M.- Prace?

A.- Ndrocné fuze a kontrakty.

M.-Ano.

A.. -Jak dlouho uz jste tady?

M. -Nevim. Nevzpomindm Si.

Masér dokoncil oblicejovou masku a zacind

S manikurou.

M.-Ja méla kandra.
A.-Ano?
M.-Takovy malicky ptacek. Ale zpival.
A.-To ptacci obvykle délavaji.
M.-Byl pFilis hlucny pro nds tichy hotel. A tak
mu nuzkami na nehty prestrihnul kréni tepnu.
A.-Ci niizky to byly?
M.-Nevzpomindm Si.
A.-Byly vase?
M.-Ne.
15



A.-Snad nekdo z persondlu.
M.-Ne. Byl to nékdo jiny. Ale ta krev na
koberci byla mnohem tmavsi. Tak tmava jako

je moje nebo vase.

A.-Nedavno jsem chtéla jit ven. Ale na recepci
mi rekli, Ze t0 bohuzel neni mozné.

M.-Zaplatili jste plnou cenu. Z tohoto hotelu se
jen tak neodchazi.

A.-Jd vim. Rikém si, co by za to jiné pary
daly... Tak krdsny hotel, tak krdsné libanky

s takovou Zenou, S takovym muzem, kteii se tak
bajecné doplnuji.

M.- Vite, driv, jesté nez jsme se vzali, rada
jsem obcas chodila na prochazky...
A.-Prochazky mohou byt nebezpecné. Mohou
se stdt necekané veci. Mohla byste se necekané
zdrZet venku a nebyt pak doma véas. Ta
prodleva v odpolednim harmonogramu by byla
nezacelitelna.

M.-Jd vim, ale presto-

A.-Mohou se stdt necekané véci. A svét je plny
kurev.

M.-To jisté ano.

A.-Takze radeji ziistaneme na pokoji.

M.-Je ve vasem pokoji skrin?
A.-Ano. Proc?

M.-Divala jste se nekdy dovniti?
A.-To nemam v povaze.

M.-Jaka je ta skrin?

A.-Je jind, nez obvykle byvaji skiiné.
M.-Nepripada vam t0 divné?

A.-Nevim. Nepremyslela jsem nad tim.

1 SAAVEDRA, Anna. Dealefi fyzické lasky
[online]. DILIA, 2012 [cit. 2022-08-18]. . 7-9.
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M.-Nedivejte se tam.
A.-Co je Vv té skifini?

M.-Nevim. Nedivejte se tam.

A.-Co je Vv té skifini?
M.-Svatebni Saty.
A.-Ci jsou ty Saty?

M.-Nevim, nevzpomindam si.t?



V citované scéné neni vyobrazeno explicitné zadné fyzické napadeni, pfesto s jistotou vime,
ze je mezi manzely pachané domaci nasili. Jenomze zena M., ktera ma pfimou zkusSenost
s nasilim, 0 ni nikdy sama nevypovi Vv celé hie. O jaké nasili jde? Pro¢ ho nevidime, pro¢ 0 ném
neslySime? Podle mého piesvédceni je Zena M. nasilné¢ uml¢ovana, a proto se v této kapitole
zam&im na fenomén umlCovani v jeho podobé jako ,,testimonial smothering “, tzv. uduSeni
svédectvi. Pozname jej podle vypovédi, ktera je nebezpecna a riskantni, zaroven posluchaci
jsou nekompetentni a neznali k posouzeni obsahu svédectvi.?° Scénu Wellness jsem si vybrala,
protoze Vv dramatu neni jind scéna, ktera by takto efektivné dokazovala skryté nasili,
zastraSovani a zobrazovala metodiku uduseného svédectvi a nadvlady nad druhym partnerem.
Piedstavim koncept epistemického naroku, ktery ptredchazi epistemické nespravedInosti pti
svédectvi az do jejiho pokracovani v epistemické nasili. V ramci analyzy dramatického textu

chci potvrdit ptitomnost uduseného svédectvi a predstavit model epistemického nasili.

Metodika uml¢ovani a zastraSovani podle K. Dotson zni: Reknete ji, co ma fikat a kdy.
Obmekcete ji laskavymi slovy. Vyhrozujte ji a pfinut'te ji zapomenout urcita slova. Muzete
vyvratit jeji svédectvi a oCernit ji ze 1zi. Ostatni nesmi poznat, co se S ni d&je, proto ji naucte,
aby misto ,,3krtit, dusit“ nic nefikala.?! V dramatu si M. stale sama pro sebe piefikava: M.-Klid
a ticho. Ticho. Ticho. Nedychat.?? K tichu se postavy obraceji ¢astéji nez k ¢emukoliv jinému.
Azurove¢ tichy hotel je v dramatu vyznamnym symbolem, stava se prostorem, ktery umlcuje,
dusi slova a dech. Postavy mluvi, ale ve skute¢nosti jsou symbolicky tiché, nemluvi
0 podstatnych vécech, zaml¢uji informace a méni jejich vyznam. Je to prostiedi odcizené,

stisnéné a nebezpecné, bez identity a $tastnych vzpominek.

V dramatu nasla autorka zpisob, jak zakazané pocity vyjadfit, jak postavé propujéit hlas.
Zena M. nema jinou moznost nez se zt&lesnit, vtisknout svoji podstatu do neZivych predmét,
a proto se v hotelu proménuji pokoje a nabytek na emoce tyrané zeny. Jde o0 metaforu, predmeéty
zosobiuji nitro postavy. Udery, které si promita do jiného pokoje jsou ty, co ji zranily a nadale
budou zranovat. Vedlejsi pokoj ukazuje neschopnost uvédomeéni si realné skutecnosti, fika nam
tim ,,je to jinde, netyka se me to*“. Symbol skiin¢, kam se Zena pied agresi ukryva, predstavuje
tajemstvi nevyfceného a neukazaného. Je predmétem, ktery je pro nas uzavien, dokud jej naplno

neotevieme a nepodivame se dovnitt. Zena se skryva pred sebou samou a pred svym svédomim.

20 DOTSON, Kristie. Tracking Epistemic Violence, Tracking Practices of Silencing. 26. In: Hypatia [online].
2011, s. 236-257 [cit. 2022-08-25]. ISSN 0887-5367. Dostupné z: doi:10.1111/j.1527-2001.2011.01177.x

2L Tamtéz.

22 SAAVEDRA, Anna. Dealeii fyzické lasky [online]. DILIA, 2012 [cit. 2022-08-18]. s. 8.
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V této skiini visi svatebni Saty, které jsou nejbolestivéjsi a nejdésivéjsi vzpominkou jejiho
zivota, retrospektivou do minulosti. Den, kdy ji poprvé, jesté pred obfadem, jeji budouci manzel
vazné fyzicky napadl. Bolest, strach a ponizeni, piesto svatebni $aty visi ve skiini, kde se cela
1éta schovava pred dal$im nasilim. Mistnost odrazi prozité nasili a prazdny prostor symbolizuje
vnitini prazdnotu. M. -Udery za sténou mého pokoje, mého téla. A potom citim strach.” Diiraz
na vlastnéni téla ukazuje zoufalou touhu po autonomii. Cim vice strachu prozivame,
tim vice pocitujeme, ze nad nami ma nékdo kontrolu, ze ,moje té€lo uz neni moje.
Clovek, ktery si neuvédomuje tuto skutecnost, bere své télo jako samoziejmost a nepfivlastiiuje
si ho. Na druhou stranu osoba, ktera je v ohrozeni, zoufale vnima nedosazitelnost vlastnéni
svého téla. Cely zivot bojujeme, aby nam naSe télo patiilo stejné jako naSe identita.

Fyzické nasili je télesny akt, ktery ma fatalni schopnost degradovat nasi identitu.

Zena M. Zije trvale v budové hotelu s nasilnikem. P¥itomnost agresivniho chovani dokazuji tupé
udery za sténou, 0 kterych se svéfuje. Z Gitokll ma Zena strach, piesto ptimo nikoho nepozada
0 pomoc, ani se nesnazi 0d manzela utéct. Co muze pocitovat takto tyrana Zena, ze je stale
loajalni v nasilnickém vztahu? Kate Manne by odpovédéla: ,,Ndrok*. Narok, ktery pocit'uji
muzi jako opravnéni mit nad Zeninym télem kontrolu v sexudlni, emocionalni a materialni
roving. Zeny se dokonce mohou stydét a bat se pocitli viny pii odmitnuti muze, ktery ma v jejich
ocich narok na sex, na zenské télo. Uz v piedchozi kapitole jsem zminila pojem ,, cuman givers *
rovnéz od K. Manne. V tomto partnerském vztahu Zena dava a muz vlastni, je to trvale
nerovnocenny Vztah, ke kterému se muz citi byt opravnény. Nasledkem domaciho nasili mize
byt odmitnuti, selhani ze strany Zeny, narokd intimniho partnera. Takovy muz Si vsugeruje,
ze ho zena zradila, frustrace preroste v zarlivost a brutalitu. Posedlost pocitem opravnéni ke
kontrole a vladnuti nad Zenskymi tély je nesmirné nebezpeéna, existuji muzi, ktefi se citi
naprosto opravnéni za toto ,,prohfeseni* vzit zené zivot.?* Podle odbornice Cindy Southworth
je nasilnikova motivace: ,, O ovladnuti jejiho svéta a 0 touze byt jedinou osobou, kterd je
diilezita. “® Ve spoleéné komunikaci se s epistemickym nirokem stiva z partnera tzv.
mansplainer, tedy privilegovanéj$i mluv¢i, ktery pocit'uje absolutni pravomoc se ke vSemu
vyjadfovat. Narok na autoritativni a arogantni chovani, ve kterém neexistuje sebereflexe, stejné

jako schopnost vyslyset Zzensky nézor.?® Projevem tuplného vrcholu epistemické nadvlady je

2 Tamtéz, s. 7.

2 MANNE, Kate. Entitled: How Male Privilege Hurts Women. New York: Crown, August 11, 2020. ISBN
9781984826558.

% Tamtéz.

2 Tamtéz.
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Gaslighting. Pojem pochazi z divadelni hry Gas light, autorem je Patrick Hamilton. Piibéh
odhaluje snahu muze dostat svoji manzelku do blazince. Prostfednictvim lhani, ponizovani a
dalsich manipulativnich praktik se snazi zdravou Zenu presvédcéit, ze je psychicky labilni.?’
V nejextrémnéjsi podobé vam gaslighter zptsobi feknéme ,,mentalni lobotomii“. ZKlikviduje
vas objektivni tisudek, racionalitu, svobodu nazoru a ostatni lidska prava, ovladne vasi realitu
a prinuti vas mu ve v§em pln¢ duvétovat natolik, ze ho za zptisobenou psychickou ¢i fyzickou
bolest nevinite. Muzete dokonce pochybovat o vlastni pfi¢etnosti a 0 tom, jestli k nasili viibec
doslo. | v milujicich rodinach a v partnerskych vztazich se bézné vyskytuje gaslighting.
Kazdy pocit opravnénosti, ze mizeme ovladat zivot jiné 0soby a narusovat jeji svobodu, vnutit
ji iluzi, pravidla a chovani, které vyhovuje nam a druhym lidem, protoze nechceme, aby se

realné skuteénosti vnimaly a nékde interpretovaly, je psychickym zneuZivanim.?®

Z prvniho rozhovoru mezi zenami je ¢itelna naléhavost sdéleni zeny M. Pfesto je stale opatrna
pti volbé slov i pii jejich interpretaci. Je patrné, ze se M. potiebuje svétit 0 nasili, avsak jeji
zpusob feci se pohybuje jen v naznacich. Myslime Si, Ze nema odvahu se explicitné vyjadfit
0 tom, o jaké udery $lo, ale nikoliv. Vaha slova, ze nema nebo nemuze, je v tomto kontextu
nedostateénd, ona nesmi promluvit a musi neustale snaset biti. Zenin umléeny a usmrceny
kanarek je pfimym zosobnénim udusené Zeny. Zpév kanarka jako parafraze na svédectvi zeny.
Podobnost nalezneme v dramatu Domecek pro panenky od Henrika Ibsena, kde je hrdinka
obrazem ptacka v kleci. Ani zde neni M. volna, stala se manzelovym majetkem. Gaslighter
si manzelku pro sebe izoloval a bdi nad ni. Prvotni pocit, ze Muz je vtomto dramatu
vSudyptitomny, byl spravny. Kontroluje vse, co manzelka dé€la, manipuluje s ni, podkopava jeji
sebevédomi, ale hlavné ovliviiuje jeji vhled do reality, ktery ona musi bezbranné piijimat
za svij. Docilil toho, ze Zena zustava dal dobrovolné ve svém zajeti. Umocnil v ni pocit,
ze bez n¢j se nikdy neobejde. Vsechny brutalni ¢iny jsou prostfedkem zastrasovani a naplnéni

muzského naroku na jeji télo, hlas a mentalitu.

Pro uplné pochopeni skrytého nasili v epistemické nespravedlnosti je potieba piedstavit Si,
7e zena A. zt&lestiuje model posluchace a Zena M. svédka. Podle K. Datson obsah svédectvi
zavisi na zpusobilosti jeho publika. Poslucha¢ se dopusti epistemického nasili kvuli

nepochopeni a neznalosti kontextu dané problematiky.?® Zena A. rozhodné neni zpiisobily

2 Tamtéz.

28 Tamtéz.

2 DOTSON, Kristie. Tracking Epistemic Violence, Tracking Practices of Silencing. 26. In: Hypatia [online].
2011, s. 236-257 [cit. 2022-08-25]. ISSN 0887-5367. Dostupné z: doi:10.1111/j.1527-2001.2011.01177.x
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poslucha¢, sama je nevyrovnana a nasili pacha, tudiz je absurdni Cekat, Ze bude ,,uduseni®
¢i jiné neobvyklé nuance a podtexty v fe¢i M. rozpoznavat. Je zahledéna sama do sebe a neni
schopna druhou zenu vyslySet a byt ji oporou, piestoze je paradoxné jedinym clovékem

a posluchac¢em, ktery by ji mohl pomoci.

Zda se, ze M. je v beznad&jné situaci. Zena zadné viditelné mod¥iny mit ani nemust, ale i kdyby
je méla, je v pasti, izolovana od zbytku svéta. Nikdo nevyslechne jeji svédectvi a nikdo
nepomuze. Teoreticky, kdyby se dostala k pomoci, je tyranou Zenou bez svédku a bez zranéni.
Vypovidala by proti manzelovi, ktery si mohl dovolit postavit hotel, tudiz je finanén¢ zajistény,
uspésny a tezi z vysokého socidlniho statusu. BohuZzel takové soudni procesy konci cCasto
ve prospéch nasilnika a vynasi na svétlo tzv. himpatii vnasi spolecnosti. Diky této
nepochopitelné genderové sympatii se U mocnych muzt sexualizované nasili a agresivni ¢iny
na zenach omlouvaji a bagatelizuji jako pouha nedorozuméni, nebo dokonce jako lez.
Kate Manne demonstruje soucasny fenomén himpatie na Donaldu Trumpovi, kdy ani desitky
obvinéni ze znasilnéni nebo sexualniho obtézovani a napadeni, kterym ¢elil i pfi svém zvoleni,

nezabranily tomu, aby se stal hlavou USA.%°

K. Manne uvadi jako konkrétni pfiklad Lisu Henning, ktera se objevila v potadu Tyrané Zeny
nejvyssi tridy (High-Class Battered Women) v roce 1990. Ta byla donucena stahnout své
obvinéni 0 domacim nasili a omluvit se, pfitom bylo zfejmé, Ze jeji manzel je vinny.
Sama promluvila, ze nebojovala jenom proti svému uspé$nému a situovanému manzelovi,
ale i proti patriarchalnimu soudnimu systému, ktery nebyl na jeji strané.3! K. Manne odvoléni,
obvinéni a kontrolu nad dal$im prib&éhem svédectvi z fad téch nejmocnéjsich nazyva vzorcem
muzské dominance.®> Po fyzickém ttoku se vSichni preziv§i nasili nasledné setkaji
s epistemickou nespravedlnosti. Casto je svédectvi 0 nasili vypovézené v prvni osobé vefejnosti
marginalizovano a tim klesa jeho davéryhodnost. Mechanismus umlcovani tkvi
v nespravedInosti svédectvi. Pokud ignorujeme vypovéd’ a ptimou zkusenost ¢lovéka, kterému
bylo hluboce ublizeno, uml¢ujeme ho a dopoustime se tak dalsiho nasili. Pro piezivsiho je akt

svédectvi nesmirné dilezity, jde o formu obnovy sebe sama.

30 MANNE, Kate. Entitled: How Male Privilege Hurts Women. New York: Crown, August 11, 2020. ISBN
9781984826558.

31 MANNE, Kate. Down girl: The Logic of Misogyny. New York: Oxford University Press, 2018. ISBN 978-0—
19-060498-1.

32 Tamtéz.

33 BUFACCHI Vittorio, « Knowing Violence: Svédectvi, divéra a pravda », Revue internationale de
philosophie , 2006/1 (€. 235), s. 277-291. DOI: 10.3917/rip.235.0277. URL.: https://www.cairn.info/revue-
internationale-de-philosophie-2006-1-page-277.htm
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5. Scéna Némy film

4. Némy film

Dvé Zeny V hotelové kavarné, kouri.
M.-Videla jsem to moznd nékdy pred lety v
Cernobilém filmu.

A.-Ano.

M.-Ten pokoj. Prilis velky, ale prece lidsky
pokoj. Moznd spis hala néjakého divného
hotelu. Stzil. Kolem néj Zeny v mnoha raddch.
Zeny riiznych jmen a tvari sedi v kruhu. A
uprostied na stole veliky brouseny popelnik.
A.-Jak se jmenoval ten film?

M.-Takovym popelnikem muizes rozbit cloveku
lebku napadrt. Vsechny ty Zeny maji zapdlené
cigarety. Nad stolem obrovsky oblak koure. Ale
V popelniku ani spetka popela, protoze vsechny
ty Zeny si popel z téch Zhavych cigaret
odklepavaji na hlavu.

A.-Komicka predstava.

M.-Ano. A kdyz tak odklepnou popel na svou
hlavu, Septnou potichu vétu pdr slov ticho
jejich dech jsou to obri plice slozené z mnoha
Zenskych tel.

Zeny si pomalu a elegantné odklepdvaji popel
do viasui.

M.-Pod némym cernobilym obrazem bézi
titulky.

A.-Snézi. Znate tu hru? Snézi.

M.-Byly tam néjake titulky.

A.-Cernobild je fadni. Proc se netoci filmy
treba v citronovoriizové?

M.-Chcete slyset pravdu?

A.-Ano.

M.-Bylo by to k zbliti.

A.-Ano.
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M.-V tom mém filmu-

A.-Ano?

M.-Tedy v tom filmu-

A.-Domnivala jste se nekdy, Ze je to vase vina?
Zddalo se vam, Ze pokud se skutecné budete
chovat jinak a lépe, uz se to nebude dit?
M.-Nevim, 0 ¢em 10 tU mluvime. Vypravim vam
o tom filmu.

A.-Jiste.

M.-Vzdy je to pomalé.

A.-Ano. Je to pomale.

M.-Velmi pomalé.

Zeny tise kouri. Pod némym obrazem bézi
titulky. Zena A. mechanicky cte titulky a

znakuje.

A.-Jako ve zpomaleném filmu
zvedds ruku

ktera me uhodi

tolik mi toho staci
probéhnout hlavou

nez mé tva ruka

zasahne

nedokdzu otevrit pusu

nekricim

pocit

Ze neni navratu

neni Sance

nic neoviivnim

nic nemam pod kontrolou
nic nemiizu délat

nic nemiizu délat

a nakonec



to neuveritelné

€O se ted’ nad ndmi vzndsi-
to nemyslitelné

to se nestane

to neni mozné

ty

me

nesmis bit

Nez mé tva ruka
zasahne

stacim Si uvédomit-

Zména svétla.

M. -Nadech - tento hotel - je tichy — je to tichy
hotel - ticho - ticho — nedychat.

-Ndhle se obraz zastavi. Na okamzik. Jako

Vv cernobilém filmu. Pak se ofeviou dvere a za
nimi stoji néjaka postava. Zvedne se priivan a
oblak koure vyleti otevirenym oknem ven.
Kamera se vraci zpét do mistnosti. Mistnost je
prazdna. N popelniku nedokourené cigarety.
Konec zdbéru.

A.-Jak se jmenoval ten film?

M.-Je to zvidsini. U nas jsou to nemé fotografie
Zen S modrinami, podlitinami,

Sramy. V jizni Americe jsou to Zeny na
kovovych pitevnich stolech.

A.-Jak se jmenoval ten film?

M.-Byl to némy film.

A.-Vam by to velmi sluselo v nemém filmu.

34 SAAVEDRA, Anna. Dealeti fyzické lasky
[online]. DILIA, 2012 [cit. 2022-11-21]. 5. 10-12.
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M.-Ano. Nekdy se stalo, Ze mé popdlila
cigareta. Nemusime Se tim zabyvat. Byla to

nestastna nahoda.

A.-Konec zdberu.®



V kapitole Némy film predstavim teorii materializace genderu doty¢nych t€l a performativity
podle J. Butler. Vyuziji analytickych metod feministické filmové kritiky, ktera je dulezita
z hlediska odhalovani propagace genderové nerovnosti. Prostiednictvim filmového primyslu
se formuji stereotypni nazory a piredstavy 0 Zenach, které zivi nasili a citaci diskurzu jako
genderovou performativitu. Predstavim, jak vazny vliv ma prezentace zen v kinematografii

na sebeprezentaci zen ve spolecnosti.

Podle J. Butler je pohlavi samo 0 sob¢ idealnim konstruktem. Sexualni odli$nosti pohlavi jsou
klicové k materializaci genderu. Stavaji se regula¢nim idedlem, ktery slouzi K posuzovani,
ohrani¢ovani a ovladani lidskych t&l. Zijeme ve svété, kdy naplitujeme regulaéni normy.
Zjednodusené ,,sit¢ spolecenskych pravidel”, neboli pfedepsané zplisoby chovani vzhledem
k naSemu pohlavi, veéku, barvy pleti, kulturnimu umisténi a dal§im souborem znakd.
Nase vlastni télo je diskurzivni a materializace je procesem vtélovani vyznamu skrze diskurz
prostfednictvim performativity. Genderova performativita je nasilnym opakovanim norem
a citaci. Jevi se naoko jako ,pied-diskurzivni®, nezpochybnitelné danosti, ale jsou pouze
mechanismem moci a diskurzu. Vsechny normy, vnucena jednani, citace a identifikace jsou 1zi,
fikci, jsou ideou a slouzi pouze spolecenskému fadu. Pokud je naSe subjektivita historicky
zasazovana do genderového fadu a patriarchalnich mocenskych struktur, stava se zaroven

pfedznamenanim i pro genderové nasili.®®

Akt nasili na filmovém platné¢ je zamérnym obrazem a metaforou, jak nebezpecné se muze
chovat film ve vztahu k genderu. Filmovy obraz je schopen ovliviiovat smysleni 0 zenach
a motivovat knasili. Obecné se jedna 0 specificky vyznamovy vztah k pohlavi,
kdy se identifikujeme s konstruktem genderu ve filmu. V kazdém filmu nalezneme reprezentaci
pohlavi, jde 0 socialni technologii kinematografie, ktera je nezbytna pro strukturu genderu
a subjektivity. Kazdé sledovani filmu ma schopnost nasi sebeprezentaci ovliviiovat.
Filmovi teoretici se shoduji, ze projekce funguje obdobné jako zrcadlo.*® Reflexivni teorie
od Molly Haskell a Marjorie Rosen tvrdi, Ze zkreslena prezentace zen ve filmu zrcadli,

jak se k nim spole¢nost chova. Reagovaly takto na u¢inky médii a reklam, které podtrhuji

%5 BUTLER, Judith. Zavazna téla: o materialité a diskursivaich mezich "pohlavi” [online]. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2016 [cit. 2022-11-21]. Limes (Karolinum). ISBN 978-80-246-3325-1.

% | AURETIS, Teresa de. Technologies of Gender: Essays on Theory, Film, and Fiction [online]. Bloomington
(Indiana): Indiana University Press, 1987 [cit. 2022-08-18]. ISBN 0-253-35853-1. Dostupné z:
https://keepypsiblack.files.wordpress.com/2016/02/lauretis-teresa-de-technologies-of-gender-essays-on-theory-
film-and-fiction.pdf
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sexualni podtext, v souvislosti s nasilim pachaném na zenach.®” Teresa de Lauretis se v knize
Technologies of Gender oznacuje Zenu ve filmu za obraz: ,,...podivanou, na kterou je treba se
divat a objekt, ktery je Zddouci, zkoumany, prondsledovany, ovladany a nakonec viastnény
subjektem, ktery je muzsky, tedy symbolicky muzsky. "*® V eseji Visual Pleasure and Narrative
Cinema Laura Mulvey nazyva sémiotickym nastrojem, ktery ve filmu dotvaii prezentaci Zeny,
systém vidéni/pozorovani (of the look). Film jakozto médium nesouci okamzité vyznamy
a myslenky dokaze pomoci své audiovizuality proniknout do diskurzu nevédomi a predvédomi

¢loveka.®®

Nespocet zen hraji ve stejném némém filmu, nemohou promluvit a chovaji se vSechny stejné,
kouii cigarety a odklepavaji si popel na hlavu. Sypat si popel na hlavu je symbol smutku
a pokani. Ve vztahu Kk nasili tento symbolicky akt mizeme vnimat jako litost a prohfeseni.
Proc¢ citi vinu? Protoze neodesly v¢as? Protoze agresi nezabranily? Nebo proto, Ze stale doufaji
Ze agresivni partner skon¢i, a proto pietrvavaji v nasilnickém svazku? Jenze nasili ¢im dal vice
eskaluje. ,,VZdy je to pomalé. “*° DomAci nésili je zaleZitosti dlouhodobého charakteru a opakuje
se.*! V souvislosti stim se hodi upozornit na hru , Snéz“, o které se zena A. zmifuje.
Pravidla hry jsou jednoducha, hra¢i musi spolupracovat a pomoci ostatnim pies ledové kry,
oviem led uz taje.*? Hragi jsou tedy pomyslné v nebezpeéi. Jednoznaéné tim chtéla A. naznagit

druhé Zené, Ze Vv jejim Zivoté ledy také taji a je nejvyssi Cas odejit, nez bude pozde¢.

., Obii plice slozené z mnoha Zenskych tél“*® symbolizuji nemalé mnozstvi tyranych Zen.
Studie mezinarodni charitativni organizace ActionAid z roku 2020 ukazuje, Ze z celosvétového
poctu zavrazdénych zen a divek bylo 58 % z nich zabito rukou intimniho partnera nebo ¢lena
rodiny. Ze statistiky vychazi, ze kazdych 11 minut dojde k takové vrazdé. Poéty genderové
podminénych vrazd se kazdym rokem zvysuji. Jen mezi lety 2019-2020 se v zapadni Evropé

pocet vrazd zvysil 0 11 %. Jedna za Ctyt zen ve véku 15-24 jiz zazila nasili ze strany partnera

8" WHITE, Patricia. Feminism And Film [online]. Pensylvénie, 1998 [cit. 2022-10-31]. Dostupné z:
https://works.swarthmore.edu/fac-film-media/18/

3 LAURETIS, Teresa de. Technologies of Gender: Essays on Theory, Film, and Fiction [online]. Bloomington
(Indiana): Indiana University Press, 1987 [cit. 2022-08-18]. ISBN 0-253-35853-1. Dostupné z:
https://keepypsiblack.files.wordpress.com/2016/02/lauretis-teresa-de-technologies-of-gender-essays-on-theory-
film-and-fiction.pdf

3 Tamté.

40 SAAVEDRA, Anna. Dealefi fyzické lasky [online]. DILIA, 2012 [cit. 2022-11-21]. s. 10.

4 KONECNA, Pavla. Domdci ndsili: Domestic violence [online]. Brno, 2020 [cit. 2022-10-30]. Dostupné z:
https://is.ambis.cz/th/n9wo8/Domaci_nasili_BP.pdf. Bakalatska prace. Vysoka Skola regionalniho rozvoje a
Bankovni institut, Katedra bezpe¢nosti a prava. Vedouci prace Jana Firstova.

42 BANKI, Danna. Sné&zi, snézi. Agatin Svet [online]. [cit. 2022-11-21]. Dostupné z:
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pied svymi 20 narozeninami. Je potieba poditat s tim, ze spousta zen nikdy domaci nasili
nenahlasi, dle vyzkumu méné nez 40 % skute¢né vyhleda pomoc.** Vsechny tyto Zeny po celém
svété sdileji jednu a tutéz zkusenost. Zkusenost S nasilim se metaforicky rovna oblaku koute
z cigaret nad jejich hlavami, ktery je pro lidské té€lo Skodlivy. Stavaji se jednim organem,
plicemi, které zatim travi kouf, mohou vsak fungovat a dychat za spole¢né pomoci. V dramatu
autorka akcentuje fenomén kolektivni zenské solidarity, na ktery upozornuje i Janet Brown
ve Feminist drama, kde mluvi 0 Zenské pospolitosti a solidarité, diky niz lze dosahnout
autonomie. ,,...Veétsina inscenaci feministickych divadelnich skupin zobrazuje zkusenosti
mnoha Zen a nachdzi reseni V Zenské solidarité spise nez v osamoceném boji jednotlivce za
autonomii.“*® Gerda Lerner sni souhlasi a dodava, ze v procesu dosazeni autonomie je
nejdulezitéjsi fazi osloveni a vyhledani podpory jinych zen. Ze vzajemného objeveni se rodi

kolektivni feministické védomi, které ma silu zpochybnit patriarchalni systém hodnot.*®

,, ..U nds jsou to nemé fotografie Zen s modrinami, podlitinami, sramy. V Jizni Americe jsou
to Zeny na kovovych pitevnich stolech.“*’" A. Saavedra zasazuje scénu do obecného kontextu
genderového nasili ve svété. Upozoriiuje na oblast Jizni Ameriky, ktera se stala pro zeny
druhotadé a jejich Zivot nema stejnou hodnotu jako zivot muze. Jde 0 pietrvavajici globalni
vinu nad porusovanim lidskych prav a vrazdénim. Masivni zabijeni Zen vedlo americké
feministky k vytvoreni terminu femicida. ,, Femicida je politika zabijeni Zen, extrémni akce
teroristického kontinua proti Zendm.“*® Zeny jsou brutdlnimi zpiisoby zabijeny a muéeny,
pokud zpochybnuji tradi¢ni genderové role spolecnosti. ,, Vyuzivala svého vzhledu,
aby vyuzivala muze“*°, to pronesl peruansky vrah po brutilnim zavrazdéni Zeny, ktera odmitla
jeho naklonost. Susan Bordo v knize Unbearable Weight popisuje, ze zenska téla jsou vnimana

jazykem provokace. Gesto autonomie je astym spoustddem nasili. Zeny se proto stydi

4 PYCROFT, Hollie. Violence against women: the statistics around the world. ActionAid [online]. London,
1972, 1 November 2022 [cit. 2022-11-17]. Dostupné z: https://www.actionaid.org.uk/blog/2022/11/01/violence-
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a nenavidi za sva téla a obvinuji se ze sexualnich utokt. Autorka dale upozoriiuje také na

mentalni anorexii ¢i bulimii jako negativni reakci na vlastni zenskost.>

., Pod némym obrazem beézi titulky® a jejich vypovéd je predem pfipravena. Titulky se
vyuzivaji nejéastéji K cizojazy¢nym filmim nebo pro divaky s poruchou sluchu. Jsou piepisem,
piekladem dialogu, které probihaji ve filmové scéné. Kontinualné navazuji na vidénou situaci.
Autorka pievedla titulky do verSované vypovédi a dramaticky &as zpomalila. Ctenaf si je
schopen pln¢ predstavit vizualni obraz nasilné scény. Titulky nam odkryvaji pocity
amyslenky pred aderem. Jsme nuceni zapojit nasi piedstavivost a vnimat, co dana osoba zaziva.
Co vse si stihneme uvédomit, nez nas nékdo uhodi? Mozna by nas nic nenapadlo anebo bychom
jako nase hrdinka dosli k prostému uvédoméni: ,, Ty mé nesmis bit“*?. Aviak mnoho aktérek
v obdobné scén¢ si nejsou schopny uvédomit vaznost Situace. Potfebovaly by takové titulky
k vlastnimu nitru. Vratit si jako divak situaci pifed nebo v pribéhu agrese a bez slitovani
nasilnika odsoudit. VV okamziku nasili jsou myslenky naplnény strachem a ¢lovék neni schopen

ree

racionalné¢ uvazovat. Poté piichazi ,,faze pokani®, kdy se nasilnik omlouva a slibuje, ze uz
k tomu nikdy nedojde. Partnera si usmifi a chvili je opravdu v domdcnosti klid.>® Jako by Zeny
samy ohluchly, samy se zmrzagily, aby uvéfily témto 1zim. Virginia Woolf: ,, Zeny po celd
staleti slouzily jako zrcadla prokazujici kouzelnou a lahodici schopnost odrazet postavu muze

ve dvojnasobné velikost. “>*

Symbolika ¢erné a bilé barvy v dramatickém textu ma své konotace. Cernobily film bez barev
je metaforou svéta zeny M. Cerna a bil4, tma a svétlo, zlo a dobro, ponury a zjednoduseny
pohled na svét. Jako neexistuje vice barev, neexistuje vice moznosti pro tyrané Zeny.
Zeny nepocituji $tésti a radost, a proto i barvy jsou fadni. Pohled do reality, co je dobré
a co zIé, uréuje a manipule nasilnik. Jejich svét se stava stereotypnim. Cerna barva by mohla
symbolizovat stav agrese a bila do¢asného klidu. Ziji trvale v Eernobilém svété, beze zmény

a nad¢je.

%0 BORDO, Susan a Leslie HEYWOOD. Unbearable Weight: Feminism, Western Culture, and the

Body [online]. 10th anniversary ed. Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press, 2003 [cit.
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Symbolika némého filmu je spojena s motivem uml¢ovani a udusSeného svédectvi. Némota je
mnohem radikalnéjsi podobou umlceni. Nikdo nenafizuje, co se nesmi fikat, nikdo neovliviiuje
svédectvi, neni to potieba. Osoba je néma a uz zcela pozbyla schopnost promluvit.
Nemiize nijak slovné reagovat, branit se, kficet a stézovat si. Nikdo ji neuslysi. Jedna se o trvaly
stav, kdy je osoba ticha, coz je pro nasilnika klicové. PostiZzeni se v8ak netyka ztraty sluchu.
Hypoteticky onéméla osoba mutze byt snadnym ter¢em Kk manipulativnimu piedkladani 1zi
anasilnému chovani. Obrazné fe¢eno mizeme némého posluchace chapat jako némou figurku,

ktera posloucha a zapada do diskurzivniho systému, protoZe nemuZe niC namitat a neslysi,

co je skute¢né.

V 50. letech se néma melodramata tzv. rodinna melodramata a ,zenské filmy* tocily
kolem témat heterosexualnich vztahii a rodinného Zivota. Slo o telenovely a dal§i komeréni
porady mifené na zenského konzumenta. Feministické kriti¢ky v nich nalezly, ackoliv to nebylo
zamérem filmové produkce, rozdilné vzory Zen V patriarchalni domacnosti. Film se stal
produktem ,kulturni prace* diky svému vyjadifovani a zaroven automatickému vytlaCovani
o¢ividnych spolecenskych problému. Slouzil k odhaleni skute¢nych socialnich konfliktd jako
ideologicky konstrukt role matky, ideologii heterosexuality a sexualni sebedefinice.*®
Zeny tedy ve filmu byly némé, bez autonomie a nazoru, finanéni nezavislosti. Byly odsouzené
fesit pouze své ,,zenské problémy*, které byly obdobné a stale se opakovaly. Mary Ann Doane
dodava: ,,Zena z Zenského filmu neexistuje — je diskurzni kategorii vzniklou v rdmci

falocentrického reprezentacniho reZimu. “**®

Autorka akcentuje pocit frustrace: ,,...nic neovlivnim nic nemam pod kontrolou nic nemziizu
delat. *°" Pted konkrétnim aktem nasili se, teoreticky vzato, omezenymi prostiedky a fyzickou
silou Zena mize pokusit ubranit. Pfed diskurzivnimi pti¢inami, které nasili opakované globalné
vyvolavaji, nikoliv. Vysledkem je existence neptebernych forem nasili na zenach. Dramaticky
text je odrazem diskurzivni opakujici se performativity a viktimizace zen, ktera ma za nasledek
genderové podminéné nasili. Nebezpeci stereotypni piedstavy Zeny jako slabsiho pohlavi, zeny,
ktera se neni schopna ubranit, a proto muze byt fyzicky opakované napadena, pojmenovala

pozoruhodné Sarah Hoagland, profesorka filozofie a zenskych studii. Pfichazi s tezi 0 dynamice
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ochrance a dravce, ktera vypovidd 0 tom, ze Zeny musi byt interpretovany jako slabsi,

aby byly v nebezpeéi a vyzadovaly muzskou ochranu.*®

% PAVLIK, Petr. O ZNASILNENI: KONTRA HEGEMONNI DISKURS. Gender, rovné prilezitosti,
vyzkum [online]. Sociologicky ustav Akademie véd Ceské republiky, 2002, v dubnu 2002, 3(1/2002), 4 [cit.
2022-08-18]. ISSN 1213-0028. Dostupné z: https://www.genderonline.cz/pdfs/gav/2002/01/01.pdf
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6. Scéna Velké pradlo

8. Velké pradlo

., -..Muz pristupuje bliz.

A.-Vidite? To je on.

M.-Ano.

A.-Miij muz.

M.-Dobry den.

A.-Vidite, jak je krasny? Libi se vam? | mné se
libi. Vidite jeho jemné ruce a peclivé zastiizené
nehty? Pojd’ se k nam posadit.

Muz si seda ke stolku vedle své Zeny.

A.-Co na néj rikate? Dala jsem si zdlezet, aby
dnes vypadal pékne, vite. Kdyz poprvé po
mnoha tydnech sesel dolii. Chtéla jsem, abyste
ho konecné vidéla. Mého muze. Protoze jste
ma pritelkyné. Ma dobra pritelkyné. Tak tedy
to je on. Co na néj rikate?

M.-Neni to zlé.

A.-Jad vim. Vzdycky se takhle pitomé tvari.
Netvar se tak. Tvar se jinak. Jinak. Ne tak
pitomé, prosim té. Tak. To je lepsi. Tak je to
lepsi?

M.-Ano.

A.-Toto je moje pritelkyné. Sezhamte se.
Zena M. poddava muzi ruku.

A.-Podani ruky je diilezitd véc. Vzdycky jsem
mu to kladla na srdce. Ruce museji byt jemné
S krdsné zastrizenymi nehty. Stisk musi byt
dynamicky, energicky, Zadna vihka lekla
dlan...brrr. Tak? Jak se vam zdal stisk jeho
ruky?

M.-Dobry.

A.-Dobry? Uchazejici?

M.-Ano.

A.-Dobry nebo uchdazejici?
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M.-Dobry. Spise dobry.
A.-Vidite? Tak to je moje prdce. Protoze stisk
ruky jde ruku v ruce s kariérnim postupem. Rec

téla. Ja cetla na to téma mnoho knih. Radim

vvvvvv

vvvvvv

Protoze svét muzii, 10 je nemilosrdny, vICi svét.
A muz bez prdce...prosim vas... On byl bez
prdce. Dlouho se jen tak poflakoval a to neni
dobré. To neni dobré. Kterd Zena by po svém
boku tolerovala nezaméstnaného muze. Ne-za-
meést-na-né-ho.

Muz se nervozné osiva.

A.-Hnusi se mi to slovo. Déla se mi zle, jenom
na to pomysilim. A on byl nezaméstnany.
Neschopny a nezaméstnany. Méla jsem ho
doma. To ja ho Zivila. Chdpete? Ja Zivila jeho.
A on — nezaméstnany. Ziistat bez prdce je zlé.
Podkopava to osobnost. Dobré a zZivotne
diilezité navyky. Vidite? Jesté ted se stydi za tu
dobu, kdy byl Ziven. Stydi se, to ja dobre
poznam. A dobre, Ze se stydis. Umi se krasné
stydét. Smutné a uprimné. Jako kralicek, kdyz
zvadne. Udélej kralicka. Zvadlého. Vidite?
Neni roztomily? To staci, ty chudaku. Je to

k nevydrzeni se na tebe koukat. K ne-vy-dr-Ze-
ni. Neni roztomily?

M.-Proc vas muz stdale mici?

A.-Je nemy.

M.-Ano?

A.-Potrebuje ticho a klid. Je némy. Nebo
hluchy. Jedno z toho, nepamatuji se. Uz
néjakou dobu. Casto nebyval zcela v pordadku.
Musela jsem se o néj starat, radit mu. Vasit mu
meékké maso. Eliminovat vse, co by ho mohlo

rozrusit.



Muz se zveda ze Zidle, Zena ho energickym
pohybem strhne zpét.

A:Vidite? Rozrusil se. Ale to bude v porddku...
Ano, uz je to v porddku.

Zena muzi macka dlarn a druhou rukou ji hladi.
A: Co rikadte na jeho kosili? Libi se vam?

M: Ano.

A: Snéhobila. Listolehka. Vite, ja mam velky Cit
pro barvy. Studovala jsem maliiskou akademii.
Malem. Pro barvy mdam velky cit.

M. Jiste.

A:Kosile je velmi diilezita. KoSile déla muze.
Rika se to tak, Ze?

M:Ja nevim.

A:Moje prddio je bilé. Je vidy bilé, vite?
Presto...jeho koSile nebyvaly vidy tak bilé,
jako jsou dnes. Byvaly pokapané. Casté
prochazky. Zasychajici Skraloupy jidla,
omdacek a zmrzliny a bahna, prachu z cest, ze
sluzebnich cest, které byly piné autonehod,
nahlych nestesti, vypadku signalu a hlavne-
Muz se zveda ze zidle, Zena ho energickym
pohybem strhne zpeét.

A: A hlavneé-tady budes sedét, dokud
nedomluvim. A poslechnes si slovo od slova,
CO tu povidam. Tady budes sedét, protoze chci
povedet tady své dobré pritelkyni neco tech
tvych sluzebnich cestach. Sluzebni cesty jsou
plné autonehod, vypadkii signdlu,
nefungujicich telefonnich budek a hlavné
kurev. Kurev, co se-

Muz se opét snazi vymanit z Zenina sevrent.
A.-A kurev, co se lepi na Zenaté a zadané muze,

a kurev, co jsou ndhodné i zcela planované a

% SAAVEDRA, Anna. Dealeti fyzické 1asky
[online]. DILIA, 2012 [cit. 2022-12-05]. s. 18-21.

jSOu previecené za sekretarky a kolegyné a
byvalé spoluzacky z univerzity a servirky

v bufetu a jiné, dalsi zeny, svét je totiz plny
techto kurev a kurvicek a muz, ktery odjizdi,
nikdy neni muzem, CO Se vraci, protoze —ato je
vidét na téch kosilich — sluzebni cesty jsou plné
Skraloupii zasychajicich na rubu kalhot a
otiskii zubii na poklopcich a kosile- boze, jeho,
moje kosile, jeho kosile podrobené mému
prant, mé avivazi a péci K uzvracenti, ty kosile
mi to rekly, Ze skraloupy a rtenky a chlupy

Z bezejmennych ohanbi a zaschlé §tdavy a pach
hambincu, ditkazy jsem peclive schovivala
nekolik mésici, poridila jsem si plastové sdacky
na odbeér vzorki, vidéla jsem to v jednom
televiznim seridlu, on Nic netusil samozrejmé, a
jednoho dne, kdy uz bylo usvedceni naprosto
Jisteé-

Zena pousti muzovu ruku. Spokojené vydechne.
Usmiva se.

A.-Tak béz... Miizes jit na kratkou prochazku.
Cerstvy vzduch ti udéla dobre. Tak pa, pa.
Muz si ohmatava pohmozZdeéné zapésti. Pomalu,
nechdpaje, se vzdaluje.

A.-Co tomu rikate?

M.-Ano...myslim, pro zacatek to nebylo zlé.
Jak se citite?

A.-Prekvapiveé dobre, je to osvézujici, hned po

rdanu, ano. >



Wt w MW

Ve feministickém dramatu je dg&jist€é sociosexualni hierarchie pfi¢inou nespravedlnosti
v dosazeni Zenské autonomie. Bezpravi mize vést kdalsi agresi, ktera se promita
do opakovaného genderové nasili. V Kkapitole Velké pradlo upozornim na replikované nasili,
které autorka v této scéné nejvice zduraznuje. Vychazet budu opét z feministické teorie

J. Brown, ktera zkouma piebirani nasilnych roli na hfte Boom Boom Room od Davida Rabea.

., ...jeho kosile nebyvaly vzdy tak bilé, jako jsou dnes.“®® Neni to v dramatu poprvé,
kdy barva nebo predmét zastupuje realné pocity nebo pfipominajici se udalosti z minulosti
postav. Dikaz 0 manzelské nevéie se promita symbolicky do bilé kosile. Bila barva znamena
Cistotu a nevinnost. Kosile, které muz nosil do business prostiedi a do prace, se ale ¢im dal vice
$pinily a symbolizovaly zradu a nevéru v dobé, kdy muz byl jesté zaméstnany, Gispé$ny a svoji
zenu nepotieboval. ,, ProtoZe svét muzii, t0 je nemilosrdny, vIci svét. A muz bez prace...prosim
vas... On byl bez prdce.“®' Autorka poukazuje na prezivani genderovych stereotypii
I v muzském svété. VSe souvisi se $patnou socializaci muzt v dané spole¢nosti. Jedna se
0 stereotypni pfedstavy, ze muz ma vydélavat vice, ma byt vykonny a tvrdy, ma odmitat vse
femininni. Tyto spolecenské hodnoty zpisobuji natlak a mohou byt pro osobnost destruktivni.
Frustrace ze selhani v této snaze 0 dosazeni muzského idealu muze vést K nasili predevsim na

Zenach.%?

,,A.-Potrebuje ticho a klid. Je némy. Nebo hluchy. Jedno z toho, nepamatuji se. Uz néjakou
dobu. “® Stejné jako manzel zeny M. i tato Zena umléuje svého partnera. Vyuziva stejnych
praktik, které jsem rozebirala/demonstrovala Vv piedeslych kapitolach. Pro tento jev J. Brown
prebira ze hry Boom Boom Room pojem ,, Muz v prestrojeni . Mysli tim zenu, ktera pacha nasili
védomé jako muz na ostatnich ,,slabsich* zenach. Misto toho, aby se boufila proti stavajicimu
patriarchalnimu systému ho naopak piijima za vlastni modus operandi. Avsak stale neni

nezavisla na sociosexualni hierarchii, jen pteziva z pocitu, ze ma privilegovanéjsi postaveni,

8 SAAVEDRA, Anna. Dealeii fyzické lasky [online]. DILIA, 2012 [cit. 2022-12-05]. s. 20.

61 Tamtéz.

62 UHDE, Zuzana. Feministicky piispévek ke globalni spravedinosti. Gender, rovné prilezitosti, vyzkum: Gender
and Global Justice [online]. Cambridge: Polity Press, 2015, 16(2), 85-88 [cit. 2022-12-05]. Dostupné z:
https://www.soc.cas.cz/publikace/feministicky-prispevek-ke-globalni-spravedInosti-recenze-na-jaggar-ed-2015-
gender-and

8 SAAVEDRA, Anna. Dealeti fyzické l1asky [online]. DILIA, 2012 [cit. 2022-12-05]. s. 20.
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protoZze pacha nasili jako muz.®* V nasem piipadé je momentalné slabsim jedincem manzel

zeny A., tudiz si genderové role prohodily a ona se zbavila své zenskosti.

Autor v dramatu Boom Boom Room odhaluje prostiednictvim postav a asociaci ve hie
vystavénou patriarchalni spole¢nost. Zeny jsou vnimany pouze pro muzskou potiebu, narok na
jejich téla je vynucovan nasilim. Vztahy ve hie nejsou na emocni urovni, postavy se prolinaji
pouze V sexualnich rolich. | kdyz se hlavni hrdinka Chrissy boufi proti socialné-sexualni
hierarchii ve spole¢nosti a nechce byt vnimana pouze za sexualni objekt, je nucena se podvolit.
Symbolicky se fyzickym odhalenim absolutné odda muzské predstavé patriarchalniho kultu,
proti kterému nema jako jedind sebemensi Sanci. Vyraznym elementem ve hie je také postava
Susan. Ta se stava nejlepsi pritelkyni hlavni postavy, aby ji téz podavala sexualni navrhy.
V minulosti Susan zastielila svého ptitele po tom, co ji pti rozchodu ponizil. Tim symbolicky

vystoupila z pasivni zenské role a pfijala nasilnou muzskou roli.%®

Stejné jako Susan i v dramatu A. Saavedry zena A. vybocluje z pasivni role tyrané Zeny.
Ze scény je ziejmé, ze v minulosti muz Zzenu podvadél. Takovym chovanim ji ve vztahu
utlacoval. Poté dostal vypovéd’ v zaméstnani a stal se finanéné zavislym na své zené a ona
ptebrala dominantni pozici ve vztahu. Podobné jako Susan ziskala moc nad partnerem
v momenté, kdy drzela v ruce zbran. Pro zenu A. se stala vypovéd jejiho muze pomysinou
zbrani, kterou je schopna obratit proti nému a ponizit ho, jako on ponizoval ji. Pfedstavme i,
ze Slo i jako v ptipadé zbrané 0 jakysi mocny prostfedek utlaku. A. drzela, byt v abstraktni
roving, v ruce dikaz, Ze jeji muz neni schopen rodinu zabezpecit a je slaby a neschopny.
Jeho vypoveéd v praci se stala spoustééem pro A., aby mohla obratit svoji roli na utlacovatelku.
Ptes fyzické a slovni napadani svoji moc utuzuje. Stala se agresorem, ktery replikuje domaci

nasili z pozice zeny.

92-98 % piipadt domaciho nasili se tyka zen. Nemalé procento z nich tvofi ty, které zazily jiz
v détském véku nasilné chovani v doméacim prostiedi.?® Vsechny déti vystavené nasili trpi po
psychické, fyzické i emocionalni strance a maji velké predpoklady k tomu, Ze se u nich rozvine

syndrom CAN (Child Abuse and Neglect). Syndrom tyraného, zanedbavaného a zneuzZivaného

8 BROWN, Janet. Feminist Drama: Definition & Critical Analysis [online]. London: Scarecrow Press,
November 1, 1979 [cit. 2022-12-05]. ISBN 9780810812673.

8 Tamtéz.

8 KAMELIN, Aneta. Muzi jako obéti domaciho nasili [online]. Brno, 2020 [cit. 2022-12-09]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/nfupw/. Bakalaiska prace. Masarykova Univerzita, Pravnicka fakulta, Katedra trestniho
prava. Vedouci prace Eva Brucknerova.
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ditéte ma obrovsky dopad na rozvoj osobnostni integrity ditéte a jeho budouci Zivot. Ludmila
Cirtkova vysvétluje transgeneraéni syndrom , tyraji tyrani* nasledovné: ,, Déti vystavéné ndsili
ve vlastnich rodindch Se nauci zpracovavat podnéty ze zevniho prostredi jinak, nez je
zpracovavaji deti, které ndsili vystaveny nebyly. Trvalym typem reagovdni se pak casto stava u
nékterych jedincu naucend utocnost, U jinych naucend bezmoc. “ Traumatizujici zkuSenost je 0
to vétsi, kdyz se jednd o rodice, jenz ma pro dité status ochrance.®” V této scéné autorka vyrazné
akcentuje myslenku, Ze nasili rodi jen dalsi nasili. Postava zeny A. se setkala jiz v détstvi
S domacim nasilim. Nasilny otec umlcoval jeji matku i ji. V minulosti byl otec uspésny
v zaméstnani stejné jako byval jeji manzel. V jiné scéné fika, ze nosil rad vyzehlené kosile.
Podobnost opravdu neni nahodna, avsak v zivoté¢ A. se stal moment, kterého se jeji matka
nedockala. Dostala sanci nebyt uz pouze bezbrannou loutkou svého manzela. Z textu je patrné,
ze ho zena psychicky i fyzicky tyra. Z jinych scén vycteme, Ze mu ¢te postu, sleduje ho,
manipuluje s nim, dokonce ho sexualné zneuziva. A na konec stejné jako Susan proti nému
obrati zbran. Manzel se stal muzem bez autonomie, je uvéznén ve vlastni 1é¢ce patriarchalnich
norem, které ve svij prospéch vyuzila zena. V disledku patriarchdlnich vzorct dochazi
k systemizovanému nasili a viktimizaci tyranych osob. Zab&éhnuty systém se dotyka celé nasi
spole¢nosti, nevyjimaje muzskou populaci, ktera zaziva negativni dopady toho, co sama
vytvorila k obrazu svému. Sice se u muzu jedna 0 procentualné mensi zastoupeni, ale pouze
z diivodu, ze jsou vedeni jako leadefi nasi spolecnosti, a proto je pro patriarchalni spole¢nost
snaz$i piijmout profil tyrané zeny. V dusledku toho muzi mnohem vyrazné&ji popiraji roli
tyraného partnera. V Ceské republice probéhl vyzkum v roce 2006, publikovany v knize
Domadci nasili na muzich a seniorech, v ramci n¢hoz bylo zjisténo, ze z 458 muzi kazdy 10

zazil nasilné chovani v partnerském vztahu.%®

67 CIRTKOVA, Ludmila a Petra VITOUSOVA. Pomoc obétem (a svédkiim) trestnych cinii: prirucka pro
pomdhajici profese. Praha: Grada, 2007. ISBN 978-80-247-2014-2.

8 BRATOVA, Nikoleta. Domdci ndsili pdchané na muzich [online]. Hradec Kralové, 2019 [cit. 2022-12-09].
Dostupné z: https://theses.cz/id/ajt10g/STAG90723.pdf. Bakalaiska prace. Univerzita Hradec Kralové,
Pedagogicka fakulta, Katedra socialni patologie a sociologie. Vedouci prace Hoferkova Stanislava.
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Zaver

Autorka prostiednictvim dramatického textu popsala mechanismus domaciho nasili.
Odhalila podobu manipulativnich  praktik patriarchalni  spole¢nosti v umlcovani
a uduseni svédectvi, medialni prezentaci a replikaci nasili. K zvyraznéni vyznamnych pasazi
pouziva duraznéjsi rytmizaci volného verse, coz je pro ni specifické, avsak v dramatu zcela
vyjimeéné rozvrzené a nezbytné. Metaforické obrazy a ztélesnovani piispivaji k emo¢nimu
prozivani nasilného charakteru. V jednotlivych scénach obrazy a symbolické atributy funguji
jako podobenstvi konkrétni zenské situace. V kapitole Wellness jsou svatebni $aty symbolem
manzelské povinnosti a naroku. V dalsi kapitole je metaforou némy cernobily film,
ve kterém se zrcadli Zivot S nasilnym partnerem. Symbolika kapitoly Velké pradlo spociva
v bilych, docasn¢ neposkvrnénych kosilich, jejichz uSpinéni zavisi na opakovaném aktu

partnerské zrady.

Autorka ve spoleCensky angazovaném dramatu akcentuje zavaznost dusledkt genderové
politiky. Postavy v dramatu ji poslouzily jako spole¢enské modely nasilného ovzdusi diskurzu.
A. Saavedra je nejvyrazng&jsi autorkou v ¢eském prostiedi, které se takovou mérou systematicky
a do hloubky vénuje postaveni Zen Ve spole¢nosti. Jeji osobity styl a progresivni pfistup
Vv Gpravé textl ¢ini pro vefejnost témata Siroce ptistupna. Od prvniho uvedeni Dealeri fyzické
lasky v roce 2012 stale pocit'uje potfebu upozornovat na témata, ktera se prehlizi a bagatelizuji.
Sama se profiluje jako feministicka autorka. Do kontextu ¢eskych dramaticek, které sméfuji
k feministickému proudu a reflektuji zenska témata, Ize zatradit A. Saavedru k dal$im autorkam
jako jsou Lenka Lagronova, Markéta Bidlasova, Iva Volankova, Valerie Schulczova a Radmila
Adamova. V Ceském prosttedi bychom mohli tyto dramati¢ky prvni generace oznacit za
,,porevolu¢ni“. Pfinesly novy pohled na drama z Zenské perspektivy, jehoz vyvoj byl z divodu
komunistickych represi v nasem prostredi potlacen. VSechny autorky cilené zachycuji rozdilné
zenské zkusenosti v dominantné muzském svéete. Oproti nim vsak A. Saavedra patii do druhé
generace feministického dramatu. Na autorky svym zaméfenim navazuje, avSak témata
posouva aktualng&jsim smérem. Je bezpochyby nejvyznamnéjsi soucasnou dramati¢kou, ktera
ve svych dilech reflektuje tim nejaktualnéjsim a nejsugestivnéjsim jazykem témata Zzenské
identity, matefstvi, stereotypizace, genderové nerovnosti a nasili a celkovy pfistup ke svétu

VvV moderni dobé.

Autorka prostfednictvim navazaného Zzenského pratelstvi poukazala také na prirozenou

existenci nerovnosti mezi zenami, kdy M. je v roli tyrané a A. se stylizuje do role nasilnika
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a kopiruje muzské hodnoty. Utvofenym piatelstvim se snazi dojit K vnitfnimu smifeni
a spolecné zenské solidarité, ktera by mohla uchranit nasi spolecnost, nebo alespon jedince pied
genderovym nasilim. Genera¢ni problémy V nasi spolec¢nosti jsou ¢im dal vice vidét a slyset.
Snaha definovat a marginalizovat ¢lovéka pouze na zakladé jeho pohlavich znaki eskaluje
V odmitnuti diskurzivni nadvlady a uml¢ovani. S tématem jsme se nejvyraznéji setkali ve scéné
Némy film, kde na zaklad¢ filmové metafory ptedstavuji metodiku materializace genderu.
Ztratu vlastni identity télesnosti si uvédomuje stale vice lidi, kteti mnohdy jesté nepiekrocili
dospélost. Stejné¢ jako v dramatickém dile se jako Zenina zbran i globalné¢ genderova

performativita diskurzu staci proti nam a je jen otazkou ¢asu, kdy vystieli.
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