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Introduction

Richard Wagner’s The Ring of the Nibelung is an epic cycle of four
musical dramas in the spirit of Greek tragedy about the nature and future
of human existence seen through the lens of the mid-nineteenth century.
Already in its first two scenes it presents a world beset by abuse, primal
crime and grandiose narcissism, the terrifying consequences of which can
only be — and are — overcome by the power of human love.

It also happens to be one of the greatest texts ever written for the lyric
stage. This is a translation of it for reading, not singing, though any
thought that it could be translated independently from the marvellous
score to which it is now attached — the rhythms, pitches and lengths of its
musical notes — is probably utopian, a bit like The Ring itself. The thought
has at least helped me to read, and above all to hear, the pungency and
vitality of Wagner’s words on their own, even on occasion their raw
violence. Indeed, the more I translated them, the greater was my
admiration. I always used to think that the following passage about
Wagner’s texts for his mature operas from Nietzsche’s essay Richard
Wagner in Bayreuth, a contribution to the first Bayreuth festival in 1876
and the world premiere of The Ring, was flattery expressed through
gritted teeth. Nietzsche’s private notes at the time, after all, show
unmistakable signs of his later falling out with Wagner. His comments
now strike me as entirely genuine:

Wagner’s poetry is all about revelling in the German language, the warmth and candour
in his communion with it, something that as such cannot be felt in any other German
writer except Goethe. Earthiness of expression, reckless terseness, control and rhythmic
diversity, an extraordinary richness of powerful and significant words, the simplification
of syntactical constructions, an almost unique inventiveness in the language of surging
feeling and presentiment, and every now and then a totally pure bubbling forth of

colloquialisms and proverbs — we ought to make a list of such characteristics, and even
then we would forget the most powerful and admirable of them ... the forging of a



distinctive new language for each work and the giving of a new body and a new sound

to each new interior world.!

TOWARDS BAYREUTH

Writing and personally directing The Ring for the stage was by far the
longest artistic journey Wagner ever undertook. The first concrete signs in
the historical record are in the diaries of two of his colleagues in Dresden,
where in the 1840s he was, for the only time in his life, in the sustained
employment of a state authority as Kapellmeister to Frederick Augustus II
of Saxony. ‘Wagner tells me about a new plan for an opera on the Siegfried
saga,” the theatre director Eduard Devrient reported on 1 April 1848.> Two
months later the composer Robert Schumann wrote on 2 June: ‘Evening
stroll with Wagner — his Nibelung text.”

Twenty-eight years later, the journey was effectively at an end. By that
time Wagner had passed through dangerous front-line action in the 1849
Dresden revolution, a warrant for his urgent arrest issued by the police of
Saxony that led to over a decade of political exile in Switzerland, a twelve-
year gap in work on The Ring devoted to other projects, partial and full
amnesty, near-bankruptcy, the lavish royal protection of Ludwig II, a
second marriage, three children, overseeing the construction of his own
home in Bayreuth after years of moving from place to place in rented
accommodation, and the founding of a major international festival. To
cap it all, he had also supervised the design of a new building in Bayreuth
specifically for the four evenings of The Ring, a theatre where he imagined
that performances of the cycle could be realized and celebrated as in no
other.

In 1872 the foundation stone of the new theatre was laid in pouring rain
— an occasion marked by a (dry, indoor) gala performance of Beethoven’s
Ninth Symphony — and three years later, in the summer of 1875, enough of
the building was ready for rehearsals. After a further intensive two-and-a-
half-month period of rehearsal from June into August in the following
year, the world premiere of The Ring in its entirety took place with three
cycles in all, each programmed on consecutive evenings with three
‘recovery’ days in between each cycle.



At the end of the final set of performances on 30 August 1876, during
wild applause, the curtain opened again to reveal the entire orchestra and
cast on stage, including those from previous evenings, who had donned
their costumes again especially for the occasion. Standing in an enormous
half-circle with their conductor Hans Richter in the middle, they included
some of the most distinguished musicians of the day. Together, they had
helped to turn the motley collection of characters from gods to dwarfs to
seeresses, not to mention the animals of the entire drama into the realities
of earth-bound theatre. And by offering his warm thanks, Wagner
acknowledged everyone who had made it possible: the set designers,
costume makers, make-up artists, assistant stage directors and music staff,
stage hands, lighting technicians, operators of a specially adapted steam
locomotive to create fog and smoke effects, and last but by no means least
the English firm of Richard Keene. They had provided props for a big
snake with horrible rolling eyes required for the first evening, yoked rams
for a goddess’s chariot for the one after that, a bear plus a huge dragon
plus a magpie and an ouzel (a bird resembling a blackbird) for the third
evening, and for the last a medley of sacrificial beasts and two ravens.*

One animal was not a prop. This was Briinnhilde’s horse Grane, which
she famously rides into a burning pyre at the end of The Ring. Presumably
it was standing on the stage as well, a black nine-year-old stallion called
Cocotte loaned from King Ludwig II, who was himself sitting in the
audience, and to whom the published score of The Ring was formally
dedicated ‘with faith in the German spirit’ (im Vertrauen auf den
deutschen Geist). Wagner wished everyone a heartfelt farewell, after
which, according to his first biographer and firsthand witness Carl
Glasenapp, they left the theatre with feelings that ‘cannot be described in
words’.

BEYOND READING, BEETHOVEN’S NINTH AND THE END
OF OPERA

Wagner issued a notice for audiences during the first Bayreuth festival
warning them that he would be taking the unusual step of dimming the
lights to achieve ‘the correct effect of the scenic image’.® Contrary to



expectations of what normally happened in opera theatres up until then, it
would be impossible for them to read the libretto during the performance.
He therefore suggested that either the complete text be studied
beforehand, or parts of it during the intervals between the acts. Libretti
were usually issued in the opera world as part of immediate pre-
performance publicity. They could be bought shortly before a performance
and read at home in advance, or failing that obtained at the box office and
scrutinized in the theatre as the singers were singing. But this was
different. Wagner’s new-found ‘revelling in the German language’
(Nietzsche) since leaving his early Romantic operas behind meant that its
unusual literary ambitions were preparing the way for a markedly different
kind of theatrical event. The clear implication of Wagner’s notice was that
the printed words were not as in previous opera a mere adjunct to the
music that one could consume as the action unfolded, but an important
step towards a transformative experience beyond reading — an entrance
ticket to a utopia of pure human feeling, an immersion in vision and
sound in a darkened space without the distraction of ‘literature’, the price
of which, paradoxically, was literature of no mean order.

The paradox had consequences. During the years leading up to the
laying of the foundation stone of the Bayreuth festival theatre in 1872, the
advance availability of the text of The Ring led to an unusual situation.
The first two parts of the cycle — The Rhinegold and The Valkyrie — had
been produced in Munich in 1869 and 1870 at the request of Ludwig II
against Wagner’s wishes. A few concerts under Wagner’s direction in
Vienna and Budapest in 1862 and 1863 had also seen the first
performances of some excerpts from the first three parts of the cycle. In
the absence of radio, television and the internet, these were isolated events
heard by relatively few people; in any case they gave only a fragmentary
impression of The Ring as a whole. But since the first private publication
of the complete text in 1853 before the musical score had even been
started, and its first trade appearance ten years later in 1863 when Wagner
was still only two-thirds of the way through writing the music, The Ring
continued to have the attention of the German-speaking reading public.
Since working on its early stages Wagner also called it a poem (Dichtung)
to distinguish it from an opera libretto and to give it literary status. Even
an entire book about it, the first of many, had long since been on the



market.” The problem was how best to celebrate the laying of the
foundation stone musically and prepare people for a new theatre and the
premiere of The Ring, many of whom were likely to be more familiar with
the poem and the overall vision of the cycle it offered than the music.

Wagner’s solution was to perform Beethoven’s Ninth Symphony. Why?
His idea that with the Ninth ‘the last symphony had already been
written’® or in other words that it was the final work of any real historical
consequence in a supposedly now exhausted genre, was a grandiose
message already well known at the time. And from the moment he
publicly announced it in 1850 it had had to do with the idea of a
symphony destined to be superseded by a new artwork of the future — one
by Wagner of course that eventually turned out to be The Ring. The poem
of The Ring from the beginning, in other words, was destined to take over
from the point when Beethoven, with his decision to bring voices singing
Schiller’s ‘Ode to Joy’ into the Ninth’s last movement, felt the necessity ‘as
Musician to throw himself into the arms of the Poet’.’

Wagner also saw the symphony as a premonition of The Ring, if not the
yet-to-be-built theatre itself. ‘R. prepares for his performance of the 9th,’
his second wife Cosima wrote in her diaries more than once, as usual not
offering much detail."” But she does report how he remembered
conducting it in three carefully prepared performances in his Dresden
years (1846, 1847, 1849) with elaborate programme notes littered with
quotations from Goethe’s Faust. What he ‘discovered’ then, she reports, a
time when he was starting to research and write The Ring, was that this
music was ‘not just to be listened to; the true sense of it is gained only by
those who are swept along inside it’."

The involvement of musicians, singers and audience being swept up in
performance was part of Wagner’s vision from the start. So was his view
of the actual content of the Ninth. Take, for instance, the uncanny bare
musical interval of the fifth at the start, as if emerging from a faraway
archaic world. As Wagner interprets it, it tumbles into a utopian battle
against ‘hostile forces that rear up between us and earthly happiness’.'
The interval of the open fifth emerging out of the depths of the Rhine at
the start of The Ring is surely similar in intent, gradually filling the
theatrical space and spilling forwards into a scene where the earth’s
happily slumbering gold is unceremoniously ripped from its bed by a



hostile force. The idea of silence gradually infiltrated by distant sounds
that Beethoven exploits in his opening bars to evoke dreamlike memories
was influential too. Wagner promised at the foundation-stone ceremony
that something very similar would happen in his theatre-to-be once the
audience had accepted the idea that the new proportions of the building
and its seating would place them in a relationship to the stage which they
had never experienced anywhere else: ‘the mysterious entry of the music
will prepare you for the unveiling and distinct portrayal of scenic pictures
that seem to appear from an ideal world of dreams’."”

For Wagner, reading the poem of The Ring was a journey towards a
completely new kind of theatrical experience that signified the end of
opera itself. ‘I shall write no more operas,’ he declared at an early stage of
writing it."* Schematic sequences of arias, choruses and ensembles were
gone. Instead, the continuous dialogue of the poem was to be heightened
with a more fluid musical setting and a halo of thematically intricate
orchestral commentary to lend it dramatic force and coherence. Wagner
thought that this would discourage the naive wallowing in vocal pleasures
without dramatic purpose that had plagued the opera of old. Or to put it
another way: he intended to stand firm and refuse to dilute the tragedy of
The Ring and its violence by anaesthetizing audiences with opera’s
seductive accoutrements. He was not exactly deaf to diva A’s divine
stratospheric soprano or the gorgeous sonorities of Herr B’s bass and their
ability to liquefy the ardent hearts of opera lovers. But in The Ring he was
ready to cast them in a new role as a way of seriously exploring the
inspiring, but also the shocking, aspects of what it means to be human.

The effects of this new sensibility, considerably enhanced by the
advanced musical language Wagner invented for The Ring, were similar
for many to the effects of a drug, a dangerous feeling of disorientation
compared by Nietzsche to the sense of losing one’s depth in a large ocean.
The drug metaphor was cleverly modified by Igor Stravinsky to make his
peace with Wagner. The wonderful web-like blending of the orchestra
with the stage in Parsifal (Wagner’s final work) was a ‘headache with
aspirin’.” It was a witty way of admitting that even someone light years
from Bayreuth in taste and imagination could appreciate Wagner’s
medicine that aided music’s entrance into the twentieth century. But the
drugs inside the dramas were always stronger. The two potions leading to



the death of the hero in Twilight of the Gods, the finale of The Ring, for
example, are in fact powerful triggers, via the hero’s murder, to the
potential opening of humanity’s path to divine happiness. Here Wagner’s
analogy with the Ninth Symphony is most potent. The sentiments in the
first three lines of Schiller’s ‘Ode to Joy’ alone — the giddy search for the
divine (Gotterfunken / ‘spark of the gods’), the Greek idea of Elysium
where the happiness of the blessed will find its home (Tochter aus Elysium
/ ‘Daughter from Elysium’), intoxication through fire (feuertrunken /
‘drunk with fire’) — are at the heart of the apotheosis of The Ring when the
audience gets swept up with the help of the now blessed daughter of the
gods in the symphonic vortex of its concluding moments.

ANCIENT TRAGEDY AND THE FESTIVAL IDEA

The ending of The Ring is overwhelmingly triumphant, a magnificent
vision of human sacrifice and loving compassion so awe-inspiring that in
any good performance it leaves the audience speechless. There is no
specific message about the future: only a thrilling monologue from the
heroine about human love and the downfall of the gods followed by a
concluding stretch of orchestral music, a stunning combination of vision
and sound not just beyond reading, but words as well. Wagner described
it, appealing frankly to the visceral reactions of his audience, as ‘saying
everything’. Chunks of the score extracted from significant moments in
the epic gone by are loosely spliced together in one last grand revival of
ancient memory to build — as Wagner himself is reported to have said — a
‘symphonic conclusion of this world drama where the spirit of ancient
tragedy and that of Shakespeare appear to have joined hands ... the
themes and melodies must pile themselves up before us like Cyclopean
walls’."®

Wagner let it be known time and again that ancient tragedy was a key
inspiration behind The Ring. Already heroes like Oedipus, or barbarian
witches like Medea, as Simon Goldhill reminds us, were for the Athenian
public in the fifth century BC ‘others’ in different cities and far in the
past.” The violent actions of remote beings were already for the Greeks
deliberately unreal, yet — as Wagner himself said — ‘overpowering’ in their



‘truthfulness’.'® The Ring’s vast landscape and dark visions are no
different, conditioned as they are by primal envy (Neid), a pitiless and
relentless search for glory by all power-seeking parties: giants, gods,
goddesses, heroes and dwarfs alike. Ancient family bonds and fealties go
spectacularly awry, and immense faith and trust can shatter at a moment’s
notice. Brother kills brother; a father murders his son by proxy and
selfishly punishes his daughter; a foster son peremptorily slays his
guardian; a blood oath is brutally betrayed. Futile antagonisms between
individuals, and conflicts between opposed groups, even whole tribes, pale
before a cosmic confrontation with nature itself. In the end, all reason and
its expression in law, which audiences know underpins their modern lives,
is destroyed by a fire outrageously impervious to it as well as animal and
human life. What The Ring definitely is not is a rational sermon about
‘truth’. Wagner was perfectly serious when he remarked to Franz Liszt
after sending him the first private edition of the poem in 1853 that it
contained ‘the world’s beginning and downfall (Untergang)!’.”

But the scorched post-Enlightenment landscape of The Ring with the
critical betrayal of reason by its gods and their subsequent self-effacement
through fire would not have made sense to the Greeks. At a more basic
level, too, it points to another, more formal difference. Wagner called the
dramas collectively ‘a stage festival play’, but conceived their four evenings
— with seeming perversity — as a trilogy over three days preceded by a
preliminary evening. In fact it was an allusion to the four-day Athenian
festival of the Great Dionysia in the fifth century BC when the custom was
to commission from three reputable playwrights a trilogy of serious
tragedies and one shorter satyr-play, each group of plays to be performed
on consecutive days followed by a fourth day of comedies. As was the
custom, the satyr-play courted absurdity by inverting the tragic narrative
of each trilogy. But modern scholars are still unclear about where exactly it
was introduced. In Wagner’s day the accepted opinion was that it came at
the end, an assumption that gave rise to the mistaken notion that he had
merely inverted the Greek sequence in The Ring by putting his own satyr-
play at the beginning.

The preliminary evening, The Rhinegold, is something else entirely: a
bracingly austere tale about crime and deception that unfolds principally
within the world of the gods. What is really unusual about it when



compared with the Greek example is the exclusion of the human element,
announcing right at the start of the cycle that the actions of the gods and
the apocalyptic prospect of their demise are going to be just as central to
the story as the fate of the mortals under their control. Putting the gods at
the centre of a cycle of plays to show their foibles and brute power was
familiar to the Greeks, as in the play Prometheus Bound, which is
supposed to be by Aeschylus (doubts have arisen about his authorship).
Placing the prospect of the spectacular destruction of the gods right at the
start of the story definitely was not.

The Ring does have in common with Greek tragedy the idea of the
festival. But just how the Athenian festival of the Great Dionysia
celebrated the god Dionysus has been a topic of lively debate. Was it just
entertainment or religious instruction? Did the plays question civic
discourse, dramatizing the unpredictable space between conforming to it
and challenging its authority? Goldhill cogently argues on the basis of
good evidence that they did, and is not tempted like some scholars simply
to assume that all the vast numbers of spectators did was to cram into the
open-air theatre at the foot of the Acropolis and take advantage of a city-
approved chance in the spirit of Dionysus to get drunk.”

There is no easy answer to what these festivals, including Wagner’s,
were actually celebrating. It could possibly be said that the pattern of
norm and transgression Goldhill sees in the Great Dionysia events only
became part of their supposed Bayreuth equivalent after the Second World
War. This was the age of modernity with a vengeance. The norms of
behavior supposedly according to the wishes of the master that for years
had kept the Bayreuth audiences in thrall to ritual and conformity under
the aegis of the master’s second wife Cosima, and then his son Siegfried
and daughter-in-law Winifred, had led to Hitler’s dominant presence at
the Bayreuth festival in the 1930s — a stigma that needed to be overcome.
Indeed it was largely the critical success of Wieland Wagner’s first post-
war 1951 production of The Ring with its sleekly clear and visually
beautiful lines that banished the clunky bear-skinned heroes of Bayreuth’s
yesteryear for good, though the Wagner faithful were far from happy. With
the stage now set for an endless fight between the enemies of modernity
wanting their old Ring back and friends of the new ready to challenge the
very idea, Bayreuth looked as if it had become ‘Greek’ at last.



Or had it? Audiences loved the 1876 performances, despite their
technical imperfections. But critical reaction in newspapers was already
deeply divided, and at times almost perversely contradictory. There were
musical conservatives like Max Kalbeck, the future biographer of
Johannes Brahms, who actually thought the music sublime, but objected
to the poem’s ‘ethical anarchy’ as ‘outrageous and provocative, a slap in
the face for all religious feeling’. There were nationalists like Gustav Engel,
a singing teacher and writer on music from Berlin, who demanded that
Germany reject a work written in its name that identifies with ‘raw
egotism, animalistic sensuality, cynical loutishness, brutal guile and
perfidy’. And there were representatives of the Protestant Church like
Hermann Messner who tied themselves in knots decrying a text
supposedly littered with ‘chilling acerbities’ rooted in paganism, while
also noticing at length that its admirers were flocking to Bayreuth for
spiritual refreshment in order to fill the aching void caused by a ‘lack of
respect’ in the modern state for ‘living Christianity’. Messner noticed
correctly that Wagner’s disciples, who were beginning to regard Bayreuth
as a cult, were symptomatic of an ever-widening gap between modernity
and religion in an age of growing secularism. But he refused to ask why,
consoling himself instead with the lordly observation that the ‘words and
sounds’ of what he had heard were incapable of elevating ‘the soul of the
German people above its current level’.”!

A THEATRE FOR THE RING

If Wagner’s festival was meant to be a religious event after the manner of
the Greeks, the intention clearly fell on stony ground. There is little
convincing evidence to support the idea anyway. But as nearly always with
Wagner, who despite his reputation as a philosophizing artist of the future
was always better as a pragmatist in the present, his contradictions are
best seen at a hard materialist level. We know for example that in 1876
Wagner’s audience in Bayreuth filled 1,395 seats of his theatre. (Over time
the number has increased to 1,965). The large chasm between the numbers
of spectators in the Acropolis theatre — 14,000 to 16,000 at a rough
estimate — and Wagner’s underscores an enormous difference of scale and



intent. The geometric fan-shaped arrangement of unbroken rows of
seating spreading from left to right in front of the Bayreuth stage inspired
by the Greek theatron, on the other hand, illustrates more vividly than
anything else Wagner’s productive straddling of the very old and the very
new in The Ring that riled his Bayreuth critics. The magisterial surveyor of
theatre design history, George C. Izenour, put it starkly like this: ‘the
Wagnerian Festspielhaus ... broke finally and irrevocably the hold of 2%
centuries on theater design by the baroque ring-balconied horseshoe-
shaped auditorium.’* Not only did The Ring poem abolish the old
hierarchies of operatic forms at the outset, the representation of sharp
social differences in the tiered seating structures of the old baroque-style
theatres had vanished by the end of the project as well.

Together with the architect Otto Briickwald and the theatre consultant
Carl Brandt (with the architect Gottfried Semper hovering in the
background), Wagner masterminded an avant-garde theatre building with
the help of the Greeks like no other in the nineteenth century. Good,
Brandt’s stagecraft and stage illumination were still mired in the old
baroque two-dimensional scenery and flammable light sources, though the
gaslight Wagner mostly used was more controllable and brighter, if really
only marginally less dangerous than the candlelight of the old baroque
stage. A good deal of the supposedly impractical scenic directions that
take up significant portions of The Ring poem — swelling waters,
mountain vistas, gathering clouds, a dragon, a forest bird, two ravens and
Valkyries on horses flying through air — were actually not far from
seventeenth-century French theatre. Oceans even then could transform
into spectacular landscapes with the help of machines and there was
nothing that could not be put on the end of big sticks raised up at the back
of the stage and moved up and down or side to side by invisible assistants.
Brandt improved things with modern camshafts, trolleys, gears or winches
and flew people through the air without the wires showing. But in the end
all he was really doing, albeit with the assistance of up-to-date
mechanisms and great skill, was streamlining the old baroque illusionist
tricks.

In stark contrast Wagner’s new auditorium was a revolution, heralding
a new kind of seeing and hearing, a total immersion in the stage picture.
In essence it was all about hiding the wires. The theatres built by the



Greeks were so huge according to Wagner that he felt moved to ask about
a comedy by Aristophanes, only a year after the foundation stone of his
own theatre had been laid:

‘How could the audience follow it at that distance? I can only conclude that the Greeks

saw and heard things in quite a different way from us stay-at-homes (Stubenhocker)

with our glasses on.’”?

Stubenhocker can be translated anachronistically now as ‘couch potatoes’.
Had Wagner known the phrase he would — well, just might — have
approved of it. In his new theatre, vertical and horizontal sightlines for the
modern spectator were to be so redefined that he or she could enter into
an environment that felt more real than the world they were actually in.
The theatron model led to rational limits. Seats outside lateral and vertical
viewing angles of about 30 degrees were to be eliminated, automatically
ridding the space of stacked ring-balconies in favour of a fan-shaped
concentric seating arrangement in unbroken rows that was steeply raked.
Five pairs of ever-widening wings engaged with the side-walls on both
sides of the auditorium were to be added to help make the acoustics so
clear that every word from the singers could be understood. What had
been read in advance would, contrary to what usually happens in opera
auditoria, actually be heard.

In near darkness, the view of the entire stage from each sitting position
also had to have high definition. Not even the orchestra should be in the
way. It must affect the ear, Wagner decreed, but remain invisible.
Otherwise the eye would perceive something real, real people playing
instruments, the conductor conducting. In turn that would mean the
audience measuring the actors on stage according to their ‘true’ size and
not submitting to the virtual reality of the stage image. Wagner wanted the
effect for which he and the architect Gottfried Semper assumed ‘the Greek
tragedians were striving’, namely that ‘the persons to which they entrusted
their heroic roles should exceed human proportion (das menschliche Mafs)
through the use of masks, laced high boots [to make them look taller], and
other means’.** The means for that Wagner and Semper wanted to use for
the new festival theatre for The Ring — first intended for Munich but never
built and then transferred to Bayreuth, by which time Semper had
withdrawn from the project — were quite different, basically amounting to



a narrowing of the audience’s sightlines without the distraction of visible
human beings playing in the orchestra straight into the stage area via a
series of three increasingly smaller frames or proscenium arches. But the
principle was the same: the actors had to look larger than life. The allure
of cinema, of television, of smartphones and modern media in general was
already on the horizon.

JACOB GRIMM AND THE NEW MYTHOLOGY

Significant tensions in negotiating The Ring, whether translating or
producing it, interpreting it or building a space for it, arise from Wagner’s
love affair with the archaic. This was not just a fascination with medieval
German literature and ancient culture, but a belief that the farther one
goes back in time to the origins of language and myth, the closer one gets
to an uncorrupted ideal of life that should be, but supposedly is not,
manifest in the present. From the time of their supposed pristine original
form on the way into the modern age, so the narrative goes, the words and
deeds of conscious living beings have been utterly despoiled. Even if it can
never be proven conclusively that such a state of life ever existed, it feels
right, and is right, to infer that it once did.

‘Now if such inferences as to what is non-extant are valid in language, if
its present condition carries us far back to an older and oldest; a like
proceeding must be justifiable in mythology too.’” This sentiment
expressed in Jacob Grimm’s vast treatise Deutsche Mythologie (German
Mythology) in its second, 1844, edition, which we know Wagner had in his
Dresden library, was in all likelihood the key that unlocked the door to
The Ring. Wagner himself confesses in a little-discussed passage in his
autobiography My Life that Grimm’s researches changed his whole way of
thinking as an artist:

Formed from the scanty fragments of a vanished world ... I found here the outline of a
chaotic building ... Nothing in it was complete, nor was there anything resembling an
architectural line, and I was often tempted to abandon the bleak task of building
something from it all. And yet I was firmly in the power of its marvellous magic ...

There rose up in my soul a whole world of shapes, which proved to be unexpectedly
graphic and related to one another in some fundamental way ... The effect they

produced on my innermost being I can only describe as a complete rebirth.?



Except for the famous fairy tales he collected with his brother Wilhelm,
Jacob Grimm rarely appears on anyone’s radar screen now. Which is why
Wagner’s reading of various philosophers and political thinkers in the
years leading up to the 1848-9 revolutions in Europe when he started
planning The Ring usually takes precedence in the minds of
commentators. No doubt the political instability of the times contributed
to the forging of The Ring. But the New Mythology of the 1830s — Tom
Shippey’s twenty-first-century re-christening of the antiquarian activities
of Grimm and his colleagues — obviously seized Wagner’s imagination
from the start. Not only did Jacob Grimm establish ‘Grimm’s Law’, the
proof that Germanic and Proto-Indo-European languages have common
ancestors in ancient languages like Greek and Latin, he also did more than
most to collect massive amounts of data about German mythology to
propose, albeit on less secure grounds than in his work on language, that
one can logically trace its disparate strands back to pure archaic origins. It
was in effect a revolution in the study of ancient myth. Shippey refers
implicitly to the phenomenally popular work of J.R.R. Tolkien, ].K.
Rowling and not a few others in modern times when he reminds us that it
was ‘the New Mythology, not ancient folk-tradition’, that gave us ‘the orcs
and trolls, the elves and dwarfs and dragons and werewolves which now
crowd the shelves of every bookstore’ — ‘the shadow-walkers’ and ‘shapes
from the cover of darkness ... which now haunt the imagination’.”

What was it about Jacob Grimm’s German Mythology that appealed to
Wagner? The first thing was its sheer range. Grimm was a Protestant who
in his mythological universe not surprisingly wanted to keep Christianity
in pole position as the logical outcome of the pagan worship of the gods.
Even so, he was willing to include so many different gods, languages and
diverse forms of life that ironically by the end of it all no attentive reader
could still be a completely convinced Christian, assuming that they had
been that in the first place. Grimm was — and Wagner suggests as much —
comprehensive, but disorganized. He left it to others to join the dots, and
ironically provided so much tantalizingly incomplete data about
intertwined dialects, dwarfs, dragons, let alone various gods and half-
gods, that to any devout Christian Noah’s Ark and the Tower of Babel by
the end must seem barely adequate as explanations of humanity’s origins.



The lead chapter is devoted to God (‘the supreme being’). Another soon
comes tumbling by on Wodan/Odin (‘the supreme divinity’), followed by
erudite sections on other pagan gods, goddesses, heroes, dwarfs and elves,
giants, ghosts, magic, superstition, animals, the devil, and for the purposes
of understanding The Ring an extremely important one on the four
elements water, fire, air and earth. ‘In their silent greatness,” Grimm
writes, ‘[they] wield an immediate power over the human mind.”** After
the collapse of the gods, these naked substances to which the ‘essence’ of
the gods were mysteriously wedded come to the fore again.

With this idea we probably have the first seed of the ending of The Ring.
Briinnhilde rides on her horse through air into a burning pyre, water
bursts the banks of the Rhine to flood the earth, and the whole spectacle
ends with a vision of the gods completely engulfed by fire. Moreover the
four parts of The Ring poem were already held together by striking images
of the elements in the order that Grimm describes them: the underwater
beginning of The Rhinegold, the unforgettable magic fire at the end of The
Valkyrie, the open air spaces of Siegfried, and the earthly feudal
community and its rituals in Twilight of the Gods. The sequence is also
underpinned by a series of journeys through the same elements in reverse
order, a magnificent palindrome that locks the mythic structure of the
whole in place: Siegfried’s journey down the Rhine in Twilight of the
Gods, his passing through fire up the mountain to find Briinnhilde in
Siegfried, the ride of the Valkyries through air in The Valkyrie, and the
journey through earth down to Nibelheim in The Rhinegold. In its ‘silent
greatness’, the framework is massive, and certainly intentional.

One of Grimm’s main ideas was that the rich stories of the gods to be
found in the thirteenth-century Icelandic sources were in fact the leftover
traces of a crucial missing piece in the jigsaw of early Germanic peoples
caused by the ‘arrogant notion’ that they were ‘pervaded by a soulless
cheerless barbarism’.”’ It all boiled down to the utterly fantastical
proposition of early German culture as a black hole — the notion that the
universe of the gods in the form of ‘pure’ early versions of the Norse sagas
had been there all the time despite their lack of appearance to the naked
literary and historical eye. Not surprisingly Grimm’s fantasy caused
friction with Scandinavian scholars in the course of time, who
understandably suspected that their literature had been hijacked for



inappropriate nationalistic and religious reasons. Even a conservative
German scholar later in the nineteenth century like Wolfgang Golther,
who had inherited from senior colleagues the idea that the world of Odin,
the Valkyries and the fairy-tale and mythical parts of the Siegfried legend
that saturate Norse myth were urdeutsch — proto-German — admitted in
his account of the sources for The Ring that ‘in Germany there was no
trace of any of this, not because its features are extinct, but because they
never existed in the first place’.”’

But for Wagner it was literally a godsend. It allowed him to indulge in
the idea of spear-carrying gods and horse-riding Valkyries as essentially
German. (That they are not may have something to do with the fact that
an epic dedicated ‘with trust in the German spirit’ turned out to have such
enduring universal appeal.) And reading Grimm and other inventors of the
New Mythology also encouraged him to desert history for myth, to
abandon concrete figures of the past, whose political intrigues were
continuing to provide endless theatrical fodder for French grand opera. He
had already tried his hand at the genre with his five-act opera Rienzi, the
Last of the Tribunes, an early work and a huge success with the public at
its first performances in Dresden in 1842, indeed one of the most
spectacular of his entire career. And during the late 1830s and 1840s he
had three other five-act operas based on historical subjects in the pipeline
as well, for all of which he left behind ideas in draft form.?! The last of
these, Friedrich 1, based on the life of the legendary Holy Roman Emperor
Frederick Barbarossa, who in the twelfth century had tried to unite the
1,600 or so German states large and small, is particularly interesting
because Wagner was working seriously on it from 1846 to just before the
Dresden uprising in 1849 while he was also researching The Ring.

During his studies of Barbarossa, Wagner came to see Frederick
fancifully as ‘a historical rebirth of the old-pagan Siegfried’. Connecting
the dots backwards in this imaginative way was in the spirit of Grimm.
But what really took courage — as Wagner openly confesses in his
autobiographical writings — was eventually to abandon Frederick and to
see Siegfried in his earliest and ‘purest human form’ free of all later
historical trappings.’ In any case Siegfried was never going to be the
‘gallant knight’ from the Nibelungenlied (‘Song of the Nibelungs’), a
Middle High German epic poem of anonymous authorship based on



events from the fifth century, written down at the turn of the thirteenth,
and regarded since its discovery in the eighteenth as a German Iliad.
Heaven forbid that he should have the same character as in that poem, the
son of the king and queen Siegmund and Sieglind, who commanded that
he be ‘dressed in elegant clothes’ and well trained ‘in matters of honour’.”’
This figure rooted in the likely historical context of the Nibelungenlied in
the fifth century had to be superseded without further ado by the rougher
fairy-tale hero of the thirteenth-century Icelandic sagas.

The main advantage, again in the spirit of Grimm, was that an
imaginative re-invention of Siegfried’s pedigree could make him a direct
descendant of the gods, the grandson of Wotan. And the same was true of
Brinnhilde, whom Wagner created as a Valkyrie and daughter of a
powerful god and goddess, Wotan and Erda, quite unlike the formidable
queen of Iceland Brunhild in the Nibelungenlied, whose forebears and fate
remain unclear, and who in any case disappears halfway through the story
to cede pride of place in the narrative to her antagonist Kriemhild, the
powerful Burgundian queen of Worms. The wild, kaleidoscopic fairy tales
and brutal stories of turbulent gods and unstable tribal warfare of Norse
mythology had entered the sturdy cathedral-like structure of the
Nibelungenlied, so to speak, through the front door.

TOWARDS THE POEM AND A TRANSLATION

The writing of The Ring poem began in 1848 with the libretto of a single
‘erand heroic opera’, Siegfried’s Death, an early version of the final drama
Twilight of the Gods based on the Nibelungenlied. The idea of turning the
medieval epic into an opera had already been considered by several people,
among them Fanny and Felix Mendelssohn and Robert Schumann, as well
as a minor philosopher E. T. Vischer from Tiibingen, who suggested it as
early as 1844 as a possible opera for potential German supremacy in the
genre. We do not know if Wagner knew of the proposal. If he did,
Vischer’s diagnosis that ‘German music has yet to acquire its Schiller and
Shakespeare™ could not have fallen on deaf ears. But the plan invented by
Vischer for the envisioned opera lacked artistry; it was too long — a grand
opera in five acts over two evenings — and provided (ironically) with a



health warning about the perils of adding stories from the Icelandic sagas
that would make it even longer.

Wagner ignored any such warning. Siegfried’s Death was to be a heroic
opera with a dark halo about the past chicanery of the gods culled mainly
from the thirteenth-century Eddic poems and particularly the Icelandic
prose rendition Saga of the Volsungs containing most of the detail he
wanted. But colleagues and friends were confused. This was not the lord
Siegfried of the Nibelungenlied they were expecting. And the central idea
of the opera that, in order ‘to reach [the] high goal of erasing their own
guilt, the gods now educate human beings, and their goal would be
reached if they extinguished themselves in this creation of humanity,
namely that they forego their direct influence in favor of the freedom of
human consciousness’” looked abstrusely political. While the gods were
an obvious symbol of the ruling feudal class, their crimes were reported
only in onstage narrations. And in the end they survived anyway. The
opera finished with a great choral scene in which Wotan is addressed as
‘Father of the Universe’ and Siegfried’s sacrifice as ‘guarantor’ of the god’s
eternal power.

It was hardly the stuff of revolution. Wagner tried to set Siegfried’s
Death to music two years later, after participating in the 1849 Dresden
Revolution and going into exile, but abandoned the attempt. Not long
after, in May 1851, he made the momentous decision to give Siegfried’s
Death a more radical ending to encompass the destruction of the gods,
and to write three more dramas to explain it. Once the material from
Scandinavian sources about gods and heroes embedded obscurely inside
Siegfried’s Death was unfurled as drama beforehand over three extra
evenings, audiences would at last understand what the story was about.
Moreover the working titles of the new dramas reflected an emerging
grand scheme worthy of the great novels of the nineteenth century. In the
order they were written they were: The Young Siegfried, The Theft of the
Rhinegold and Siegmund and Sieglinde: The Punishment of the Valkyrie.
The implied sense of these titles, and the one already in existence
(Siegfried’s Death), was innocence, crime, punishment and sacrifice. The
big subjects were at last coming to the fore.

Without mention of Wagner’s name (perhaps because Germany’s
warrant for his arrest was still in force), the libretti of the four dramas



were published privately in 1853 as The Rhinegold, The Valkyrie, The
Young Siegfried and Siegfried’s Death, with the collective title and
description The Ring of the Nibelung. A Stage Festival Play for Three
Days and a Preliminary Evening. From here on the whole text led a double
existence: one destined for music, and another as poetry in its own right.
Some who managed to get hold of a copy were baffled. But others were
enthusiastic, including Franz Liszt and the Swiss writer Gottfried Keller, a
fastidious man of letters, who recommended it to a friend as ‘powerful
poetry, pure German, purified by the classical tragic spirit’.’® Further title
changes were considered in 1856 and subsequently introduced. The third
drama became simply Siegfried and the fourth Twilight of the Gods, a title
aligning it accurately with the idea in Norse mythology of Ragnarok
(twilight of the gods) that was now the work’s principal focus.

When the first Bayreuth festival took place in 1876, the complete poem
of The Ring had appeared three times under Wagner’s supervision over a
period of twenty years. Given the changes he had constantly been making
while setting it to music, no edition was identical with another. And he
continued changing things and inventing new ideas during the Bayreuth
rehearsals as well. Indeed, the whole idea of an ironclad authentic final
version of The Ring is moot. Wagner’s idiosyncratic handling of
punctuation underwent startling transformation from source to source.
Alterations of words or word order in his more ambitious alliterative
schemes were not uncommon. And puzzling disappearances or
amplifications and additions of scenic descriptions and directions, often
without apparent reason, were not infrequent. Even in the full version of
the poem included in his collected writings as late as 1872, the crucial final
image of the gods sitting in Valhalla and being consumed by fire is missing
— though this did have an explicable and highly interesting reason (see
Notes).

The first problem confronting the translator is therefore which version
of the German text to choose. There can never be one that is truly
authentic in every detail, if only because Wagner’s whole approach to his
texts was contradictory. He liked to have them enshrined in print,
spending a great deal of time fussing about how they were to be fixed on
the page. On the other hand, myriad details of text and music were not
always sacrosanct when it came to performance. Witnesses reporting



Wagner’s remarks from the rich sources of his 1876 rehearsals of The Ring
relating to scene and word that are included in this translation (see
Sources of the German Text) show that his attitude towards gesture and
expression in particular was continuously inventive — and surprising.

At Brannhilde’s Ewig war ich, | ewig bin ich (‘For ever I was, / for ever |
am’) in Siegfried Act 3 (lines 2602-3), for example, where the existing
stage direction describes her face as showing ‘an image of grace’, Wagner
recited the immediately preceding passage to his singers with ‘an upsetting
power of expression’, calling it a ‘terrible moment’. Here Briinnhilde is not
so much in love with Siegfried as teetering on an existential precipice on
her mountainous journey from immortal goddess to human being. The
gorgeous lyrical outpouring that follows is a famous set piece for singers.
But in light of Wagner’s personal demonstration of the utter despair
leading into it, the singing in context must surely feel highly vulnerable, as
if walking on thin ice. Wagner obviously felt that he had to make this clear
to his performers. Even now the dramatic point does not always come
across.

Wagner also carried on adding new scenic ideas. Towards the end of
The Rhinegold (after line 1828), Wotan picks up a shabby sword left lying
around by Fafner to illustrate his grand idea as he points it towards the
fortress. In the opening scene of Twilight of the Gods, the Norns read the
fate of the world directly off their rope as if it were cosmic ticker tape.
Neither example (nor the others I have included in the text) was meant to
be temporary, as far as I can see. If Wagner had lived long enough to
publish another ‘definitive’ version of the poem after staging The Ring, we
can only guess what it might have looked like. It would surely have again
included further modifications and additions.

In assembling the German text, I have kept strictly to the wording and
punctuation of the dialogue in the full orchestral scores of the new Schott
critical edition (1980-2014) and the vocal scores based on it (2010-14).
With the stage directions I have chosen more randomly from either the
new critical edition or the full version of the text in Wagner’s collected
writings, whichever was most detailed. (No systematic concordance of
these two sources, by the way, as yet exists.) With Wagner’s remarks during
the arduous Ring rehearsals in 1876 in vocal scores annotated by his
assistants Julius Kniese and Heinrich Porges, and the conductors



Hermann Levi and Felix Mottl, I have selected only what I feel are
Wagner’s most telling comments about scenic action, gesture and
expression. In the same spirit I have also drawn on Heinrich Porges’ long-
since published essay on the 1876 rehearsals written specifically at
Wagner’s request (see n.16).

As for my translation, I decided to resist, in most but not all cases,
Wagner’s penchant for the archaic. For me there is absolutely no point in
trying to find Old Anglo-Saxon equivalents, say, for words like Wag,
Harst, queck, freislich or glau that few German speakers understood in
the nineteenth century and still don’t, unless they were, or are,
professional linguists. On the other hand, Wagner often uses familiar
words in the sense of their older meanings that need to be expressed. Two
prominent cases are Neid (envy) and Not (need). In its older usage Neid is
not merely passive or passive aggressive (the way it is mostly used now) but
a signal for drastic action, for damage to the enemy in battle. In Siegfried
(line 985) as an adjective in Neidliches Schwert!, for instance, I have
translated it as ‘pitiless sword’ rather than the inaccurate ‘sword of my
need’ (Andrew Porter), or even the more accurate ‘fearsome sword’
(Stewart Spencer). I also use the modern spelling of Not, but leave an
older one (Noth) inside the name of the sword, a reminder of the word’s
feudal resonance. Not is never simply ‘need’ in The Ring; invariably it
denotes a bitter, warlike state of emergency, again one signalling action:
extreme peril demanding a way out.

The language of The Ring is a language of extremes. Its guttural
violence and over-the-top ecstasy, plus everything in between, are so vivid
and vital that a good deal of thought is needed about how to bring them
uncompromised into another language. Particularly difficult are Wagner’s
alliterative language games. Alfred Forman, the first-ever English
translator of The Ring, happened to be the London go-between for
Wagner’s big order of animal props for the Bayreuth premiere in 1876.
While that was truly helpful, his Ring translation, which prides itself on
being ‘in the alliterative verse of the original’, was a disaster. Wagner
thought highly of it at first — perhaps because even with his limited English
he could see that it was a near replica of his text — and his publisher Schott
duly added it to their first imprints of The Ring. But it soon caused
controversy. The diaries of Wagner’s second wife Cosima report on 5



March 1882 that Forman’s Ring translation ‘is being very severely
criticized’, adding somewhat sourly: ‘we have to admit that all these things
seem to us of very little account’.

But they are of account to any translator of The Ring because Forman
made a classic error that has been repeated, albeit less egregiously, a
number of times since: overzealous fealty to the original. Forman’s
translation is an early example, a bad case of miscalculation and a tin ear
for language. ‘Better beset / the slumberer’s bed, / or grief will bring us
your game!’ near the opening of The Rhbinegold (lines 17—19) not only
replicates Wagner’s alliteration and the German word order far too
exactly. The clumsy choice of words also dooms them to virtual
meaninglessness from the start.

The really big mistake Forman made was not to strive independently for
a translation that could reflect the literary power of Wagner’s text without
straying from its sense and dramatic energy. I hope I am not guilty of that
too. I would be the last to claim that I have come close enough in English
to the ‘extraordinary richness of powerful and significant words’, the zest
for language and the daring syntactical concision that Nietzsche admired
in The Ring. But I have tried to make it as close as I could for the reader to
grasp the sheer verve of this magnificent epic tale of crime, punishment,
gods trapped by their own hypocrisies, fated, short-lived freedoms, and a
heroine who avenges the death of the hero by expiating the crimes of the
gods in a moment of spectacular self-sacrifice. Since its first staging in
Bayreuth all those years ago, it still feels strangely disquieting and
uplifting, both at once — perhaps even more so now than it did then.
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Synopses

THE RHINEGOLD / DAS RHEINGOLD

Preliminary Evening / Vorabend
In four scenes

CAST
Gods: Wotan high bass, Donner high bass, Froh tenor, Loge tenor
Goddesses: Fricka low soprano, Freia high soprano, Erda low soprano
Nibelungs: Alberich high bass, Mime tenor
Giants: Fasolt high bass, Fafner low bass
Rhinedaughters: Woglinde high soprano, Wellgunde high soprano,
Flosshilde low soprano
Nibelungs

SCENE ONE
In the depths of the Rhine

In greenish twilight steep rocks are visible. Water swirls around them at
the top while the waves dissolve into a damp mist lower down. The
Rhinedaughters circle round the central reef which points upward to the
brighter light above. Alberich comes out of a cleft in the rocks and makes
advances to the Rhinedaughters who cruelly lead him on. Alberich
eventually realizes that he is being ridiculed. Silenced by anger, he catches
sight of the gleaming Rhinegold high on the central reef. Wellgunde
imprudently reveals that whoever can fashion an all-powerful ring from
the gold will inherit the world. Woglinde adds that the required magic can
be attained by whoever denies the power of love. Alberich curses love with
hideous passion and snatches the gold before vanishing into the depths.



SCENE TWO
An open mountaintop area, situated near the Rhine

The light of dawn reflects off the battlements of a magnificent castle.
Wotan dreams of eternal power and a fortress for the gods. His wife Fricka
rudely awakens him. While Wotan gazes enraptured at the magnificent
edifice he has just been dreaming about, Fricka bluntly reminds him of its
price. Built by the giant brothers Fasolt and Fafner, the fortress is to be
paid for by giving them Freia, keeper of the golden apples of eternal youth.

Freia rushes in, complaining that she has been threatened by Fasolt. The
giants enter and Fasolt proceeds to lecture Wotan on the significance of
contracts. The more pragmatic Fafner, however, knowing that Freia is
indispensable to the gods, proposes to abduct her by force. Donner and
Froh, Freia’s brothers, hurry in to protect their sister, but the giants invoke
their contract. The long-awaited god of fire, Loge, on whom Wotan is
relying to find a way out of the dilemma, joins the gods at last and tells of
many things, including Alberich’s theft of the gold and the mighty ring he
has fashioned from it.

The giants agree to take Freia away as a provisional hostage until
evening, and then to hand her over in exchange for the gold. A pallid mist
fills the stage. As Loge taunts the gods, calling them ‘a wilting travesty to
the entire world’ and predicting their demise, they begin to age, fearfully
looking to Wotan for a way out of their plight. Wotan decides to travel
with Loge to Nibelheim to take possession of the gold.

SCENE THREE
Nibelheim’s underground chasms

Tormented in the first scene, Alberich is now the tormenter. With great
skill and at his brother Alberich’s behest, Mime has created the Tarnhelm,
a magic helmet that enables its wearer to assume any form at will.
Alberich takes it from him by force and uses its power to make himself
invisible, vanishing in a column of mist. Mime writhes in agony from
Alberich’s whiplashes without being able to see the whip. Alberich takes
off the Tarnhelm and drives a pack of Nibelung dwarfs laden with treasure
before him.



Eventually he notices Wotan and Loge. Unable to resist a demonstration
of his power, he kisses the ring on his finger, causing the screaming
Nibelungs to scatter. He then dons the Tarnhelm again to turn himself
into a monstrous dragon. Loge cunningly suggests to Alberich that a small
creature would better escape danger, but that the transformation would
probably be too hard to accomplish. Alberich rises to the challenge and
turns himself into a toad. Loge and Wotan easily capture him and drag
him back to the earth’s surface.

SCENE FOUR
An open mountaintop area, situated near the Rhine

Alberich is forced to give up the hoard, which is dragged up through a
chasm by the Nibelungs. Already humiliated in front of his own slaves,
Alberich is completely ruined when Wotan violently takes the ring from
him. Driven to confront Wotan, among other things with the telling
argument that his own theft of the gold was a peccadillo compared with
Wotan’s present betrayal of the laws he supposedly upholds, Alberich
curses the ring to destroy its owners. Henceforth no one who possesses the
ring will escape death.

The giants enter with Freia and plant two stakes in the ground on either
side of her. They demand that the hoard be piled up until her shape is
concealed. Now it is Wotan’s turn to be humiliated: to fill the final crack
the giants demand the ring. Wotan refuses until Erda, the goddess of
earth, intervenes to deliver a sphinx-like warning about the destruction of
the gods, advising him to discard the prize.

With sudden resolve he throws the ring on to the pile. Freia is free and
the gods return to their immortal state, at least for the moment. But to
their horror they witness the first effects of the curse as Fafner kills Fasolt
in the ensuing struggle for the ring. Donner conjures up a storm to clear
the sultry air. Valhalla lies gleaming in the evening sun at the end of a
rainbow bridge, which the gods begin to cross in triumph.

Diffidently joining the procession, Loge remarks that the gods are really
hastening towards their destruction. Their refurbished glory is also
dimmed momentarily by the Rhinedaughters, who lament from the depths
that their demand that the gold be returned to its original purity has gone



unheeded. ‘Up there’ in the realm of the gods, they complain, it may thrill;
but it remains ‘false and accursed’.

THE VALKYRIE / DIE WALKURE

First Day / Erster Tag

In three acts

CAST
Siegmund tenor, Hunding bass, Wotan high bass, Sieglinde soprano,
Brinnhilde soprano, Fricka soprano
Valkyries: Gerhilde, Ortlinde, Waltraute, Schwertleite, Helmwige,
Siegrune, Grimgerde, Rossweisse, soprano and contralto

ACT ONE

Inside Hunding’s house

SCENE ONE

A man is being pursued. He enters the house and staggers towards the
hearth. The wife of Hunding, the absent master of the house, gives him
water. The stranger explains that a storm has driven him there and
prepares to leave. But the woman begs him to stay. A secret bond begins to
grow between them.

SCENE TWO

Hunding returns from combat. He is instinctively distrustful of the
stranger, but reluctantly grants him hospitality for the night. Hunding
insists on knowing his guest’s name. The stranger says he calls himself
‘Ruled by Sorrow’ (Wehwalt) and explains by telling the story of his
childhood. He and his father Wolf returned one day from the hunt to find
his mother murdered and his twin sister abducted. He eventually lost track
of his father and has been cursed with bad luck ever since, hence his name.
A woman forced to marry someone she did not love had asked him for



help, whereupon he killed her brothers whose kinsmen are now hunting
him.

Hunding realizes that ‘Ruled by Sorrow’ is the killer. He reveals that he
is one of the hunters and challenges the stranger to combat the next day.
Only the laws of hospitality protect him for the moment. Hunding’s wife
has tried to intervene, but Hunding orders her to leave to prepare his
nightly drink.

SCENE THREE

Alone, the stranger recalls his father’s promise to provide him with a
sword when in the direst circumstances. The woman returns. She has put a
sleeping draught in Hunding’s drink and proceeds to show the stranger a
sword thrust into the tree. It was put there by a one-eyed man during her
wedding to Hunding. None of the guests, nor anyone since, has had the
strength to draw it out. She believes that the hero who can will more than
make up for the shame she has had to endure since robbers forced her to
marry Hunding,.

She embraces the stranger passionately as the great door opens to let in
a beautiful spring night. The stranger sings in praise of spring, which, like
a brother, has freed love, its sister, from the storms of winter.

The image soon turns into reality. The woman knew from the single eye
of the old man who planted the sword that she was his daughter. Seeing
the same look in the stranger’s eyes, she suspects that she is related to him
too. The stranger asks her to give him a name she loves. When he tells her
that his father’s name was not Wolf, but Wailse, she knows for certain that
he is the Walsung for whom the sword is intended. She calls him
Siegmund, Protector of Victory. In turn, Siegmund grips the sword and
calls it Nothung, a weapon that can save him from peril. Revelling in his
new name, Siegmund pulls the sword from the tree with a mighty wrench.
Rapt with wonder and delight, the woman tells him that she is his twin
sister Sieglinde. They embrace in ecstasy as Siegmund calls for the
blossoming of the Wilsung race.

ACT TWO

Wild rocky mountains



SCENE ONE

Wotan knows that Siegmund and Sieglinde (a son and daughter borne to
him by an unnamed mortal woman since the end of Das Rheingold) are
fleeing from Hunding, and that Hunding will eventually overtake them.
He charges his favourite daughter Briinnhilde (also borne to him since the
end of Das Rheingold, this time by the earth goddess Erda) with the task
of ensuring Siegmund’s victory in his forthcoming duel with Hunding.
Briinnhilde warns Wotan of the ‘violent storm’ in store for him from his
wife Fricka, the guardian of marriage, who is approaching in a chariot
drawn by a pair of rams.

Fricka insists that Hunding has a right to vengeance. She upholds the
law in the face of Wotan’s advocacy of nature. The power of spring may
have brought the twins together, but their incestuous union is a monstrous
affront to reason. As for Wotan’s grand idea of a free hero who would
allow the gods to escape their guilty complicity in the theft of the
Rhinegold, this is just false: Siegmund is not free, but merely a pawn in a
game invented by Wotan, who is himself severely compromised by his
promiscuity.

Humbled by the sheer force of Fricka’s reasoning, Wotan agrees to
forbid Briinnhilde to let Siegmund win the battle against Hunding. The
hero must be sacrificed to preserve the divine law.

SCENE TWO

Alone with Briinnhilde, Wotan confesses that all along he has been
deceiving himself. Master of the laws of the universe, he is also their
victim. Only the destruction of everything he has built will cleanse the
guilt of the gods. And to that end Alberich is working. He has created a
son whom Wotan now blesses: may the hate of Alberich’s child feed on the
empty glory of the gods’ divinity. Briinnhilde cannot accept Wotan’s bleak
nihilism and argues to protect Siegmund. Wotan threatens her with the
direst consequences if she rebels.

SCENE THREE

Siegmund and Sieglinde enter. Sieglinde is haunted by nightmarish visions
of Hunding and his dogs in pursuit of them. She faints in Siegmund’s



arms.

SCENE FOUR

Briinnhilde appears to Siegmund and announces his impending death. But
he refuses to go to Valhalla if Sieglinde cannot join him. Rather than put
her and their unborn child at the mercy of a hostile world, he threatens to
kill them with his sword Nothung. Briinnhilde is overcome by this display
of human emotion and promises to defy her father’s command. Sounds of
Hunding’s approach are heard summoning Siegmund to battle.
Briinnhilde tells Siegmund to put his faith in the sword.

SCENE FIVE

Sieglinde’s nightmare is now becoming a reality. Siegmund places her
carefully on a stone seat and bids her farewell with a kiss. He goes to
confront Hunding as they hurl insults at each other in the dark storm
clouds. Sieglinde has awoken from her dreams and calls out to the men to
stop fighting, pleading to them to murder her instead. But already a
lightning flash has revealed the men engaged in a vicious battle.
Briinnhilde protects Siegmund with her shield. But just as Siegmund is
about to deal Hunding a deadly blow, Wotan intervenes, forcing
Siegmund’s sword to shatter on his spear. Hunding drives his spear into
the breast of the unarmed Siegmund. Wotan looks in anguish at
Siegmund’s body and with a dismissive wave of the hand causes Hunding
to fall down dead.

Meanwhile Briinnhilde has fled with Sieglinde on horseback after
gathering up the sword Nothung’s shattered fragments. In a thunderous
rage Wotan storms off in pursuit of them.

ACT THREE

On the summit of a rocky mountain (‘Briinnhilde’s rock’)

SCENE ONE

The Valkyries gather together with warlike exuberance, each with a slain
hero destined for Valhalla on the saddle of her horse. To their



astonishment Brinnhilde arrives with a woman. The Valkyrie sisters,
fearful of Wotan’s wrath, refuse to protect them. Brinnhilde tells
Sieglinde to flee to a forest in the east where she will be safe. There she
will give birth to ‘the noblest hero of the world’. Briinnhilde gives her the
shattered pieces of the sword and names him Siegfried, Joyous in Victory,
predicting that he will one day forge the fragments anew. Briinnhilde asks
her sisters for protection and they surround her to conceal her.

SCENE TWO

Wotan enters in extreme rage looking for Briinnhilde. The Valkyrie sisters
do their best to protect her. But Wotan’s condemnation of his daughter is
so powerful that she is compelled to step out of the Valkyrie throng and
face him. To their horror he condemns her to lie defenceless in a magic
sleep, vulnerable to the first man who finds her. The Valkyries storm off
wildly in tight formation.

SCENE THREE

Left alone with Wotan, Briinnhilde justifies her actions. Although she is
not wise, she knew in her heart that Wotan loved Siegmund, which is why
she disobeyed his order.

Wotan is moved against his better judgement by her courage.
Reluctantly he grants her only request. She is to be surrounded by a magic
fire, which only the freest hero who knows no fear can penetrate. With
great emotion, Wotan bids farewell to his daughter and summons Loge to
encircle her with fire: only one freer than himself will be able to win her.

SIEGFRIED

Second Day / Zweiter Tag

In three acts

CAST



Siegfried tenor, Mime tenor, the Wanderer (Wotan) bass, Fafner bass,
Erda contralto, Brunnhilde soprano, Forest Bird boy soprano

ACT ONE

A rock cave in the forest

SCENE ONE

Mime is frustrated that he can neither forge a sword strong enough for
Siegfried, his ward, nor piece together the shattered fragments of
Nothung. Nothung is the only weapon adequate for the task Mime has in
mind for his powerful charge: the killing of the dragon Fafner in order to
win back the ring. Siegfried enters boisterously from the forest. He has no
respect for the puny dwarf who pretends to be his father. Siegfried forces
him to confess the truth. A dying woman emerged from the forest, Mimi
relates, to give birth in the cave. She entrusted the child to him insisting
that he should be called Siegfried, and gave him the fragments of
Nothung, which had been shattered when the child’s father was slain.
Siegfried is thrilled by the story and, before racing back into the forest
from which he senses freedom at last, orders Mime to repair the sword.

SCENE TWO

The Wanderer, dressed in a long dark blue cloak, appears uninvited at
Mime’s hearth. Mime can be rid of him only by agreeing to a game of
riddles. The Wanderer stakes his head on three questions from his
unwilling host who, over-confident in his own cunning, agrees to ask them.

The unwanted guest answers correctly and insists that Mime stake his
own head on three questions in turn. But Mime, panic-stricken, cannot
solve the third riddle: who will weld Nothung together again? The
Wanderer solves it for him: ‘Only he who’s never felt fear’ and the one to
whom, he adds casually, Mime’s head is now forfeit. Mime slumps down
on his stool in front of the anvil looking devasted.

SCENE THREE



Mime promises to take Siegfried to Fafner’s lair to teach him fear.
Disconcertingly for Mime, Siegfried is only too willing to co-operate.
Siegfried starts to forge Nothung himself, deliberately ignoring Mime’s
expertise. Dimly aware of Siegfried’s destiny, Mime brews a poison to kill
him once he has slain the dragon. Siegfried sings lustily of Nothung as he
forges and Mime skips around the cave in delight at the secret plan he has
concocted to save his head. With the finished sword, Siegfried cuts the
anvil in two and exultantly lifts Nothung high in the air as Mime jumps
onto a stool in heady rapture, only to fall off it to the ground in fright.

ACT TWO
Deep in the forest

SCENE ONE

Alberich is on watch outside Fafner’s cave. The Wanderer enters and stops
to face Alberich who, as a shaft of moonlight illuminates the scene,
quickly recognizes his adversary. Alberich, suspicious of the Wanderer’s
nonchalance, confronts him with his main weakness: his inability to steal
the hoard yet again — an act that would shatter the rule of law once and
for all.

As if to prove his indifference, the Wanderer generously tells Alberich of
Mime’s plans to get the hoard for himself, and suggests warning Fafner
who, to avoid being murdered, might relinquish the ring to Alberich before
Mime arrives. The Wanderer even offers to waken the dragon himself.
Predictably the dragon refuses to listen and goes back to sleep. The
Wanderer knows full well that everything is set on a course that no one,
not even Alberich, can alter. He vanishes quickly into the forest.

SCENE TWO

Siegfried and Mime arrive as day breaks. Mime conjures up threatening
images of Fafner. But Siegfried is more intent on ridding himself of his
guardian, whom he finds increasingly repulsive. Mime leaves Siegfried
beneath a linden tree to muse on his origins.



Siegfried cuts a reed pipe and tries to play it in order to converse with
the birds. He loses patience and instead uses his silver horn. As the sounds
of the horn grow faster and louder Fafner begins to stir. Spewing venom
out of its nostrils, the dragon heaves itself up to crush the interloper, only
to expose its heart into which Siegfried swiftly plunges his sword.
Realizing that his killer is only a naive boy being used by someone more
sinister, the dying Fafner warns Siegfried of Mime’s true plans. Some of
the dragon’s blood spills on to Siegfried’s hand. After involuntarily licking
it, Siegfried can at last understand the song of one of the birds, who tells
him that the hoard is now his. Siegfried climbs down into the cave to look
for it and quickly disappears.

SCENE THREE

Mime and Alberich sidle back into sight, quarrelling about their right to
the hoard. Siegfried emerges from the cave looking thoughtfully at the ring
and the Tarnhelm. Alberich withdraws as Mime persuades Siegfried to
take the poisonous drink. But the dragon’s blood also enables Siegfried to
hear the murderous intent beneath Mime’s ingratiating phrases.

Instead of taking the drink, Siegfried kills Mime in a moment of disgust
with a single stroke of his sword. Alberich’s mocking laughter echoes in
the background, but Siegfried, oblivious, simply asks the Forest Bird for a
new and preferably more congenial companion. The Forest Bird obliges by
telling him of Briinnhilde who, asleep on a high rock and imprisoned by a
magic fire, awaits a fearless hero to set her free. The Forest Bird flies off to
show Siegfried the way.

ACT THREE

A wild region at the foot of a rocky mountain

SCENE ONE

The Wanderer awakens Erda from a deep sleep. Bleakly observing that
nothing can change the destiny of the world, he still wants to ask her:
‘how can a rolling wheel be stopped?’ She replies that the ‘deeds of men



darken my spirit’. She was raped by Wotan and bore him Briinnhilde. She
is confused and not even clear who her rude awakener is.

[rritated but not surprised, the Wanderer announces that their child
‘will carry out the deed that redeems the world’. He tells Erda to go down
to ‘eternal sleep’.

SCENE TWO

The Wanderer awaits Siegfried who enters in high spirits. Their banter is
good-humoured until the old man asks the young hero who it was who
first created Nothung. The Wanderer laughs at Siegfried’s ignorance.
Siegfried, hurt by the condescension, pours scorn on the Wanderer in turn.

With a single blow Siegfried cuts the Wanderer’s spear in two. The
Wanderer picks up the pieces and disappears in total darkness. Siegfried
puts his horn to his lips and plunges into the billowing fire spreading
down from the mountain.

SCENE THREE
On the summit of ‘Briinnhilde’s rock’

Siegfried has reached the sleeping Briinnhilde, whom he mistakes at first
for a male warrior. He cuts away the armour to discover a feminine form
that fills him with a strange emotion, asking himself whether he is
learning fear at last. He sinks down, as if about to die, and with closed
eyes places a kiss on Briinnhilde’s lips.

She awakens slowly from the darkness of sleep, sitting up gradually to
praise the sun and the earth. Siegfried and Briinnhilde are lost in delight,
she praising the gods and the divine hero who woke her, and both giving
thanks to the mother who bore Siegfried and made their situation
possible. As Siegfried tries passionately to embrace her, she violently
pushes him away. ‘Even gods never neared me’, she protests, bemoaning
her newly found ‘inglorious’ condition. ‘I am Briinnhilde no more.’

Miraculously regaining his fearlessness, Siegfried manages to calm
Briinnhilde’s emotional turmoil. Together they become ecstatically blind
to the world. Siegfried rejoices that he is ‘gloriously lit by Briinnhilde’s
star’. Briinnhilde, more presciently, welcomes the coming of the ‘twilight



of the gods’ and the ‘night of annihilation’ when ‘darkness will arise’ and
‘fog will be let in’. They both end their duet with the words: ‘radiant love,
laughing death’.

TWILIGHT OF THE GODS/ GOTTERDAMMERUNG

Third Day / Dritter Tag
Prologue and three acts

CAST
Siegfried tenor, Gunther high bass, Alberich high bass, Hagen low bass,
Brinnhilde soprano, Gutrune soprano, Waltraute low soprano, First Norn
contralto, Second Norn soprano, Third Norn soprano, vassals tenor, bass,
women soprano
Rhinedaughters: Woglinde soprano, Wellgunde soprano, Flosshilde
contralto

PROLOGUE
On the Valkyries’ rock

The three Norns, daughters of Erda, spin the golden rope of world
knowledge and read from it the world’s future and past. The rope was
once tied to the World Ash Tree until Wotan desecrated the Tree to create
his spear and establish his rule of order over the universe. Wanting to
know when the fate of the world they are predicting will come to pass, the
Norns try to keep the rope taut. But its threads tangle and it breaks. The
Norns’ primeval wisdom is at an end.

Briinnhilde and Siegfried emerge from a cave with the rising of the sun,
he in full armour, she leading her horse Grane. Briinnhilde sings that her
love for Siegfried would not be true if she refused to let him go forth into
the world to perform new deeds. Siegfried leaves Briinnhilde the ring as a
token, and she in turn gives him Grane. Carrying his sword, he begins his
descent from the rock and vanishes with the horse. His horn is heard from
below as Briinnhilde bids him farewell.



ACT ONE
Gunther’s royal hall near the Rhine

SCENE ONE

Hagen, the illegitimate son of Alberich and Grimhild, is plotting to regain
the ring for his father. His legitimate halfsiblings Gunther and Gutrune,
who have inherited their kingdom from their dead parents Gibich and
Grimbhild, sit on a throne to one side.

Hagen gives them some (seemingly) sensible advice. If they are to retain
the respect of their subjects, they must marry without delay. Hagen
suggests Siegfried for Gutrune and Briinnhilde for Gunther. The lacklustre
Gibichungs are overwhelmed with the thought, but sceptical until Hagen
suggests a way of attracting their powerful partners-to-be.

Gutrune is to give Siegfried a potion that will erase his memory of all
other women. Once Gutrune has captured his heart, it will be easy for her
brother to persuade him to woo Brinnhilde. Siegfried’s horn sounds from
his boat on the Rhine.

SCENE TWO

Hagen calls out to Siegfried to come ashore. Siegfried steps on to land
with his sword and Grane. He tells Gunther of the Tarnhelm and the ring.
As planned, Gutrune offers him the potion of forgetfulness, which he
unwittingly accepts, dedicating his first drink before drinking it to
Briinnhilde and faithful love.

The effect of the drink is immediate: spellbound by Gutrune, he hears
Gunther talk of the woman Gunther desires, but cannot win because she
lives on a high mountain surrounded by fire. Siegfried shows no sign of
recognition. Knowing that he can penetrate the fire, he offers to woo the
woman, using the Tarnhelm to disguise himself as his host.

After sealing his promise with an oath of blood brotherhood, Siegfried
sets off with Gunther for Briinnhilde’s rock, leaving Hagen to guard the
hall. Sitting without moving and leaning against a pillar, Hagen savours
the plot he has set in motion.

SCENE THREE



The Valkyries’ rock

Briinnhilde sits at the entrance of her cave gazing rapturously at the ring.
Dark storm clouds appear as Waltraute, one of the Valkyries, arrives to tell
her of Wotan seated morosely in Valhalla, waiting passively for the
destruction of the gods. Despite Waltraute’s pleading, Briinnhilde refuses
Wotan’s only remaining wish: to free the gods from the curse by returning
the ring to the Rhinedaughters. Briinnhilde vows never to renounce the
ring, or the love it supposedly symbolizes. Waltraute hastens away
distraught.

The brightening flames and the sound of a horn herald the arrival of
Siegfried. But to Briinnhilde’s horror a different figure steps out of the fire.
In Gunther’s shape, Siegfried wrestles with her and wrenches the ring
from her finger. He forces her into the cave and lays his sword between
them as witness that his wooing of Gunther’s bride is chaste.

ACT TWO
In front of Gunther’s hall

SCENE ONE

Hagen is asleep. As the moon suddenly appears, Alberich can be seen in
front of him, resting his arms on his son’s knees. He exhorts Hagen to
keep faith with their plan to ruin Siegfried and win back the ring.

SCENE TWO

With the help of the Tarnhelm, Siegfried arrives at the Gibichungs’ court
ahead of Gunther and Briinnhilde. In a detailed dialogue with Hagen and
Gutrune, he describes his successsful wooing of Briinnhilde for Gunther
and announces their imminent arrival.

SCENE THREE

As if calling the Gibichung vassals to battle, Hagen summons them to
greet Gunther and his bride. The vassals do not understand Hagen’s
warlike tone, or the need for the sharp weapons and bellowing horns.



Hagen explains by proposing a barbaric feast, including the slaughter of
animals for the gods, and uninhibited drunkenness.

SCENE FOUR

Solemnly, the vassals greet Gunther and Briinnhilde as they disembark.
Briinnhilde appears crushed and humiliated until she sees the ring on
Siegfried’s finger. Roused to furious anger, she declares that Siegfried is her
husband and flings desperate charges at him. To clear his name Siegfried
swears an oath on Hagen’s spear that its point may pierce his body if he is
lying about who he is. Briinnhilde dedicates the sharp point of Hagen’s
spear to Siegfried’s downfall.

SCENE FIVE

After Siegfried has left to prepare for his marriage, Briinnhilde tells Hagen
that she did not protect Siegfried’s back with her magic as he would never
have turned it towards an enemy. Now his enemy, she reveals that his back
is the only place where he can be mortally wounded.

Gunther, the deceived deceiver, is convinced of Siegfried’s treachery by
Hagen, but worried about the effect Siegfried’s death will have on
Gutrune. Hagen decides to make it look like a hunting accident. All are
now dedicated to Siegfried’s death.

Calling on Wotan, guardian of vows, Briinnhilde and Gunther swear an
oath of vengeance. Hagen in turn invokes the spirit of his father, Alberich,
lord of the ring. Siegfried returns with Gutrune and the bridal procession,
while Hagen forces Briinnhilde to join Gunther to prepare for a double
wedding.

ACT THREE

A forest region near the Rhine

SCENE ONE

A dwarf has lured Siegfried away from his hunting companions to the
riverbank where the Rhinedaughters are playing. They tell him he will die
later that day if he keeps the ring. Laughing, he ignores them. They lament



his blindness and swim away to ‘a proud woman’, who will soon inherit
his treasure and give them a better hearing.

SCENE TWO

Siegfried has rejoined his hunting companions, who sit down to rest and
drink. At Hagen’s prompting he regales them with stories of Mime and
Nothung, of Fafner and the Forest Bird.

But Hagen slips an antidote into Siegfried’s drink that enables him to
tell the true story of Briinnhilde. Siegfried gives a rapturous account of
how he learned about her from the Forest Bird and how passionately she
embraced him after his bold kiss. Gunther is horrified at what he hears.

Wotan’s two ravens fly up out of a bush. Hagen asks Siegfried if he can
understand them too. Siegfried turns, and immediately Hagen thrusts his
spear into Siegfried’s back. Hagen gloats to the horrified onlookers that
Siegfried’s perjury is avenged.

The vassals take up Siegfried’s body to form a solemn cortege as the
magnificent funeral march recollects and reflects on the hero’s life.

SCENE THREE

In the hall of Gunther’s court, Gutrune has been plagued by disturbing
dreams and the sight of Briinnhilde walking to the banks of the Rhine.
When she discovers Siegfried’s body, brought back by the hunters, she
nearly faints with shock. Hagen freely admits the murder and kills
Gunther in a fight over the ring. But when Hagen reaches for the ring, the
dead Siegfried’s hand rises menacingly to prevent him from taking it.

Briinnhilde comes forward to silence Gutrune’s lament and to
contemplate the dead Siegfried. She orders his body to be placed on a
funeral pyre. Now, after talking to the Rhinedaughters, she understands
Wotan’s will to destroy the gods, to rid them of the curse that also
ensnared her innocent lover. She takes the ring, puts it on her finger and
casts a torch on the pyre. To cleanse the ring from the curse with fire
before it is returned to the Rhinedaughters, she leaps with her horse into
the burning pyre, united with Siegfried in love and death.

The Rhine overflows its banks and pours over the flames. As the
Rhinedaughters appear on the waves, Hagen rushes headlong into the



flood to demand the return of the ring. Woglinde and Wellgunde draw him
into the depths, while Flosshilde holds up the ring in triumph. In the ruins
of Gunther’s hall the men and women watch apprehensively as an
increasingly bright glow appears in the sky.

Gradually the hall of Valhalla becomes visible, filled with gods and
heroes just as Waltraute described it in Act I. Bright flames appear to blaze

up in the hall. When the gods are completely engulfed by them, the curtain
falls.



THE RING OF THE NIBELUNG
DER RING DES NIBELUNGEN

A Stage Festival Play for Three Days
and a Preliminary Evening

Ein Biibnenfestspiel fiir drei Tage
und einen Vorabend



Author’s dedication:

Conceived with faith in the German spirit and brought to completion for
the glory of his noble benefactor
King Ludwig II of Bavaria by
Richard Wagner.

Im Vertrauen auf den deutschen Geist entworfen und zum Rubme seines
erhabenen Wobltiters des Konigs Ludwig Il von Bayern vollendet von

Richard Wagner.



Das Rheingold

(Vorabend)

VORSPIEL UND ERSTE SZENE

In der Tiefe des Rheines

Griinliche Dammerung, nach oben zu lichter, nach unten zu
dunkler. Die Hobe ist von wogendem Gewdsser erfiillt, das
rastlos von rechts nach links zu strémt. Nach der Tiefe zu l6sen
die Fluten sich in einen immer feineren feuchten Nebel auf, so
daf der Raum der Manneshohe vom Boden auf ginzlich frei
vom Wasser zu sein scheint, welches wie in Wolkenziigen iiber
den ndichtlichen Grund dahinfliefit. Uberall ragen schroffe
Felsenriffe aus der Tiefe auf und grenzen den Raum der Biibne
ab; der ganze Boden ist in ein wildes Zackengewirr zerspalten,
so dafS er nirgends vollkommen eben ist und nach allen Seiten
hin in dichtester Finsternis tiefere Schliifte annehmen lifst. —
Das Orchester beginnt bei noch niedergezogenem Vorhange.

Hier wird der Vorbang aufgezogen [Takt 126].

Volles Wogen der Wassertiefe

Um ein Riff in der Mitte der Biibne, welches mit seiner
schlanken Spitze bis in die dichtere, heller dimmernde
Wasserflut  hinaufragt, kreist in anmutig schwimmender
Bewegung eine der Rheintochter.

WOGLINDE
Weia! Waga!
Woge, du Welle,
walle zur Wiege!



Wagalaweia!
Wallala weiala weia!
Wellgundes Stimme von oben
WELLGUNDE
Woglinde, wachst du allein?
Sie taucht aus der Flut zum Riff herab.
WOGLINDE
Mit Wellgunde war’ ich zu zwel.
WELLGUNDE
LafS sehn, wie du wachst!
Sie sucht Woglinde zu erhaschen.
WOGLINDE entweicht ibr schwimmend
Sicher vor dir!
Sie necken sich und suchen sich spielend zu fangen.
FlofShildes Stimme von oben
FLOSSHILDE
Heiala weia!
Wildes Geschwister!
WELLGUNDE
FlofShilde, schwimm!
Woglinde flieht:
hilf mir, die Flieende fangen!
FlofShilde taucht herab und fahrt zwischen die Spielenden.
FLOSSHILDE
Des Goldes Schlaf
hitet ihr schlecht!
Besser bewacht
des Schlummernden Bett,
sonst biifSt ihr beide das Spiel!
Mit muntrem Gekreisch fahren die beiden auseinander:
FlofShilde sucht, bald die eine, bald die andere zu
erhaschen; sie entschliipfen ibr und vereinigen sich endlich,
um gemeinsam auf FlofShilde Jagd zu machen. So schnellen
sie gleich Fischen von Riff zu Riff, scherzend und lachend.
— Aus einer finstren Schlucht ist wahrenddem Alberich, an
einem Riffe klimmend, dem Abgrunde entstiegen. Er hilt,

10



noch vom Dunkel umgeben, an und schaut dem Spiele der
Rheintéchter mit steigendem Woblgefallen zu.
ALBERICH mit rauher Trockenheit im Ton*
Hehe! Ihr Nicker! 20
Die Mddchen halten, sobald sie Alberichs Stimme horen,
mit dem Spiele ein.
Wie seid ihr niedlich,
neidliches Volk!
Aus Nibelheims Nacht
naht’ ich mich gern,
neigtet ihr euch zu mir!
WOGLINDE

Hei! Wer ist dort?
WELLGUNDE

Es dammert und ruft!
FLOSSHILDE

Lugt, wer uns belauscht!

Sie tauchen tiefer herab und erkennen den Nibelung.
WOGLINDE und WELLGUNDE
Pfui! Der Garstige!
FLOSSHILDE schnell auftauchend

Hitet das Gold! 30
Die beiden andern folgen ibr, und alle drei versammeln sich
schnell um das mittlere Riff.

Vater warnte

vor solchem Feind.

ALBERICH

Ihr da oben!

WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE

Was willst du dort unten?

ALBERICH

Stor’ ich eu’r Spiel,

wenn staunend ich still hier steh’?

Tauchtet ihr nieder,

mit euch tollte

und neckte der Niblung sich gern.



WOGLINDE

Mit uns will er spielen?
WELLGUNDE

Ist ihm das Spott?
ALBERICH

Wie scheint im Schimmer

ithr hell und schon!

Wie gern umschliange

der Schlanken eine mein Arm,

schliipfte hold sie herab!
FLOSSHILDE

Nun lach’ ich der Furcht:

der Feind ist verliebt!
WELLGUNDE

Der liisterne Kauz!
WOGLINDE

Laf3t thn uns kennen!

Sie lifSt sich auf die Spitze des Riffes hinab, an dessen FufSe

Alberich angelangt ist.
ALBERICH
Die neigt sich herab!
WOGLINDE
Nun nahe dich mir!

Alberich klettert mit koboldartiger Bebhendigkeit, doch
wiederholt aufgehalten, der Spitze des Riffes zu.

ALBERICH hastig
Garstig glatter
glitschriger Glimmer!
Wie gleit’ ich aus!
Mit Handen und FiifSen
nicht fasse noch halt’ ich
das schlecke Geschlipfer!

Er prustet.

Feuchtes Naf$
fullt mir die Nase —
verfluchtes Niesen!
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Er ist in Woglindes Ndahe angelangt.
WOGLINDE lachend
Prustend naht
meines Freiers Pracht!
ALBERICH

Mein Friedel sei,

du frauliches Kind!

Er sucht, sie zu umfassen.
WOGLINDE sich ihm entwindend

Willst du mich frein,

so freie mich
Sie taucht zu einem andern Riff auf.

hier!
Die Schwestern lachen.
ALBERICH kratzt sich den Kopf
O weh! Du entweichst?
Komm doch wieder!
Schwer ward mir, 70
[Woglinde] schwingt sich auf ein drittes Riff in grosserer
Tiefe.
was so leicht du erschwingst.
WOGLINDE

Steig nur zu Grund,

da greifst du mich sicher!
ALBERICH hastig hinabkletternd

Wohl besser da unten!

WOGLINDE schnellt sich rasch aufwirts nach einem hoheren Riff
zur Seite.

Nun aber nach oben!

WELLGUNDE, FLOSSHILDE lachend

Hahahahahaha!

ALBERICH

Wie fang’ ich im Sprung

den sproden Fisch?

Warte, du Falsche!

Er will ihr eilig nachklettern.



WELLGUNDE hat sich auf ein tieferes Riff auf der andern Seite
gesenkt.
Heia, du Holder! 80
Horst du mich nicht?
ALBERICH sehr beftig und gierig*
sich umwendend
Rufst du nach mir?
WELLGUNDE
Ich rate dir wohl:
zu mir wende dich,
Woglinde meide!
ALBERICH indem er hastig iiber den Bodengrund zu Wellgunde
hin klettert
Viel schoner bist du
als jene Scheue,
die minder gleifSend
und gar zu glatt.
Nur tiefer tauche, 90
willst du mir taugen.
WELLGUNDE noch etwas mehr sich herabsenkend
Bin nun ich dir nah?
ALBERICH
Noch nicht genug!
Die schlanken Arme
schlinge um mich,
dafs ich den Nacken
dir neckend betaste,
mit schmeichelnder Brunst
an die schwellende Brust mich dir schmiege!
WELLGUNDE
Bist du verliebt 100
und listern nach Minne,
laf$ sehn, du Schoner,
wie bist du zu schaun?
Pfui! Du haariger,
hockriger Geck!



Schwarzes, schwieliges
Schwefelgezwerg!
Such dir ein Friedel,
dem du gefillst!
ALBERICH sucht, sie mit Gewalt zu halten.
Gefall’ ich dir nicht, 110
dich fafs’ ich doch fest!
WELLGUNDE schnell zum mittleren Riff auftauchend
Nur fest, sonst flief$’ ich dir fort!
WOGLINDE, FLOSSHILDE lachend
Hahahahahaha!
ALBERICH Wellgunden erbost nachzankend
Falsches Kind!
Kalter, gratiger Fisch!
Schein’ ich nicht schon dir,
niedlich und neckisch,
glatt und glau —
hei! So buhle mit Aalen,
ist dir eklig mein Balg! 120
FLOSSHILDE
Was zankst du, Alb?
Schon so verzagt?
Du freitest um zwei:
friugst du die dritte,
stifSen Trost
schiife die Traute dir!
ALBERICH
Holder Sang
singt zu mir her!
Wie gut, dafs ihr
eine nicht seid: 130
von vielen gefall’ ich wohl einer,
bei einer kieste mich keine!
Soll ich dir glauben,
so gleite herab!

[FlofShilde] taucht zu Alberich herab.



FLOSSHILDE

Wie torig seid ihr,

dumme Schwestern,

diinkt euch dieser nicht schon!
ALBERICH hastig ihr nahend

Fiir dumm und hifslich

darf ich sie halten,

seit ich dich Holdeste seh”!
FLOSSHILDE schmeichelnd

O singe fort

so sufS und fein,

wie hehr verfithrt es mein Ohr!
ALBERICH zutraulich sie beriihrend

Mir zagt, zuckt

und zehrt sich das Herz,

lacht mir so zierliches Lob.
FLOSSHILDE ihn sanft abwehrend

Wie deine Anmut

mein Aug’ erfreut,

deines Lichelns Milde

den Mut mir labt!

Sie zieht ibn zartlich an sich.

Seligster Mann!
ALBERICH

SufSeste Maid!
FLOSSHILDE

Warst du mir hold!
ALBERICH

Hielt’ ich dich immer.
FLOSSHILDE ihn ganz in ihren Armen haltend

Deinen stechenden Blick,

deinen struppigen Bart,

o sih ich ihn, fafst’ ich ihn stets!

Deines stachligen Haares

strammes Gelock,

umfloss’ es FlofShilde ewig!
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Deine Krotengestalt,

deiner Stimme Gekrachz,

o diirft’ ich staunend und stumm

sie nur horen und sehn!

Woglinde und Wellgunde sind nahe herabgetaucht.

WOGLINDE, WELLGUNDE lachend

Hahahahahaha!
ALBERICH erschreckt aus FlofShildes Armen auffahrend

Lacht ihr Bosen mich aus?
FLOSSHILDE sich plotzlich ihm entreifSend

lustig
Wie billig am Ende vom Lied!
Sie taucht mit den Schwestern schnell auf.

WOGLINDE, WELLGUNDE lachend

Hahahahahaha!
ALBERICH muit kreischender Stimme

Wehe! Ach wehe!

O Schmerz! O Schmerz! 170

Die dritte, so traut,

betrog sie mich auch?

Thr schmihlich schlaues,

liederlich schlechtes Gelichter!

Naihrt ihr nur Trug,

ihr treuloses Nickergeziicht?
WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE

Wallala! Wallala!

Lalaleia, leialalet!

Heia! Heia! Haha!

Schame dich, Albe! 180

Schilt nicht dort unten!

Hore, was wir dich heifSen!

Warum, du Banger,

bandest du nicht

das Midchen, das du minnst?

Treu sind wir

und ohne Trug



dem Freier, der uns fingt.
Greife nur zu
und grause dich nicht: 190
in der Flut entfliechn wir nicht leicht:
Wallala! Lalaleia! Leialalei!
Heia! Heia! Hahei!
Sie schwimmen auseinander, hierher und dorthin, bald
tiefer, bald hoher, um Alberich zur Jagd auf sie zu reizen.
ALBERICH
Wie in den Gliedern
briinstige Glut
mir brennt und gliht!
Wut und Minne,
wild und michtig,
wiithlt mir den Mut auf. —
Wie ihr auch lacht und liigt, 200
listern lechz’ ich nach euch,
und eine muf$ mir erliegen!
Er macht sich mit verzweifelter Anstrengung zur Jagd auf:
mit grauenhafter Behendigkeit erklimmt er Riff fiir Riff,
springt von einem zum andern, sucht bald dieses, bald
jenes der Mddchen zu erhaschen, die mit lustigem
Gekreisch stets ibm ausweichen.
Er strauchelt, stiirzt in den Abgrund und klettert dann
hastig wieder in die Hohe zu neuer Jagd.
[Die Mddchen] neigen sich etwas herab.
Fast erreicht er sie, stiirzt abermals zuriick und versucht
es nochmals.
[Alberich] bdlt endlich, vor Wut schaumend, atemlos an
und streckt die geballte Faust nach den Mddchen hinauf.
Mit dufSerster Heftgkeit*
kaum seiner mdchtig
Fing’ eine diese Faust!
Er verbleibt in sprachloser Wut, den Blick aufwarts
gerichtet, wo er dann plétzlich von dem folgenden
Schauspiele angezogen und gefesselt wird.



Durch die Flut ist von oben her ein immer lichterer
Schein gedrungen, der sich an einer hohen Stelle des
mittelsten Riffes allmdbhlich zu einem blendend hell
strahlenden Goldglanze entziindet; ein zauberisch goldenes
Licht bricht von hier durch das Wasser.
Ganz rubige Bewegungen der Rheintochter®
WOGLINDE
Lugt, Schwestern!
Die Weckerin lacht in den Grund.
WELLGUNDE
Durch den griinen Schwall
den wonnigen Schlifer sie griifst.
FLOSSHILDE
Jetzt kufdt sie sein Auge,
dafS er es offne.
WELLGUNDE
Schaut, er lachelt 210
in lichtem Schein.
WOGLINDE
Durch die Fluten hin
fliefSt sein strahlender Stern!
Die drei Rheintochter zusammen das Riff anmutig
umschwimmend:
WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE
Heiajaheia!
Heiajaheia!
Wallalalalala leiajahei!
Rheingold!
Rheingold!
Leuchtende Lust,
wie lachst du so hell und hehr! 220
Gliithender Glanz
entgleifSet dir weihlich im Wag!
Heiajahei!
Heiajaheia!
Wache, Freund!



Wache froh!
Wonnige Spiele
spenden wir dir:
flimmert der Flufs,
flammet die Flut, 230
umfliefSen wir tauchend,
tanzend und singend
im seligem Bade dein Bett!
Rheingold!
Rheingold!
Heiajaheia!
Heiajaheia!
Wallalalalalaleia jahet!
Mit immer ausgelassenerer Lust umschwimmen die
Mddchen das Riff. Die ganze Flut flimmert in hellem
Goldglanze.
ALBERICH dessen Augen, mdchtig von dem Glanze angezogen,
starr auf dem Golde haften
Was ist’s, ihr Glatten,
das dort so glanzt und gleifdt? 240
WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE
Wo bist du Rauher denn heim,
dafs vom Rheingold nicht du gehort?
WELLGUNDE
Nichts weif$ der Alb
von des Goldes Auge,
das wechselnd wacht und schlaft?
WOGLINDE
Von der Wassertiefe
wonnigem Stern,
der hehr die Wogen durchhellt?
WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE
Sieh, wie selig
im Glanze wir gleiten! 250
Willst du Banger
in ihm dich baden,



so schwimm und schwelge mit uns!

Wallalalalaleialalei!

Wallalalalaleia jahei!
ALBERICH

Eurem Taucherspiele

nur taugte das Gold?

Mir gilt’ es dann wenig!
WOGLINDE

Des Goldes Schmuck

schmaihte er nicht,

wiifSte er all seine Wunder!
WELLGUNDE

Der Welt Erbe

gewanne zu eigen,

wer aus dem Rheingold

schiife den Ring,

der mafSslose Macht ihm verlieh’.
FLOSSHILDE

Der Vater sagt’ es,

und uns befahl er,

klug zu hiiten

den klaren Hort,

dafs kein Falscher der Flut ihn entfiihre:

drum schweigt, ihr schwatzendes Heer!
WELLGUNDE

Du klugste Schwester,

verklagst du uns wohl?

WeifSt du denn nicht,

wem nur allein,

das Gold zu schmieden, vergonnt?

WOGLINDE Kein starkes Hervortreten individuellen Empfindens™

Nur wer der Minne

Macht versagt,

nur wer der Liebe

Lust verjagt,

nur der erzielt sich den Zauber,
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zum Reif zu zwingen das Gold.
WELLGUNDE
Wohl sicher sind wir
und sorgenfrei,
denn, was nur lebt, will lieben,
meiden will keiner die Minne.
WOGLINDE
Am wenigsten er,
der liisterne Alb;
vor Liebesgier 290
mocht’ er vergehn.
FLOSSHILDE
Nicht fircht’ ich den,
wie ich ihn erfand:
seiner Minne Brunst
brannte fast mich.
WELLGUNDE
Ein Schwefelbrand
in der Wogen Schwall,
vor Zorn der Liebe
zischt er laut.
WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE
Wallala! Wallaleialala! 300
Lieblichster Albe!
Lachst du nicht auch?
In des Goldes Scheine
wie leuchtest du schon!
O komm, Lieblicher, lache mit uns!
Heiajaheia! Heiajaheia!
Wallalalalalaleia jahet!
Sie schwimmen lachend im Glanze auf und ab.
[Alberich,] die Augen starr auf das Gold gerichtet, hat
dem Geplauder der Schwestern wohl gelauscht.
ALBERICH wie in finsterem Briiten™
Der Welt Erbe
gewann’ ich zu eigen durch dich?



Erzwing’ ich nicht Liebe, 310
doch listig erzwang’ ich mir Lust?
furchtbar laut
Spottet nur zu!
Der Niblung naht eurem Spiel!
Wiitend springt er nach dem mittleren Riff hintiber und
klettert in grausiger Hast nach dessen Spitze hinauf.
Die Mddchen fahren kreischend auseinander und
tauchen nach verschiedenen Seiten hinauf.
WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE
Heia! Heia! Heiajahei!
Rettet euch!
Es raset der Alb;
in den Wassern spriiht’s,
wohin er springt:
die Minne macht ihn verriickt!
Sie lachen im tollsten Ubermut.
Hahahahahahaha! 320
[Alberich] gelangt mit einem letzten Satze zur Spitze.
ALBERICH miit furchtbar hervorbrechender Leidenschaft, die
rhythmischen Akzente, desgleichen die Stabreime
hervorzubeben™
Bangt euch noch nicht?
So buhlt nun im Finstern,
feuchtes Geziicht!
Er streckt die Hand nach dem Gold aus.
Das Licht losch’ ich euch aus,
entreifSe dem Riff das Gold,
schmiede den richenden Ring;
denn hor’ es die Flut:
so verfluch’ ich die Liebe!
Er reifSt mit furchtbarer Gewalt das Gold aus dem Riffe
und stiirzt dann hastig in die Tiefe, wo er schnell
verschwindet. Dichte Nacht bricht plotzlich tiberall herein.
Die Mddchen tauchen jach dem Riuber in die Tiefe nach.
FLOSSHILDE



Haltet den Rauber!
WELLGUNDE

Rettet das Gold! 330
WOGLINDE

Hilfe!
WOGLINDE, WELLGUNDE

Hilfe!
WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE

Weh! Weh!

Die Flut fdllt mit ibnen nach der Tiefe hinab.

Aus dem untersten Grunde hort man Alberichs gellendes
Hohngeldchter.

In dichtester Finsternis verschwinden die Riffe, die ganze
Biibne ist von der Hohe bis zur Tiefe von schwarzem
Gewoge erfiillt, das eine Zeitlang immer nach abwirts zu
sinken scheint.

Allmablich sind die Wogen in Gewdlk tibergegangen,
welches, als eine immer heller dammernde Beleuchtung
dahintertritt, zu feinerem Nebel sich abklirt.

Als der Nebel in zarten Wolkchen, sich ginzlich in der
Hohe verliert, wird, im Tagesgrauen eine freie Gegend auf
Bergeshohen sichtbar. — Wotan und neben ibm Fricka,
beide schlafend, liegen zur Seite auf blumigem Grunde.

ZWEITE SZENE

Freie Gegend auf Bergeshohen, am Rhein gelegen

Der hervorbrechende Tag beleuchtet mit wachsendem Glanze .
: SR : : : : B EN
eine Burg mit blinkenden Zinnen, die auf einem Felsgipfel im
Hintergrunde steht; zwischen diesem und dem Vordergrunde ist
ein tiefes Tal, durch das der Rhein fliefst, anzunebhmen.

Wotan und Fricka schlafend

Die Burg ist ganz sichtbar geworden. — Fricka erwacht: ibr
Auge fallt auf die Burg.



Nicht zu beftig, sondern mehr groffartig zu fassen*

FRICKA erschrocken
Wotan, Gemahl! Erwache!
WOTAN forttriumend
Der Wonne seligen Saal
bewachen mir Tir und Tor:
Mannes Ehre,
ewige Macht
ragen zu endlosem Ruhm!
FRICKA riittelt ihn
Auf, aus der Traume 340
wonnigem Trug!
Erwache, Mann, und erwige!
Wotan erwacht und erbebt sich ein wenig; sein Blick wird
sogleich vom Anblick der Burg gefesselt.

WOTAN

Vollendet das ewige Werk!

Auf Berges Gipfel

die Gotterburg;

prachtig prahlt

der prangende Bau!

Wie im Traum ich ihn trug,

wie mein Wille ithn wies,

stark und schon 350
steht er zur Schau:

hehrer, herrlicher Bau!

FRICKA Alles nun folgende Dialogische mit besonderer
Vermeidung jedes Schleppens! “Wenn ibr nicht so
langweilige Kerle wiirt, miifSte das “Rheingold” in zwei
Stunden fertig sein.”™

Nur Wonne schafft dir,

was mich erschreckt?

Dich freut die Burg,

mir bangt es um Freia!
Achtloser, 1af$ mich erinnern



des ausbedungenen Lohns!
Die Burg ist fertig,
verfallen das Pfand: 360
vergaflest du, was du vergabst?
WOTAN
Wohl diinkt mich’s, was sie bedangen,
die dort die Burg mir gebaut;
durch Vertrag zahmt’ ich
ihr trotzig Geztichrt,
dafs sie die hehre
Halle mir schiifen;
die steht nun — dank den Starken: —
um den Sold sorge dich nicht.
FRICKA das Tempo wie in der gesprochenen Rede!*
O lachend frevelnder Leichtsinn! 370
Liebelosester Frohmut!
Wufdt’ ich um euren Vertrag,
dem Truge hatt’ ich gewehrt;
doch mutig entferntet
thr Manner die Frauen,
um taub und ruhig vor uns
allein mit den Riesen zu tagen:
so ohne Scham
verschenktet ihr Frechen
Freia, mein holdes Geschwister, 380
froh des Schiachergewerbs!
Was ist euch Harten
doch heilig und wert,
giert ihr Manner nach Macht?
WOTAN rubig
Gleiche Gier
war Fricka wohl fremd,
als selbst um den Bau sie mich bat?
FRICKA Sehr innig, aber den Sprechton nicht verlassen®
Um des Gatten Treue besorgt
mufs traurig ich wohl sinnen,



wie an mich er zu fesseln, 390
zieht’s in die Ferne ihn fort:
herrliche Wohnung,
wonniger Hausrat
sollten dich binden
zu siumender Rast.
Doch du bei dem Wohnbau sannst
auf Wehr und Wall allein:
energisch hervorzuheben™
Herrschaft und Macht
soll er dir mehren;
nur rastlosern Sturm zu erregen, 400
erstand dir die ragende Burg.
WOTAN ldchelnd
Wolltest du Frau
in der Feste mich fangen,
mir Gotte mufSt du schon gonnen,
dafs, in der Burg
gefangen, ich mir
von aufSen gewinne die Welt:
Wandel und Wechsel
liebt, wer lebt;
das Spiel drum kann ich nicht sparen! 410
FRICKA sehr beftig*
Liebeloser,
leidigster Mann!
Um der Macht und Herrschaft
miufSigen Tand
verspielst du in lasterndem Spott
Liebe und Weibes Wert?
WOTAN ernst
Um dich zum Weib zu gewinnen,
mein eines Auge
setzt’ ich werbend daran;
wie torig tadelst du jetzt! 420
Ehr’ ich die Frauen



doch mehr, als dich freut;

und Freia, die Gute,

geb’ ich nicht auf;

nie sann dies ernstlich mein Sinn.
FRICKA mit dngstlicher Spannung in die Szene blickend

So schirme sie jetzt:

in schutzloser Angst

lauft sie nach Hilfe dort her!

Freia tritt, wie in hastiger Flucht auf.

FREIA

Hilf mir, Schwester!

Schiitze mich, Schwiher!

Vom Felsen driiben

drohte mir Fasolt,

mich Holde kam’ er zu holen.
WOTAN

Laf$ ihn drohn!

Sahst du nicht Loge?
FRICKA

Daf$ am liebsten du immer

dem Listigen traust!

Viel Schlimmes schuf er uns schon,

doch stets bestrickt er dich wieder.
WOTAN

Wo freier Mut frommt,

allein frag’ ich nach keinem.

Doch des Feindes Neid

zum Nutz sich fligen,

lehrt nur Schlauheit und List,

wie Loge verschlagen sie tibt.

Der zum Vertrage mir riet,

versprach mir, Freia zu losen:

auf ihn verlass’ ich mich nun.
FRICKA

Und er 1af3t dich allein!

Dort schreiten rasch
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die Riesen heran:
wo harrt dein schlauer Gehilf’?
FREIA
Wo harren meine Briider,
dafd Hilfe sie brachten,
da mein Schwiher die Schwache verschenkt!
Zu Hilfe, Donner!
Freia begleitet ibre Rufe nach Hiilfe mit jammernden
Gebdrden™
Hierher, hierher!
Rette Freia, mein Froh!
FRICKA
Die in bosem Bund dich verrieten,
sie alle bergen sich nun. 460
Fasolt und Fafner, beide in riesiger Gestalt, mit starken
Pfiahlen bewaffnet, treten auf.
FASOLT
Sanft schlofs
Schlaf dein Aug’;
wir beide bauten
Schlummers bar die Burg.
Micht’ger Muh’
miide nie,
stauten starke
Stein’ wir auf;
steiler Turm,
Tir und Tor, 470
deckt und schliefst
im schlanken Schlof den Saal.
auf die Burg deutend
Dort steht’s,
was wir stemmten,
schimmernd hell,
bescheint’s der Tag:
zieh nun ein,
uns zahl den Lohn!



WOTAN Wie kurz abgebrochen zu sprechen, im gleichgiiltigen
Tone*
Nennt, Leute, den Lohn;
was diinkt euch zu bedingen! 480
FASOLT
Bedungen ist,
was tauglich uns dinkt:
gemahnt es dich so matt?
Freia, die Holde,
Holda, die Freie —
Mit entschlossenem Ausdruck, etwas rascher als das
Vorangegangene™
vertragen ist’s,
sie tragen wir heim.
WOTAN schnell
Seid ihr bei Trost
mit eurem Vertrag?
Denkt auf andern Dank: 490
Freia ist mir nicht feil!
Fasolt stebt, in hochster Bestiirzung, eine Weile sprachlos.
FASOLT Die Worte heftig hervorzustofSen*
Was sagst du? Ha!
Sinnst du Verrat?
Verrat am Vertrag?
Von hier mit festem Ausdruck”
Die dein Speer birgt,
sind sie dir Spiel,
des berat’nen Bundes Runen?
FAFNER hGhnisch
Getreuster Bruder,
merkst du Tropf nun Betrug?
Fasolt beginnt erst ruhig mit wie verhaltener Erregtheit*
FASOLT
Lichtsohn du, 500
leicht gefugter!
Hor und hiite dich;



Vertriagen halte Treu’!
Was du bist,
bist du nur durch Vertrige;
bedungen ist,
wohl bedacht deine Macht:
bist weiser du,
als witzig wir sind,
bandest uns Freie 510
zum Frieden du:
etwas beeilend. Mit Leidenschaft”
all’ deinem Wissen fluch’ ich,
fliche weit deinen Frieden,
ein weinig zurtickhaltend und mit deutlichster Betonung
jedes Wortes™
weifSt du nicht offen,
ehrlich und frei,
Vertriagen zu wahren die Treu’!
Ein dummer Riese
rat dir das:
du Weiser, wiss’ es von thm!
WOTAN
Wie schlau fiir Ernst du achtest, 520
was wir zum Scherz nur beschlossen!
Die liebliche Gottin,
licht und leicht,
was taugt euch Tolpeln ihr Reiz?
FASOLT
Hohnst du uns?
Ha, wie unrecht!
Die ihr durch Schonheit herrscht,
schimmernd hehres Geschlecht,
wie torig strebt ihr
nach Tirmen von Stein, 530
setzt um Burg und Saal
Weibes Wonne zum Pfand!
Wir Plumpen plagen uns



schwitzend mit schwieliger Hand,
ein Weib zu gewinnen,
das wonnig und mild
bei uns Armen wohne:
sebr heftig*
und verkehrt nennst du den Kauf?
FAFNER
Schweig dein faules Schwatzen;
Gewinn werben wir nicht: 540
Freias Haft
hilft wenig;
doch viel gilt’s,
den Gottern sie zu entreifSen.
leise
Goldene Apfel
wachsen in ithrem Garten,
sie allein
weif3, die Apfel zu pflegen;
der Frucht Genuf$
frommt ihren Sippen 550
Zu ewig nie
alternder Jugend:
siech und bleich
doch sinkt ihre Bliite,
alt und schwach
schwinden sie hin,
missen Freia sie missen.
grob
Threr Mitte drum sei sie entfiihrt!
WOTAN fiir sich
Loge saumt zu lang!
FASOLT
Schlicht gib nun Bescheid! 560
WOTAN
Fordert andern Sold!
FASOLT



Kein andrer: Freia allein!
FAFNER
Du da! Folge uns!
Fafner und Fasolt dringen auf Freia ein. Froh und Donner
kommen eilig.
FREIA fliehend
Helft! Helft, vor den Harten!
FROH Freia in seine Arme fassend
Zu mir, Freia!
zu Fafner
Meide sie, Frecher!
Froh schiitzt die Schone!
DONNER sich vor die beiden Riesen stellend
Fasolt und Fafner,
fihltet ihr schon
meines Hammers harten Schlag?
FAFNER
Was soll das Drohn?
FASOLT
Was dringst du her?
Kampf kiesten wir nicht,
verlangen nur unsern Lohn.
DONNER
Schon oft zahlt’ ich
Riesen den Zoll.
Kommt her, des Lohnes Last
wig’ ich mit gutem Gewicht!
Er schwingt den Hammer.
WOTAN seinen Speer zwischen die Streitenden ausstreckend mit
grofsartiger Gebdrde und groffem Ausdrucke”
Halt, du Wilder!
Nichts durch Gewalt!
mehr im gewohnlichen Sprechton™
Vertrage schiitzt
meines Speeres Schaft: —
Spar deines Hammers Heft!
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FREIA
Wehe! Wehe!
Wotan verlafSt mich!
FRICKA
Begreif’ ich dich noch,
grausamer Mann?
Wotan wendet sich ab und siebht Loge kommen.
WOTAN
Endlich Loge!
Eiltest du so,
den du geschlossen, 590
den schlimmen Handel zu schlichten?
LOGE ist im Hintergrunde aus dem Tale heraufgestiegen.
Wie? Welchen Handel
hitt’” ich geschlossen?
Die Reden Loges sind durchweg im Tone leichter Ironie,
dabei frei von jeder Affektation zu halten.”
Wohl was mit den Riesen
dort im Rate du dangst?
In Tiefen und Hohen
treibt mich mein Hang;
Haus und Herd
behagt mir nicht.
Donner und Froh, 600
die denken an Dach und Fach;
wollen sie frein,
ein Haus mufS sie erfreun.
Ein stolzer Saal,
ein starkes Schlofs,
danach stand Wotans Wunsch.
Haus und Hof,
Saal und Schlofs,
die selige Burg,
sie steht nun fest gebaut. 610
Das Prachtgemauer
pruft’ ich selbst;



ob alles fest,
forscht’ ich genau:
Fasolt und Fafner
fand ich bewihrt:
kein Stein wankt in Gestemm’.
Nicht miifSig war ich,
wie mancher hier;
der liigt, wer lassig mich schilt. 620
WOTAN
Arglistig
weichst du mir aus:
mich zu betriigen
hiite in Treuen dich wohl!
Von allen Gottern
dein einz’ger Freund
nahm ich dich auf
in der tibel trauenden Trof$:
Nun red’ und rate klug!
in lebhaft vordringendem ZeitmafS zu sprechen*
Da einst die Bauer der Burg 630
zum Dank Freia bedangen,
du weifst, nicht anders
willigt’ ich ein,
als weil auf Pflicht du gelobtest,
zu losen das hehre Pfand?
LOGE
Mit hochster Sorge
drauf zu sinnen,
wie es zu losen,
das — hab’ ich gelobt.
Doch, daf$ ich finde, 640
was nie sich fiigt,
was nie gelingt —
wie liefS sich das wohl geloben?
FRICKA zu Wotan
Sieh, welch trugvollem



Schelm du getraut!

FROH miit leidenschaftlichem Ausdruck”

zu Loge
Loge heif$t du,
doch nenn’ ich dich Liige!
DONNER
Verfluchte Lohe,
dich losch’ ich aus!
LOGE
Thre Schmach zu decken,
schmihen mich Dumme!
Donner holt auf Loge aus.
WOTAN dazwischentretend
In Frieden lafst mir den Freund!
Nicht kennt ihr Loges Kunst:
reicher wiegt
seines Rates Wert,
zahlt er zogernd ihn aus.
FAFNER
Nichts gezogert!
Rasch gezahlt!
FASOLT
Lang wahrt’s mit dem Lohn!
Wotan wendet sich hart zu Loge.
WOTAN driangend
Jetzt hor, Storrischer!
Halte Stich!
Wo schweiftest du hin und her?

LOGE Mit dem Tone gekriankter Unschuld*

Immer ist Undank
Loges Lohn!

Fir dich nur besorgt,
sah ich mich um,
durchstobert’ im Sturm

alle Winkel der Welt:
Ersatz fiir Freia zu suchen,

650

660



wie er den Riesen wohl recht. 670
Umsonst sucht’ ich
und sehe nun wohl:
in der Welten Ring
nichts ist so reich,
Fricka mit staunend betroffener Mi[e[ne*
als Ersatz zu muten dem Mann
fiir Weibes Wonne und Wert!
Alle geraten in Erstaunen und verschiedenartige
Betroffenheit.
So weit Leben und Weben
in Wasser, Erd und Luft,
viel frug ich,
forschte bei allen, 680
wo Kraft nur sich riihrt,
und Keime sich regen:
was wohl dem Manne
macht’ger diink’
als Weibes Wonne und Wert?
Doch so weit Leben und Weben,
verlacht nur ward
meine fragende List:
in Wasser, Erd’ und Luft
lassen will nichts 690
von Lieb und Weib.
Gemischte Bewegung
Nur einen sah ich,
der sagte der Liebe ab;
um rotes Gold
entriet er des Weibes Gunst.
Des Rheines klare Kinder
klagten mir ihre Not:
der Nibelung,
Nacht-Alberich,
buhlte vergebens 700
um der Badenden Gunst;



das Rheingold da
raubte sich richend der Dieb:
das diinkt ihm nun
das teuerste Gut,
hehrer als Weibes Huld.
Um den gleifSenden Tand,
der Tiefe entwandt,
erklang mir der Tochter Klage:
an dich, Wotan, 710
wenden sie sich,
daf$ zu Recht du zogest den Rauber
mit wachsender Wirme
das Gold dem Wasser
wiedergebest,
und ewig es bliebe ihr Eigen.
Hingebende Bewegung aller
Die Gotter blicken sich wechselseitig wie verzaubert an.*
Dir’s zu melden,
gelobt” ich den Madchen:
nun loste Loge sein Wort.
WOTAN
Torig du bist,
wenn nicht gar tiickisch! 720
Mich selbst siehst du in Not:
wie hiilf’ ich andern zum Heil?
FASOLT der aufmerksam zugehort, zu Fafner
Nicht gonn’ ich das Gold dem Alben;
viel Not schon schuf uns der Niblung,
doch schlau entschliipfte unserm
Zwange immer der Zwerg.
FAFNER
Neue Neidtat
sinnt uns der Niblung,
gibt das Gold ihm Macht. —
Du da, Loge! 730
Sag ohne Lug:



was GrofSes gilt denn das Gold,
dafs dem Niblung es gentigt?

LOGE
Ein Tand ist’s
in des Wassers Tiefe,

lachenden Kindern zur Lust;

doch ward es zum runden
Reife geschmiedet,
hilft es zu hochster Macht,

gewinnt dem Manne die Welt.
Betretenes Erstaunen aller®

WOTAN sinnend
Von des Rheines Gold
hort’ ich raunen:
Beute-Runen
berge sein roter Glanz;
Macht und Schitze
schiif ohne Mafs ein Reif.
FRICKA leise zu Loge
Taugte wohl
des goldnen Tandes
gleifSend Geschmeid’

auch Frauen zu schonem Schmuck?

LOGE
Des Gatten Treu’
ertrotzte die Frau,

trige sie hold
den hellen Schmuck,

den schimmernd Zwerge schmieden,

rihrig im Zwange des Reifs.

FRICKA schmeichelnd zu Wotan

Gewanne mein Gatte

sich wohl das Gold?

[Wotan] wie in einem Zustande wachsenden Bezauberung

WOTAN zu sich*
Des Reifes zu walten,
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ratlich will es mich dinken. 760
Doch wie, Loge,
lernt’ ich die Kunst?
Wie schiif’ ich mir das Geschmeid’?
LOGE
Ein Runen-Zauber
zwingt das Gold zum Reif;
sebr deutlich*
keiner kennt ihn;
doch einer ubt ihn leicht,
der selger Lieb entsagt.
Wotan wendet sich unmutig ab.
Das sparst du wohl;
zu spat auch kamst du: 770
Alberich zauderte nicht.
Zaglos gewann er
des Zaubers Macht:
Auflerst grell zu singen. Einen Moment bricht das
ddmonische Element in Loge hervor, der aber gleich wieder
seine scheinbare Gemiitlichkeit hervorkebrt*
geraten ist ihm der Ring!
DONNER zu Wotan
Zwang uns allen
schiife der Zwerg,
wiird’ ihm der Reif nicht entrissen.
WOTAN miit erregter Leidenschaft und der Gebdrde fester
Entschlossenbeit™
Den Ring mufS ich haben!
FROH
Leicht erringt
ohne Liebesfluch er sich jetzt. 780
LOGE grell
Spottleicht,
ohne Kunst, wie im Kinderspiel!
WOTAN
So rate, wie?



LOGE
Durch Raub!
Was ein Dieb stahl,
das stiehlst du dem Dieb:
ward leichter ein Eigen erlangt?
Doch mit arger Wehr
wahrt sich Alberich;
klug und fein 790
mufSt du verfahren,
ziehst den Rauber du zu Recht,
um des Rheines Tochtern
den roten Tand,
mit Wdarme
das Gold wiederzugeben;
denn darum flehen sie dich.
WOTAN
Des Rheines Tochter?
Was taugt mir der Rat!
FRICKA
Von dem Wassergeziicht
mag ich nichts wissen; 800
schon manchen Mann
— mir zum Leid —
verlockten sie buhlend im Bad.
Wotan steht stumm mit sich kampfend, die iibrigen Gotter
heften in schweigender Spannung die Blicke auf ibn. —
Wihrenddem hat Fafner beiseite mit Fasolt beraten.
Allen Vorgingen sieht Loge, der etwas entfernt von den
anderen steht, mit iiberlegenem Spotte zu.*
FAFNER zu Fasolt
Glaub mir, mehr als Freia
frommt das gleifSende Gold:
auch ew’ge Jugend erjagt,
wer durch Goldes Zauber sie zwingt.
Fasolts Gebdrde deutet an, dafs er sich wider Willen
tiberredet fiiblt.



Fafner tritt mit Fasolt wieder an Wotan heran.
Hor’, Wotan,
der Harrenden Wort!
Freia bleib’ euch in Frieden; 810
leicht’ren Lohn
fand ich zur Losung;:
uns rauhen Riesen geniigt
des Niblungen rotes Gold.
WOTAN sehr beftig*
Seid ihr bei Sinn?
Was nicht ich besitze,
soll ich euch Schamlosen schenken?

FAFNER
Schwer baute
dort sich die Burg:
leicht wird dir’s 820
mit list’ger Gewalt
was im Neidspiel nie uns gelang:
den Niblungen fest zu fahn.

WOTAN beschleunigend
Fir euch mitht’ ich
mich um den Alben?

Fir euch fing’ ich den Feind?
Unverschamt

und tberbegehrlich

macht euch Dumme mein Dank!

FASOLT ergreift plotzlich Freia, und fiihrt sie mit Fafner zur Seite.
Hierher, Maid! 830
In unsre Macht!

Als Pfand folgst du uns jetzt,
bis wir Losung empfahn!

FREIA schreiend
Wehe! Wehe! Weh!

FAFNER
Fort von hier
sei sie entfihrt!



Bis Abend — achtet’s wohl! —
pflegen wir sie als Pfand;
wir kehren wieder;
doch kommen wir,
und bereit liegt nicht als Losung
das Rheingold licht und rot —
FASOLT
Zu End’ ist die Frist dann,
Freia verfallen:
fir immer folge sie uns!
Freia wird von den hastig enteilenden Riesen fortgetragen.
FREIA schreiend
Schwester! Briider!
Rettet! Helft!
FROH
Auf, ithnen nach!
DONNER
Breche denn alles!
Sie blicken Wotan fragend an.
FREIA aus der Ferne
Rettet! Helft!
LOGE den Riesen nachsehend
Uber Stock und Stein zu Tal
stapfen sie hin:
durch des Rheines Wasserfurt
waten die Riesen:
frohlich nicht
hangt Freia
den Rauhen tiber den Riicken! —
Heia! Het!
Wie taumeln die Tolpel dahin!
Durch das Tal talpen sie schon;
wohl an Riesenheims Mark
erst halten sie Rast! —
Er wendet sich zu den Gottern.
Was sinnt nun Wotan so wild?
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Ein fabler Nebel erfiillt mit wachsender Dichtheit die
Biihne; in ihm erbalten die Gotter ein zunehmend bleiches
und dltliches Aussehen; alle stehen bang und
erwartungsvoll auf Wotan blickend, der sinnend die Augen
an den Boden beftet.
Den sel’gen Gottern, wie geht’s?
Triigt mich ein Nebel?
Neckt mich ein Traum?
Wie bang und bleich
verbliiht ihr so bald!
Euch erlischt der Wangen Licht;
der Blick eures Auges verblitzt! — 870
Frisch, mein Froh!
Noch ist’s ja frith! —
Deiner Hand, Donner,
entsinkt ja der Hammer!
Was ist’s mit Fricka?
Freut sie sich wenig
ob Wotans gramlichem Grau,
das schier zum Greisen ihn schafft?
FRICKA
Wehe! Wehe!
Was ist geschehen? 880
DONNER
Mir sinkt die Hand!
FROH
Mir stockt das Herz!
LOGE
Jetzt fand’ ich’s! Hort, was euch fehlt!
Von Freias Frucht
genosset ihr heute noch nicht.
Die gold’nen Apfel
in threm Garten,
sie machten euch tiichtig und jung,
afSt ihr sie jeden Tag.
Des Gartens Pflegerin 890



ist nun verpfandet;

an den Asten darbt

und dorrt das Obst,

bald fallt faul es herab.

Mich kiimmert’s minder;

an mir ja kargte

Freia von je

knausernd die kostliche Frucht:

denn halb so echt nur

bin ich wie, Selige, ihr! 900
frei, doch lebhaft und grell

Doch ihr setztet alles

auf das jiingende Obst:

das wufSten die Riesen wohl;

auf eurer Leben

legten sie’s an:
Der sehr belebt geworden[e] Ausdruck ist hier plotzlich zu
mdfSigen.*

nun sorgt, wie ihr das wahrt!

Ohne die Apfel

alt und grau,

greis und gramlich,

welkend zum Spott aller Welt, 910
sehr ernst vorzutragen™

erstirbt der Gotter Stamm.

FRICKA bang

Wotan, Gemahl!

Unsel’ger Mann!

Sieh, wie dein Leichtsinn

lachend uns allen

Schimpf und Schmach erschuf!

WOTAN mit plotzlichem EntschlufS auffahrend

Auf, Loge!

Hinab mit mir!

Nach Nibelheim fahren wir nieder:

gewinnen will ich das Gold! 920



LOGE wieder leichthin*
Die Rheintochter
riefen dich an:
so diirfen Erhorung sie hoffen?
WOTAN heftig
Schweige, Schwitzer!
Freia, die Gute,
Freia gilt es zu losen!
LOGE
Wie du befiehlst
fuhr’ ich dich gern:
steil hinab
steigen wir denn durch den Rhein?
WOTAN
Nicht durch den Rhein!
LOGE
So schwingen wir uns
durch die Schwefelkluft:
dort schliipfe mit mir hinein!
Er gebt voran und verschwindet seitwadrts in einer Kluft,
aus der sogleich ein schwefliger Dampf hervorquillt.
WOTAN
Ihr andern harrt
bis Abend hier:
verlor’ner Jugend
erjag’ ich erlosendes Gold!
Er steigt Loge nach in die Kluft hinab: der aus ihr
dringende Schwefeldampf verbreitet sich tiber die ganze
Biihne und erfiillt diese schnell mit dichtem Gewolk.
Bereits sind die Zuriickbleibenden unsichtbar.

DONNER

Fahre wohl, Wotan!
FROH

Gliick auf! Gliick auf!
FRICKA

O kehre bald
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zur bangenden Frau!
Der Schwefeldampf verdiistert sich zu ganz schwarzem
Gewolk, welches von unten nach oben steigt; dann
verwandelt sich dieses in festes, finstres Steingekliift, das
sich immer aufwdrts bewegt, so dafs es den Anchein hat,
als sinke die Szene immer tiefer in die Erde hinab.

Von verschiedenen Seiten her ddmmert aus der Ferne
dunkelroter Schein auf: wachsendes Gerdusch wie von
Schmiedenden wird iiberall her vernommen.

Das Getose der Ambosse verliert sich. Eine unabsehbar
weit sich dahinziehende unterirdische Kluft wird
erkennbar, die sich nach allen Seiten hin in enge Schachten
auszumtinden scheint.

DRITTE SZENE

Die unterirdischen Kliifte Nibelbeims

Straff vordringende Energie, obhne unmotiviertes Verweilen und
Zogern bildete den Grundcharakter der Ausfiibrung der ganzen
Szene.*

Alberich zerrt den kreischenden Mime an den Ohbren aus
einer Seitenschluft herbei.

EN

ALBERICH
Hehe! Hehe!
Hierher! Hierher!
Tiickischer Zwerg!
Tapfer gezwickt
sollst du mir sein,
schaffst du nicht fertig,
wie ich’s bestellt,
zur Stund’ das feine Geschmeid’! 950
MIME heulend
Ohe! Ohe!



Au! Au!

Lass mich nur los!

Fertig ist’s,

wie du befahlst,

mit Fleifs und Schweif

ist es gefligt: —

grell

nimm nur die Nigel vom Ohr!
ALBERICH loslassend

Was zogerst du dann

und zeigst es nicht?
MIME

Ich Armer zagte,

daf$ noch was fehle.
ALBERICH

Was wir’ noch nicht fertig?
MIME verlegen

Hier —und da —
ALBERICH

Was hier und da?

Her das Geschmeid”!

Er will ibm wieder an das Obr fabren: vor Schreck Lifst
Mime ein metallnes Gewirke, das er krampfhaft in den
Hinden hielt, sich entfallen. Alberich hebt es hastig auf

und priift es genau.
Schau, du Schelm!
Alles geschmiedet
und fertig geftigt —
wie ich’s befahl!
So wollte der Tropf
schlau mich betriigen?
Fiir sich behalten
das hehre Geschmeid’,
das meine List
ihn zu schmieden gelehrt?
Kenn’ ich dich dummen Dieb?
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Er setzt das Gewirk als Tarnhelm auf den Kopf.
Dem Haupt figt sich der Helm:
ob sich der Zauber auch zeigt?
sebr leise
‘Nacht und Nebel — 980
niemand gleich!’
Seine Gestalt verschwindet; statt ibrer gewahrt man eine
Nebelsaule.
Siehst du mich, Bruder?
MIME blickt sich verwundert um
Wo bist du? Ich sehe dich nicht.
ALBERICH unsichtbar
So fiihle mich doch,
du fauler Schuft!
Mime windet sich unter empfangenen GeifSelhieben, deren
Fall man vernimmt, obne die GeifSel selbst zu sehen.
Nimm das fiir dein Diebesgeliist!
MIME
Ohe! Ohe!
Au! Au! Au!
ALBERICH lachend, unsichtbar
Hahahahahaha!
Hab Dank, du Dummer! 990
Dein Werk bewahrt sich gut.
Hoho! Hoho!
Niblungen all,
neigt euch nun Alberich!
Uberall weilt er nun,
euch zu bewachen;
Ruh’ und Rast
ist euch zerronnen;
thm mufSt ihr schaffen,
wo nicht ihr ihn schaut; 1000
wo nicht ihr ihn gewahrt,
seid seiner gewartig!
Untertan seid ihr ihm immer!



grell
Hoho! Hoho!
Hort ithn, er naht:
der Niblungen Herr!
Die Nebelsdule verschwindet dem Hintergrunde zu: man
hort in immer weiterer Ferne die tobende Ankunft
Alberichs. — Mime ist vor Schmerz zusammengesunken.
Wotan und Loge lassen sich aus einer Schluft von oben
herab.
LOGE
Nibelheim hier.
Durch bleiche Nebel,
was blitzen dort feurige Funken?
MIME am Boden
Au! Au! Au! 1010
WOTAN
Hier stohnt es laut:
was liegt im Gestein?
LOGE sich zu Mime neigend
Was Wunder wimmerst du hier?
MIME
Ohe! Ohe!
Au! Au!
LOGE
Hei, Mime! Muntrer Zwerg!
Was zwingt und zwackt dich denn so?
MIME
Laf$ mich in Frieden!
LOGE
Das will ich freilich,
und mehr noch, hor! 1020
Helfen will ich dir, Mime!
Er stellt ibn miihsam aufrecht.
MIME
Wer halfe mir?
Gehorchen mufS ich



dem leiblichen Bruder,
der mich in Bande gelegt.
LOGE
Dich, Mime, zu binden,
was gab ihm die Macht?
MIME
Mit arger List
schuf sich Alberich
aus Rheines Gold 1030
einem gelben Reif:
seinem starken Zauber
zittern wir staunend;
mit ihm zwingt er uns alle,
der Niblungen nacht’ges Heer.
Mit einer etwas tanzelnden Gebarde*
Sorglose Schmiede,
schufen wir sonst wohl
Schmuck unsern Weibern,
wonnig Geschmeid’,
niedlichen Niblungentand; 1040
wir lachten lustig der Miith’! —
Nun zwingt uns der Schlimme,
in Kliifte zu schliipfen,
fiir ihn allein
uns immer zu mihn.
Durch des Ringes Gold
errat seine Gier,
wo neuer Schimmer
in Schachten sich birgt:
da missen wir spahen, 1050
spuren und graben,
die Beute schmelzen
und schmieden den Gufs,
ohne Ruh’ und Rast,
dem Herrn zu haufen den Hort.
LOGE



Dich Triagen soeben
traf wohl sein Zorn?
MIME
Mich Armsten, ach!
Mich zwang er zum Argsten.
Ein Helmgeschmeid’ 1060
hief$ er mich schweifSen;
genau befahl er,
wie es zu fligen.
Wohl merkt’ ich klug,
welch macht’ge Kraft
zu eigen dem Werk,
das aus Erz ich wob;
fiir mich drum hiiten
wollt’ ich dem Helm:;
durch seinen Zauber 1070
Alberichs Zwang mich entziehn:
vielleicht — ja vielleicht
den Liastigen selbst tiberlisten,
in meine Gewalt thn zu werfen,
den Ring ihm zu entreifSen,
dafs, wie ich Knecht jetzt dem Kiihnen
grell
mir Freien er selber dann frohn’!
LOGE
Warum, du Kluger,
gliickte dir’s nicht?
MIME
Ach, der das Werk ich wirkte, 1080
den Zauber, der ihm entzuckt,
den Zauber erriet ich nicht recht:
der das Werk mir riet
und mir’s entrifs,
der lehrte mich nun
— doch leider zu spat, —
welche List 1dg’ in dem Helm.



Meinem Blick entschwand er;
doch Schwielen dem Blinden
schlug unschaubar sein Arm.
heulend und schluchzend
Das schuf ich mir Dummen
schon zu Dank!
Er streicht sich den Riicken.

‘Sie diirfen das Streichen des Riickens wobhl etwas weiter

nach unten zu ausdehnen!’™
Wotan und Loge lachen.
LOGE zu Wotan
Gesteh, nicht leicht
gelingt der Fang.
WOTAN
Doch erliegt der Feind,
hilft deine List!
MIME von dem Lachen der Gotter betroffen, betrachtet diese
aufmerksamer.
Mime wird mifStrauisch*
Mit eurem Gefrage,
wer seid denn ihr Fremde?
LOGE
Freunde dir;
von ihrer Not
befrein wir der Niblungen Volk!
Mime schrickt zusammen, da er Alberich sich wieder
naben hort.
MIME
Nehmt euch in acht;
Alberich naht.
Er rennt vor Angst hin und ber.
WOTAN rubig sich auf einen Stein setzend
Sein’ harren wir hier.
Alberich, der den Tarnbelm vom Haupte genommen und
an den Giirtel gehdngt hat, treibt mit geschwungener
GeifSel aus der unteren, tiefer gelegenen Schlucht aufwarts

1090

1100



eine Schar Nibelungen vor sich her: diese sind mit
goldenem und silbernem Geschmeide beladen, das sie,
unter Alberichs steter Notigung, all” auf einen Haufen
speichern und so zu einem Horte haufen.
ALBERICH

Hierher! Dorthin!

Hehe! Hoho!

Trages Heer!

Dort zuhauf

schichtet den Hort!
Alles mit herrisch-damonischer Energie und schneidender
Schdrfe zu singen’™

Du da, hinauf! 1110

Willst du voran?

Schmahliches Volk!

Ab das Geschmeide!

Soll ich euch helfen?

Alles hierher!
Er gewabhrt plotzlich Wotan und Loge.

Hastig, mit aufSerster Vehemenz hervorzustofSen*

He! Wer ist dort?

Wer drang hier ein? —

Mime, zu mir!

Schabiger Schuft!

Schwatztest du gar 1120

mit dem schweifenden Paar?

Fort, du Fauler!

Willst du gleich schmieden und schaffen?
Er treibt Mime mit GeifSelbieben in den Haufen der
Nibelungen hinein.

He! An die Arbeit!

Alle von hinnen!

Hurtig hinab!

Aus den neuen Schachten

schafft mir das Gold!

Euch griifst die GeifSel,



grabt ihr nicht rasch! 1130
Daf$ keiner mir miifSig,
biirge mir Mime,
sonst birgt er sich schwer
meiner Geifsel Schwunge!
Daf$ ich uiberall weile,
wo keiner mich wihnt,
das weifs er, diinkt mich, genau!
Zogert ihr noch?
Zaudert wohl gar? —
Er zieht seinen Ring vom Finger, kiifst ihn und streckt ibn
drohend aus.
Die Zwerge zucken zusammen, wenn sie sehen, wie
Alb[erich] d[en] Ring kiifSt.”
Mit gewaltiger Stimme*
Zittre und zage, 1140
gezihmtes Heer!
Rasch gehorcht
des Ringes Herrn!
Unter Geheul und Gekreisch stieben die Nibelungen —
unter ibnen Mime — auseinander und schliipfen nach allen
Seiten in die Schachten hinab.
Alberich betrachtet lange und mifStrauisch Wotan und
Loge.
Was wollt ihr hier?
WOTAN mit rubiger, sich selbst beherrschender Wiirde*
Von Nibelheims niacht’gem Land
vernahmen wir neue Mar’:
macht’ge Wunder
wirke hier Alberich;
daran uns zu weiden,
trieb uns Gaste die Gier. 1150
ALBERICH
Nach Nibelheim
fiihrt euch der Neid:
so kithne Giste,



glaubt, kenn’ ich gut!
LOGE
Kennst du mich gut,
kindischer Alp?
Nun sag, wer bin ich,
dafd du so bellst?
Im kalten Loch,
da kauernd du lagst, 1160
wer gab dir Licht
und wirmende Lohe,
wenn Loge nie dir gelacht?
Was hulf’ dir dein Schmieden,
heizt’ ich die Schmiede dir nicht?
Dir bin ich Vetter
und war dir Freund:
nicht fein drum diinkt mich dein Dank!
ALBERICH
Den Lichtalben
lacht jetzt Loge, 1170
der list’ge Schelm.
Bist du Falscher ihr Freund,
wie mir Freund du einst warst: —
haha! — Mich freut’s! —
Von thnen fiircht’ ich dann nichts.
LOGE
So denk’ ich, kannst du mir traun.
ALBERICH
Deiner Untreu’ trau’ ich,
nicht deiner Treu”!
Eine herausfordernde Stellung annebmend
Doch getrost trotz’ ich euch allen!
LOGE
Hohen Mut 1180
verleiht deine Macht;
grimmig grofs
wuchs dir die Kraft!



ALBERICH

Siehst du den Hort,

den mein Heer

dort mir gehauft?
LOGE

So neidlichen sah ich noch nie.
ALBERICH

Das ist fiir heut,

ein karglich Haufchen!

Kithn und machtig

soll er kiinftig sich mehren.
WOTAN

Zu was doch frommt dir der Hort,

da freudlos Nibelheim,

und nichts fir Schitze hier feil?
ALBERICH

Schitze zu schaffen,

und Schatze zu bergen,

niitzt mir Nibelheims Nacht.

Doch mit dem Hort,

in der Hohle gehauft,

denk’ ich dann Wunder zu wirken:

die ganze Welt

gewinn’ ich mit thm mir zu eigen!
WOTAN

Wie beginnst du, Giitiger, das?
ALBERICH

Die in linder Lifte Weh’n

da oben ihr lebt,

lacht und liebt: —

mit goldner Faust

euch Gottliche fang’ ich mir alle!

Wie ich der Liebe abgesagt,

alles, was lebt,

soll ihr entsagen!

Mit Golde gekirrt,
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nach Gold nur sollt ihr noch gieren!
Auf wonnigen Hoh’n,
in seligem Weben
wiegt ihr euch;
den Schwarzalben
verachtet ihr ewigen Schwelger!
Habt acht!
Habt acht! 1220
Denn dient ihr Manner
erst meiner Macht,
Mit lustgierigem, schneidendem Hohn*
eure schmucken Frau’n,
die mein Frei’n verschmaht,
sie zwingt zur Lust sich der Zwerg,
lacht Liebe ihm nicht!
wild lachend
Hahahaha!
Habt ihr’s gehort?
Habt acht!
Habt acht vor dem nichtlichen Heer, 1230
entsteigt des Niblungen Hort
aus stummer Tiefe zu Tag!
WOTAN auffahrend
Vergeh, frevelnder Gauch!
ALBERICH
Was sagt der?
LOGE dazwischentretend
Sei doch bei Sinnen! —
zu Alberich
Wen doch fafSte nicht Wunder,
erfahrt er Alberichs Werk?
Gelingt deiner herrlichen List,
was mit dem Horte du heischest:
den Michtigsten mufS ich dich rithmen; 1240
denn Mond und Stern’
und die strahlende Sonne,



sie auch diirfen nicht anders,
dienen missen sie dir.
Doch — wichtig acht’ ich vor allem,
dafd des Hortes Haufer,
der Niblungen Heer,
neidlos dir geneigt?
Einen Reif rithrtest du kiihn;
dem zagte zitternd dein Volk: — 1250
doch, wenn im Schlaf
ein Dieb dich beschlich’,
den Ring schlau dir entriss’ —
wie wahrtest du Weiser dich dann?
ALBERICH
Der Listigste diinkt sich Loge;
andre denkt er
immer sich dumm:
daf$ sein’ ich bediirfte
zu Rat und Dienst,
um harten Dank, 1260
das horte der Dieb jetzt gern!
Den hehlenden Helm
ersann ich mir selbst;
der sorglichste Schmied,
Mime, muf$t’ thn mir schmieden:
schnell mich zu wandeln,
nach meinem Wunsch
die Gestalt mir zu tauschen,
taugt der Helm.
Niemand sieht mich, 1270
wenn er mich sucht;
doch tiberall bin ich,
geborgen dem Blick.
So ohne Sorge
bin ich selbst sicher vor dir,
du fromm sorgender Freund!
LOGE



Vieles sah ich,
Seltsames fand ich,
doch solches Wunder
gewahrt’ ich nie. 1280
Dem Werk ohne Gleichen
kann ich nicht glauben;
ware dies eine moglich,
deine Macht wahrte dann ewig!
ALBERICH
Meinst du, ich lug’
und prahle wie Loge?
LOGE
Bis ich’s gepriift,
bezweifl’ ich, Zwerg, dein Wort.
ALBERICH
Vor Klugheit blaht sich
zum Platzen der Blode! 1290
Nun plage dich Neid!
Bestimm, in welcher Gestalt
soll ich jach vor dir stehn?
LOGE
In welcher du willst;
nur mach vor Staunen mich stumm!
ALBERICH setzt den Helm auf
‘Riesenwurm
winde sich ringelnd!’
Statt seiner windet sich eine ungeheure Riesenschlange am
Boden; sie baumt sich und sperrt den aufgerissenen Rachen
auf Wotan und Loge zu.
LOGE stellt sich von Furcht ergriffen
Ohe! Ohe!
Schreckliche Schlange,
verschlinge mich nicht! 1300
Schone Logen das Leben!
WOTAN lachend
Hahaha! Hahaha!



Gut, Alberich!
Gut, du Arger!
Wie wuchs so rasch
zum riesigen Wurme der Zwerg!
Die Schlange verschwindet; statt ihrer erscheint sogleich
Alberich wieder in seiner wirklichen Gestalt.
ALBERICH
Hehe! Thr Klugen!
Glaubt ihr mir nun?
LOGE mit zitternder Stimme
Mein Zittern mag dir’s bezeugen!
Zur grofSen Schlange 1310
schufst du dich schnell:
weil ich’s gewahrt,
willig glaub’ ich dem Wunder.
Doch, wie du wuchsest,
kannst du auch winzig
und klein dich schaffen?
Das Kliigste schien’ mir das,
Gefahren schlau zu entfliehn:
das aber diinkt mich zu schwer!
ALBERICH
Zu schwer dir, 1320
weil du zu dumm!
Wie klein soll ich sein?
LOGE
DafS die feinste Klinze dich fasse,
wo bang die Krote sich birgt.
ALBERICH
Pah! Nichts leichter!
Luge du her!
Er setzt den Helm auf.
‘Krumm und grau
krieche Krote!”
Er verschwindet: die Gotter gewabren im Gestein eine
Krote auf sich zukriechen.



LOGE zu Wotan

Dort, die Krote!

Greife sie rasch! 1330
Wotan setzt seinen FufS auf die Krote: Loge fabrt ihr nach
dem Kopfe und halt den Tarnhelm in der Hand.

ALBERICH ist plotzlich in seiner wirklichen Gestalt sichtbar
geworden, wie er sich unter Wotans FufSe windet

Ohe! Verflucht!

Ich bin gefangen!

LOGE

Halt’ ihn fest,

bis ich ihn band.

Loge bindet ihm mit einem Bastseile Hande und Fiifse.

Nun schnell hinauf:

dort ist er unser!

Den Geknebelten, der sich wiitend zu wehren sucht, fassen
beide und schleppen ihn mit sich zu der Kluft, aus der sie
herabkamen. Dort verschwinden sie, aufwdartssteigend.

Die Szene verwandelt sich, nur in umgekehrter Weise,
wie ZUVof.

Die Verwandlung fiibrt wieder an den Schmieden vorbei.

fortdauernde Verwandlung nach oben

Wotan und Loge, den gebundenen Alberich mit sich
fithrend, steigen aus der Kluft herauf.

VIERTE SZENE

Freie Gegend auf Bergeshohen, am Rhein gelegen

Die Aussicht ist noch in fahle Nebel verbiillt wie am Schlusse
der zweiten Szene.

LOGE
Da, Vetter,
sitze du fest!



Luge, Liebster,

dort liegt die Welt,

die du Lung’rer gewinnen dir willst: —

welch Stellchen, sag,

bestimmst du drin mir zu Stall?

Er schligt tanzend ihm Schnippchen.

ALBERICH

Schiandlicher Schicher!

Du Schalk! Du Schelm!

Lose den Bast,

binde mich los;

den Frevel sonst bufSest du Frecher!
WOTAN

Gefangen bist du,

fest mir gefesselt;

wie du die Welt,

was lebt und webrt,

in deiner Gewalt schon wihntest;

in Banden liegst du vor mir —

du Banger kannst es nicht leugnen!

Zu ledigen dich,

bedarf’s nun der Losung.
ALBERICH

O ich Tropf!

Ich triumender Tor!

Wie dumm traut’ ich

dem diebischen Trug!

Furchtbare Rache

rache den Fehl!
LOGE

Soll Rache dir frommen,

vor allem rate dich frei:

dem gebundnen Manne

bufst kein Freier den Frevel.

Drum sinnst du auf Rache,

rasch ohne Saumen

1340
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sorg um die Losung zunachst! 1370
Er zeigt ibm, den Fingern schnalzend, die Art der Losung
an.

ALBERICH barsch

So heischt, was ihr begehrt!
WOTAN

Den Hort und dein helles Gold.
ALBERICH

Gieriges Gaunergeziicht!
fiir sich

Doch behalt’ ich mir nur den Ring,

des Hortes entrat’ ich dann leicht;

denn von neuem gewonnen

und wonnig genahrt

ist er bald durch des Ringes Gebort:

Etwas rubiger (freier!)*

eine Witzigung war’s,

die weise mich macht; 1380

zu teuer nicht zahl’ ich die Zucht,

lass’ fur die Lehre ich den Tand.

WOTAN
Erlegst du den Hort?
ALBERICH

Lost mir die Hand,

so ruf’ ich ihn her.

Loge lost ibm die Schlinge an der rechten Hand.
Alberich riibrt den Ring mit den Lippen und murmelt
heimlich einen Befehl.

Wohlan, die Nibelungen

rief ich mir nah.

Ihrem Herrn gehorchend

hor’ ich den Hort

aus der Tiefe sie fithren zu Tag: — 1390

nun lost mich vom lastigen Band!

WOTAN
Nicht eh’r, bis alles gezahlt.



Die Nibelungen steigen aus der Kluft herauf, mit den
Geschmeiden des Hortes beladen.
ALBERICH
O schandliche Schmach!
Wihrend des Folgenden schichten die Nibelungen den Hort
auf.
Daf$ die scheuen Knechte
geknebelt selbst mich erschaun!
zu den Nibelungen
Dorthin gefiihrt,
wie ich’s befehl!
All’ zuhauf
schichtet den Hort!
Helf’ ich euch Lahmen? 1400
Hierher nicht gelugt!
Rasch da! Rasch!
Dann riihrt euch von hinnen!
Daf$ ihr mir schafft!
Fort in die Schachten!
Weh’ euch, treff’ ich euch faul!
Auf den Fersen folg ich euch nach!
Er kiifst seinen Ring und streckt ihn gebieterisch aus.
Wie von einem Schlage getroffen, dringen sich die
Nibelungen scheu und angstlich der Kluft zu, in die sie
schnell hinabschliipfen.
Gezahlt hab’ ich;
nun lafSt mich zieh’n:
und das Helmgeschmeid’, 1410
das Loge dort hilk,
das gebt mir nun gitlich zurtick!
LOGE den Tarnhelm auf den Hort werfend
Zur BufSe gehort auch die Beute.
ALBERICH
Verfluchter Dieb! —
Doch nur Geduld!
Der den alten mir schuf,



schafft einen andern:

noch halt’ ich die Macht,

der Mime gehorcht.

Schlimm zwar ist’s,

dem schlauen Feind

zu lassen die listige Wehr! —

Nun denn! Alberich

lief$ euch alles;

jetzt 10st, ihr Bosen, das Band!
LOGE zu Wotan

Bist du befriedigt?

Lass’ ich ihn frei?
WOTAN

Ein goldner Ring

ragt dir am Finger:

horst du, Alp?

Der, acht’ ich, gehort mit zum Hort.
ALBERICH entsetzt

Der Ring?
WOTAN

Zu deiner Losung

mufSt du ihn lassen.
ALBERICH bebend

Das Leben, doch nicht den Ring!
WOTAN heftiger

Den Reif’ verlang’ ich:

mit dem Leben mach, was du willst.
ALBERICH

Los’ ich mir Leib und Leben,

den Ring auch muf$ ich mir l6sen;

Hand und Haupt,

Aug und Ohr

sind nicht mehr mein eigen

als hier dieser rote Ring!

Wotan tritt mit zwei Schritten energisch vor Alberich hin.*

WOTAN

1420
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1440



Dein eigen nennst du den Ring?
Rasest du, schamloser Albe?
Niichtern sag,

wem entnahmst du das Gold,
daraus du den schimmernden schufst?
War’s dein eigen,

was du Arger

der Wassertiefe entwandt?

Bei des Rheines Tochtern

hole dir Rat,

ob ihr Gold sie

zu eigen dir gaben,

das du zum Ring dir geraubt!

ALBERICH

Schmahliche Tiicke!
Schindlicher Trug! —
Mit eindringendem Ausdruck, im Tempo etwas
verweilend”
Wirfst du Schicher
die Schuld mir vor,
die dir so wonnig erwiinscht?
Wie gern raubtest
du selbst dem Rheine das Gold,
war nur so leicht
die Kunst, es zu schmieden, erlangt?
Wie gliickt es nun
dir GleifSner zum Heil,
dafs der Niblung, ich,
aus schmihlicher Not,
in des Zornes Zwange,
den schrecklichen Zauber gewann,
dess’ Werk nun lustig dir lacht?
Des Unseligen,
Angstversehrten
fluchfertige,
furchtbare Tat,
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zu furstlichem Tand
soll sie frohlich dir taugen,
zur Freude dir frommen mein Fluch?
Hiite dich, 1480
herrischer Gott! —
Frevelte ich,
so frevelt’ ich frei an mir: —
doch an allem was war,
ist und wird,
frevelst, Ewiger, du —
entreifSest du frech mir den Ring!
WOTAN
Her den Ring!
Kein Recht an ihm
schworst du schwatzend dir zu. 1490
Er ergreift Alberich und entzieht seinem Finger mit heftiger
Gewalt den Ring.
ALBERICH grdfSlich aufschreiend
Ha! — Zertrimmert! Zerknickt!
Der Traurigen traurigster Knecht!
WOTAN den Ring betrachtend
Nun halt’ ich, was mich erhebt,
der Michtigen machtigsten Herrn!
Er steckt den Ring an.
LOGE zu Wotan
Ist er gelost?
WOTAN
Bind ihn los!
Loge lost Alberich vollends die Bande.
LOGE zu Alberich
Schlipfe denn heim!
Keine Schlinge halt dich:
frei fahre dahin!
ALBERICH sich erhebend
Bin ich nun frei? 1500
wiitend lachend



Wirklich frei?

So gruf$” euch denn

meiner Freiheit erster GrufS!
Wie durch Fluch er mir geriet,
verflucht sei dieser Ring!

Gab sein Gold

mir Macht ohne Mafs,

nun zeug’ sein Zauber

Tod dem, der ihn tragt!

Kein Froher soll

seiner sich freun,

keinem Glicklichen lache
sein lichter Glanz!

Wer ihn besitzt,

den sehre die Sorge,

und wer ihn nicht hat,

den nage der Neid!

Jeder giere

nach seinem Gut,

doch keiner geniefse

mit Nutzen sein!

Ohne Wucher hiit’ ihn sein Herr;
doch den Wirger zieh’ er ihm zu!
Dem Tode verfallen,

fefsle den Feigen die Furcht:
so lang er lebt

sterb’ er lechzend dahin,

des Ringes Herr

als des Ringes Knecht: —

bis in meiner Hand

den geraubten wieder ich halte!
So segnet

in hochster Not

der Nibelung seinen Ring: —
behalt’ ihn nun,

lachend
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hiite ihn wohl!
grimmig
Meinem Fluch fliehest du nicht!
Er verschwindet schnell in der Kluft.

Wotan einen Moment verwirrt, fafst sich gleich wieder.*

Der dichte Nebelduft des Vordergrundes klart sich
allmdblich auf.
LOGE
Lauschtest du
seinem Liebesgrufs?
WOTAN in den Anblick des Ringes an seiner Hand versunken
Gonn ihm die geifernde Lust!
Es wird immer beller.
LOGE nach rechts in die Szene blickend
Fasolt und Fafner
nahen von fern:
Freia fiihren sie her.
Aus dem sich immer mehr zerteilenden Nebel erscheinen

Donner, Frob und Fricka und eilen dem Vordergrunde zu.

FROH

Sie kehren zuriick!
DONNER

Willkommen, Bruder!
FRICKA besorgt zu Wotan

Bringst du gute Kunde?
LOGE auf den Hort deutend

Mit List und Gewalt

gelang das Werk:

dort liegt, was Freia lost.
DONNER

Aus der Riesen Haft

naht dort die Holde.
FROH

Wie liebliche Luft

wieder uns weht,

wonnig Gefiihl

1540
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die Sinne erfullt!
Traurig ging’ es uns allen,
getrennt fir immer von ihr,
die leidlos ewiger Jugend
jubelnde Lust uns verleiht.
Der Vordergrund ist wieder ganz hell geworden; das
Ausseben der Gotter gewinnt durch das Licht wieder die
erste Frische: tiber dem Hintergrunde haftet jedoch noch
der Nebelschleier, so dafs die ferne Burg unsichtbar bleibt.
Fasolt und Fafner treten auf, Freia zwischen sich
fithrend. Fricka eilt freudig auf die Schwester zu, um sie zu
umarmen.
FRICKA mit Warme zu singen”™
Lieblichste Schwester, 1560
stfSeste Lust!
Bist du mir wieder gewonnen?
FASOLT ihr wehrend
Halt! Nicht sie bertihrt!
Noch gehort sie uns. —
Auf Riesenheims
ragender Mark
rasteten wir;
mit treuem Mut
des Vertrages Pfand
pflegten wir. 1570
So sehr mich’s reut,
zuriick doch bring ich’s,
erlegt uns Briiddern
die Losung ihr.
WOTAN
Bereit liegt die Losung;:
des Goldes Mafs
sei nun giitlich gemessen.
FASOLT
Das Weib zu missen,
wisse, gemutet mich weh:



soll aus dem Sinn sie mir schwinden,
des Geschmeides Hort
hiufe denn so,
dafs meinem Blick
die Blithende ganz er verdeck”!
WOTAN
So stellt das Mafs
nach Freias Gestalt!
Freia wird von den beiden Riesen in die Mitte gestellt.
Darauf stofSen sie ibre Pfihle zu Freias beiden Seiten so
in den Boden, dafs sie gleiche Hobhe und Breite mit ihrer
Gestalt messen.
FAFNER
Gepflanzt sind die Pfahle
nach Pfandes Mafs;
gehauft nun full’ es der Hort!
WOTAN
Eilt mit dem Werk:
widerlich ist mir’s!
LOGE
Hilf mir, Froh!
FROH
Freias Schmach
eil” ich zu enden.
Loge und Froh haufen hastig zwischen den Pfihlen das
Geschmeide.
FAFNER
Nicht so leicht
und locker gefiigt!

Mit roher Kraft driickt er die Geschmeide dicht zusammen.

Fest und dicht
fall’ er das Mafs!
Er beugt sich, um nach Liicken zu spiben.
Hier lug’ ich noch durch:
verstopft mir die Liicken!
LOGE
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Zuriick, du Grober!
FAFNER

Hierher!
LOGE

Greif mir nichts an!
FAFNER

Hierher! Die Klinze verklemmt!
WOTAN unmutig sich abwendend

alles fest im Tempo weiter. Ja kein sentimenmtales
Zuriickhalten!”

Tief in der Brust

brennt mir die Schmach!
FRICKA den Blick auf Freia geheftet

Sieh, wie in Scham

schmahlich die Edle steht:

um Erlosung fleht

stumm der leidende Blick.

Boser Mann!

Der Minnigen botest du das!
FAFNER

Noch mehr!

Noch mehr hierher!
DONNER

Kaum halt’ ich mich;

schaumende Wut

weckt mir der schamlose Wicht!

Hierher, du Hund!

Willst du messen,

so mifS dich selber mit mir!
FAFNER

Ruhig, Donner!

Rolle, wo’s taugt:

hier nutzt dein Rasseln dir nichts.
DONNER ausholend

Nicht dich Schmihl’chen zu zerschmettern?
WOTAN

1610

1620



Friede doch! —
Schon diinkt mich Freia verdeckt.
Fafner mifSt den Hort genau mit dem Blick und spiht nach
Liicken.
LOGE
Der Hort ging auf.
FAFNER
Noch schimmert mir Holdas Haar: —
dort das Gewirk
wirf auf den Hort! 1630
LOGE
Wie? Auch den Helm?
FAFNER
Hurtig, her mit ihm!
WOTAN
Lafs ihn denn fahren!
Loge wirft den Tarnhelm auf den Hort.
LOGE
So sind wir denn fertig!
Seid ihr zufrieden?
FASOLT
Freia, die Schone,
schau’ ich nicht mehr: —
so ist sie gelost?
mufs ich sie lassen?

Er tritt nabe hinzu und spaht durch den Hort.
Weh! Noch blitzt 1640
ithr Blick zu mir her;
des Auges Stern
strahlt mich noch an;
durch eine Spalte
mufS ich’s erspah’n. —

aufSer sich
Seh’ ich dies wonnige Auge,

Mit glutvoller Leidenschaft*
von dem Weibe lafs ich nicht ab!



FAFNER beschleunigend

He! Euch rat’ ich,

verstopft mir die Ritze!
LOGE

Nimmer-Satte!

Seht ihr denn nicht,

ganz schwand uns der Hort?

Fafner stofSt seine Worte dufSerst grob und entschieden
hervor.*

FAFNER

Mitnichten, Freund!

An Wotans Finger

glanzt von Gold noch ein Ring;:

den gebt, die Ritze zu fiillen!
WOTAN

Wie! Diesen Ring?
LOGE immer lebhaft*

Lafst euch raten!

Den Rheintochtern

gehort dies Gold;

ihnen gibt Wotan es wieder.
WOTAN

Was schwatzest du da?

Was schwer ich mir erbeutet,

ohne Bangen wahr’ ich’s fiir mich!
LOGE

Schlimm dann steht’s

um mein Versprechen,

das ich den Klagenden gab!
WOTAN

Dein Versprechen bindet mich nicht:

als Beute bleibt mir der Reif.
FAFNER

Doch hier zur Losung

mufSt du ihn legen.
WOTAN
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Fordert frech, was ihr wollt:
alles gewahr’ ich;
um alle Welt, doch
nicht fahren lass’ ich den Ring!
Fasolt zieht wiitend Freia hinter dem Horte hervor.
FASOLT
Aus denn ist’s!
Beim alten bleibt’s;
nun folgt uns Freia fiir immer!
FREIA
Hilfe!
FRICKA
Harter Gott! 1680
FREIA
Hilfe!
FRICKA
Gib ihnen nach!
FROH
Spare das Gold nicht!
DONNER
Spende den Ring doch!
Fafner hilt den fortdringenden Fasolt noch auf: alle stehen
bestiirzt.
WOTAN Mit unbeugsamster Entschlossenbeit™
LafSt mich in Ruh’:
den Reif geb’ ich nicht!
Wotan wendet sich ziirnend zur Seite.

Die Biihne hat sich von neuem verfinstert.

Aus der Felskluft zur Seite bricht ein bliulicher Schein
hervor: in ihm wird plotzlich Erda sichtbar, die bis zu
halber Leibeshohe aus der Tiefe aufsteigt; sie ist von edler
Gestalt, weithin von schwarzem Haare umuwallt.

ERDA sehr langsam und feierlich®
in geheimnisvoll verschleiertem Tone zu bringen™

die Hand mahnend gegen Wotan ausstreckend
Weiche, Wotan! Weiche!



Flieh des Ringes Fluch!
Rettungslos
dunklem Verderben 1690
weiht dich sein Gewinn.
WOTAN leise”
Wer bist du, mahnendes Weib?
ERDA
Wie alles war — weifs ich;
wie alles wird,
wie alles sein wird —
seh’ ich auch:
der ew’gen Welt
Urwala,
Erda, mahnt deinen Mut. —
Drei der Tochter, 1700
urerschaff’ne,
gebar mein Schofs:
was ich sehe,
sagen dir nachtlich die Nornen.
Doch hochste Gefahr
fihrt mich heut
selbst zu dir her.
Hore! Hore! Hore!
Alles, was ist, — endet!
Ein distrer Tag 1710
dammert den Gottern: —
mit entsetzenerfiilltem Ausdruck*
dir rat’ ich, meide den Ring!
WOTAN Erda versinkt langsam bis an die Brust, wahrend der
blauliche Schein zu dunkeln beginnt.
Geheimnishehr
hallt mir dein Wort: —
weile, daf§ mehr ich wisse!
ERDA im Versinken
Ich warnte dich;
du weifSt genug:



In rubigem ernst-bedeutsamem Tone*
sinn in Sorg’ und Furcht!
Sie verschwindet ganzlich.

Wotan will der Verschwindenden in die Kluft nach, um
sie zu halten: Frobh und Fricka werfen sich ibm entgegen
und halten ihn zuriick.

WOTAN
Soll ich sorgen und fiirchten,
dich muf$ ich fassen,
alles erfahren!
FRICKA
Was willst du, Wiitender?
FROH
Halt ein, Wotan!
Scheue die Edle,
achte ihr Wort!
Wotan starrt sinnend vor sich hin.
DONNER sich entschlossen zu den Riesen wendend
Hort, ihr Riesen!
Zuruck, und harret!
Das Gold wird euch gegeben.
FREIA
Darf ich es hoffen?
Diinkt euch Holda
wirklich der Losung wert?
Alle blicken gespannt auf Wotan; dieser, nach tiefem
Sinnen zu sich kommend, erfafSt seinen Speer und
schwenkt ibn, wie zum Zeichen eines mutigen
Entschlusses.
WOTAN Bei diesen Worten durchmifSt er mit majestdtischen
Schritten den ganzen Biihnenraum.”
Zu mir, Freia!
Du bist befreit!
Wieder gekauft
kehr’ uns die Jugend zuriick!
Ihr Riesen, nehmt euren Ring!

1720

1730



Er wirft den Ring auf den Hort. Die Riesen lassen Freia
los: Sie eilt freudig auf die Gotter zu, die sie abwechselnd
langere Zeit in hochster Freude liebkosen.

Fafner hat sogleich einen ungeheuren Sack ausgebreitet
und macht sich iiber den Hort her, um ihn da
hineinzuschichten.

Fafner wirft ein altes, schlecht aussehendes, von ihm fiir
wertlos gebaltenes Schwert, nach kurzer Besichtigung
wieder weg.*

FASOLT dem Bruder sich entgegenwerfend
Halt, du Gieriger!
Gonne mir auch was!
Redliche Teilung
taugt uns beiden. 1740
FAFNER
Mehr an der Maid als am Gold
lag dir verliebtem Geck!
Mit Miith’ zum Tausch
vermocht’ ich dich Toren;
ohne zu teilen,
hittest du Freia gefreit:
teil’ ich den Hort,
billig behalt’ ich
die grofste Halfte fiir mich!
FASOLT
Schandlicher du! 1750
Mir diesen Schimpf? —
zu den Gottern
Euch ruf’ ich zu Richtern:
teilet nach Recht
uns redlich den Hort!
Wotan wendet sich verdchtlich ab.
LOGE zu Fasolt
Den Hort laf§ ihn raffen;
halte du nur auf den Ring!
Fasolt stiirzt sich auf Fafner, der immerzu eingesackt hat.



FASOLT
Zurtck! Du Frecher!
Mein ist der Ring;
mir blieb er fiir Freias Blick!

Er greift hastig nach dem Ring: sie ringen.

FAFNER

Fort mit der Faust!

Der Ring ist mein!

Fasolt entreifst Fafner den Ring.

FASOLT

Ich halt’ ihn, mir gehort er!
FAFNER mit seinem Pfahle ausholend

Halt ihn fest, dafS er nicht fall’!

Er streckt Fasolt mit einem Streiche zu Boden: dem
Sterbenden entreifst er dann hastig den Ring.
zu Fasolt sich niederbiickend, mit Hohn™

Nun blinzle nach Freias Blick!
An den Reif rithrst du nicht mehr!

Er steckt den Ring in den Sack und rafft dann gemdichlich
den Hort vollends ein. Alle Gotter steben entsetzt:

feierliches Schweigen.

WOTAN erschiittert

Furchtbar nun

erfind’ ich des Fluches Kraft! —
LOGE Mit scharf-ironischem Ton*

Was gleicht, Wotan,

wohl deinem Gliicke?

Viel erwarb dir

des Ringes Gewinn;

dafS er nun dir genommen,

nitzt dir noch mehr:

deine Feinde — sieh! —

fallen sich selbst —

um das Gold, das du vergabst.
WOTAN

Wie doch Bangen mich bindet!

1760
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Sorg’ und Furcht
fesseln den Sinn —
wie sie zu enden, 1780
lehre mich Erda: —
zu ihr muf$ ich hinab!
FRICKA schmeichelnd sich an ibn schmiegend
Wo weilst du, Wotan?
Winkt dir nicht hold
die hehre Burg,
die des Gebieters
gastlich bergend nun harrt?
WOTAN diister
Mit bosem Zoll
zahlt’ ich den Bau!
DONNER auf den Hintergrund deutend, der noch in
Nebelschleier gehiillt ist.
Schwiiles Gediinst 1790
schwebt in der Luft; —
lastig ist mir
der triitbe Druck!
Das bleiche Gewolk
samml’ ich zu blitzendem Wetter,
das fegt den Himmel mir hell!
Donner besteigt einen hohen Felsstein am Talabbhange und
schwingt dort seinen Hammer; mit dem Folgenden ziehen
die Nebel sich um ihn zusammen.
Heda! Heda! Hedo!
Zu mir, du Geduft!
Thr Diinste, zu mir!
Donner, der Herr, 1800
ruft euch zu Heer!
Er schwingt den Hammer.
Auf des Hammers Schwung
schwebet herbei!
Dunstig Gedampf!
Schwebend Gediift!



Donner, der Herr,
ruft euch zu Heer!
Heda! Heda! Hedo!
Donner verschwindet vollig in einer immer finsterer sich
ballenden Gewitterwolke.
Man hort Donners Hammerschlag schwer auf den
Felsstein fallen.
Ein starker Blitz entfahrt der Wolke: ein heftiger
Donnerschlag folgt.
Froh ist im Gewolk verschwunden.

[Donner] unsichtbar
Bruder, hierher!

Weise der Briicke den Weg! 1810
Plotzlich verziebt sich die Wolke; Donner und Froh werden
sichtbar: von ibren FiifSen aus ziebt sich mit blendendem
Leuchten, eine Regenbogen-Briicke iiber das Tal hiniiber
bis zur Burg, die jetzt im Glanze der Abendsonne strahlt.

Fafner, der neben der Leiche seines Bruders endlich den
ganzen Hort eingerafft, hat, den ungeheuren Sack auf dem
Riicken, wibrend Donners Gewitterzauber die Biihne
verlassen.

FROH der der Briicke mit der ausgestreckten Hand den Weg tiber
das Tal angewiesen

zu den Géttern

Zur Burg fiihrt die Briicke,

leicht, doch fest eurem Fufs:

beschreitet kithn

ihren schrecklosen Pfad!

Wotan und die andern Gotter sind sprachlos in den
prichtigen Anblick verloren.
WOTAN

Abendlich strahlt

der Sonne Auge;

in prachtiger Glut

prangt glinzend die Burg.

In des Morgens Scheine



mutig erschimmernd, 1820
lag sie herrenlos,
hehr verlockend vor mir.
Von Morgen bis Abend,
in Mih’ und Angst,
nicht wonnig ward sie gewonnen!
Es naht die Nacht:
vor ihrem Neid
biete sie Bergung nun.
Wotan ergreift das von Fafner liegend gelassene Schwert.*
W [otan] deutet mit dem Schwert auf die Burg.”
Wie von einem grofSen Gedanken ergriffen, sehr
entschlossen
So griif$’ ich die Burg,
sicher vor Bang’ und Grau’n! 1830
Er wendet sich feierlich zu Fricka.
Folge mir, Frau!
In Walhall wohne mit mir.
FRICKA
Was deutet der Name?
Nie, diinkt mich, hort’ ich ithn nennen.
WOTAN
Was, machtig der Furcht
mein Mut mir erfand,
wenn siegend es lebrt,
leg’ es den Sinn dir dar!
Er fafSt Fricka an der Hand und schreitet mit ibr langsam
der Briicke zu: Frob, Freia und Donner folgen.
LOGE im Vordergrunde verbarrend und den Géttern
nachblickend
Threm Ende eilen sie zu,
die so stark im Bestehen sich wiahnen. 1840
Fast scham’ ich mich,
mit thnen zu schaffen;
zur leckenden Lohe
mich wieder zu wandeln,



spur’ ich lockende Lust:
sie aufzuzehren,
die einst mich gezahmt,
statt mit den Blinden
blod zu vergehn,
und wiren es gottlichste Gotter! — 1850
Nicht dumm diinkte mich das!
Bedenken will ich’s: —
wer weilS, was ich tu’!
Er geht, um sich den Géttern in nachlissiger Haltung
anzuschliefSen
WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE Die drei Rheintochter in der
Tiefe des Tales, unsichtbar
Rheingold! Rheingold!
Reines Gold!
Wie lauter und hell
leuchtetest hold du uns.
WOTAN im Begriff, den Fuf$ auf die Briicke zu setzen, hdlt an und
wendet sich um.
Welch Klagen dringt zu mir her?
WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE
Um dich, du Klares,
wir nun klagen: 1860
gebt uns das Gold
gebt uns das Gold!
O gebt uns das reine zuriick!
LOGE spdht in das Tal hinab
Des Rheines Kinder
beklagen des Goldes Raub.
WOTAN
Verwiinschte Nicker!
zu Loge
Wehre ihrem Geneck!
LOGE in das Tal hinabrufend
Thr da im Wasser!

Was weint ihr herauf?



Hort, was Wotan euch wiinscht: — 1870
Glanzt nicht mehr
euch Madchen das Gold,
in der Gotter neuem Glanze
sonnt euch selig fortan!
Die Gotter lachen und beschreiten mit dem Folgenden die
Briicke.
WOGLINDE, WELLGUNDE, FLOSSHILDE
Rheingold! Rheingold!
Reines Gold!
O leuchtete noch
in der Tiefe dein laut’rer Tand!
Traulich und treu
ist’s nur in der Tiefe: 1880
falsch und feig
ist, was dort oben sich freut!
Wihrend die Gotter auf der Briicke der Burg zuschreiten,
fallt der Vorhang.



Die Walkiire

(Erster Tag)

ERSTER AUFZUG
VORSPIEL UND ERSTE SZENE

Das Innere der Wobnung Hundings

Ein  kurzes Orchestervorspiel wvon  heftiger, stiirmischer
Bewegung leitet ein.

Der Vorhang gebt auf [Takt 112]. — In der Mitte stebt der
Stamm einer mdchtigen Esche, dessen stark erbabene Wurzeln
sich weithin in den Erdboden verlieren; von seinem Wipfel ist
der Baum durch ein gezimmertes Dach geschieden, welches so
durchshnitten ist, daf§ der Stamm und die nach allen Seiten sich
ausstreckenden Aste durch genau entsprechende Offnungen
hindurch gehen; von dem belaubten Wipfel wird angenommen,
dafS er sich tiber dieses Dach ausbreite. Um den Eschenstamm,
als Mittelpunkt, ist nun ein Saal gezimmert; die Winde sind aus
roh behauenem Holzwerk, hie und da mit geflochtenen und
gewebten Decken behangen. Rechts im Vordergrunde steht der
Herd, dessen Rauchfang seitwdirts zum Dache hinausfiihrt;
hinter dem Herde befindet sich ein innerer Raum, gleich einem
Vorratsspeicher, zu dem man auf einigen hélzernen Stufen
hinaufsteigt: davor hangt, halb zuriickgeschlagen, eine
geflochtene Decke. Im Hintergrunde eine Eingangstiire mit
schlichtem Holzriegel. Links die Tiire zu einem inneren
Gemache, zu dem gleichfalls Stufen hinauffiihren; weiter vornen



auf derselben Seite ein Tisch mit einer breiten, an der Wand
angezimmerten Bank dahinter, und holzernen Schemeln davor.

Die Biihne bleibt eine Zeitlang leer, aufSen Sturm, im Begriffe,
sich ganzlich zu legen.

Siegmund 6ffnet von aufSen die Eingangstiire und tritt ein. Er
hilt den Riegel noch in der Hand wund iiberblickt den
Wohnraum; er scheint von tibermdafSiger Anstrengung erschopft;
sein Gewand und Aussehen zeigen, dafS er sich auf der Flucht
befinde. Da er niemand gewabhrt, schliefSt er hinter sich, schreitet
mit der aufSersten Anstrengung eines Todmiiden auf den Herd
zu und wirft sich von dort auf eine Decke von Barenfell nieder.

SIEGMUND

Wess’ Herd dies auch sei,

hier muf$ ich rasten.
Er sinkt zuriick und bleibt regungslos ausgestreckt.

Sieglinde tritt aus der Tiir des inneren Gemaches. Sie
glaubte ihren Mann heimgekehrt; ihre ernste Miene zeigt
sich dann verwundert, als sie einen Fremden am Herde
ausgestreckt sieht.
SIEGLINDE noch im Hintergrunde

Ein fremder Mann?

Thn mufS ich fragen.
Sie tritt naher.

Wer kam ins Haus

und liegt dort am Herd?
Da Siegmund sich nicht regt, tritt sie noch etwas naher und
betrachtet ibn.

Muide liegt er

von Weges Miih’n.

Schwanden die Sinne ihm?

Wire er siech?
Sie neigt sich zu ihm herab und lauscht.

Noch schwillt ihm den Atem;

das Auge nur schlofs er. —

Mutig diinkt mich der Mann,



sank er miid’ auch hin.
[Siegmund] fahrt jah mit dem Haupt in die Hohe.
SIEGMUND
Ein Quell! Ein Quell!
SIEGLINDE
Erquickung schaff’ ich.
Sie nimmt schnell ein Trinkborn und geht damit aus dem
Haus.
Sie kommt zuriick und reicht das gefiillte Trinkhorn
Siegmund.
Labung biet’ ich
dem lechzenden Gaumen:
Wasser, wie du gewollt.
Siegmund trinkt und reicht ihr das Horn zuriick. Als er ibr
mit dem Haupte Dank zuwinkt, haftet sein Blick mit
steigender Teilnahme an ibren Mienen.
SIEGMUND
Kiihlende Labung 20
gab mir der Quell,
des Miiden Last
machte er leicht;
erfrischt ist der Mut,
das Aug’ erfreut
des Sehens selige Lust.
Wer ist’s, der so mir es labt?
Sieglinde will antworten, besinnt sich aber und halt
schweigend inne.*
SIEGLINDE
Dies Haus und dies Weib
sind Hundings Eigen: —
gastlich gonn’ er dir Rast; 30
harre bis heim er kehrt!
SIEGMUND
Waffenlos bin ich;
dem wunden Gast
wird dein Gatte nicht wehren.



Sieglinde tritt naher zu Siegmund.*
SIEGLINDE mit besorgter Hast
Die Wunden weise mir schnell!
SIEGMUND Er schiittelt sich und springt lebbaft vom Lager zum
Sitz auf.
Gering sind sie,
der Rede nicht wert;
noch fiigen des Leibes
Glieder sich fest.
Hatten halb so stark wie mein Arm 40
Schild und Speer mir gehalten,
nimmer floh ich dem Feind; —
doch zerschellten mir Speer und Schild.
Der Feinde Meute
hetzte mich mud’,
Gewitter-Brunst
brach meinen Leib;
doch schneller, als ich der Meute,
schwand die Miidigkeit mir:
sank auf die Lider mir Nacht, 50
die Sonne lacht mir nun neu.
Sieglinde geht nach dem Speicher, fiillt ein Horn mit Met
und reicht es Siegmund mit freundlicher Bewegtheit.
SIEGLINDE
Des seimigen Metes
stfSen Trank
mogst du mir nicht verschmihn.
SIEGMUND
Schmecktest du mir ihn zu?
Sieglinde nippt am Horn und reicht es ihm wieder.
Siegmund tut einen langen Zug, indem er den Blick mit
wachsender Wiarme auf sie beftet. Er setzt so das Horn ab
und LafSt es langsam sinken, wahrend der Ausdruck seiner
Miene in starke Ergriffenbeit tibergeht.
Er senkt den Blick diister zu Boden.
mit bebender Stimme



Einen Unseligen labtest du:
lebhaft
Unheil wende
der Wunsch von dir!
Er bricht auf.
Gerastet hab’ ich
und sufS geruht.
Weiter wend’ ich den Schritt.
Er gebt nach hinten.
SIEGLINDE lebhaft sich umwendend
Wer verfolgt dich, daf$ du schon flieh’st?
SIEGMUND hat angehalten
Miflwende folgt mir,
wohin ich fliehe;
MifSwende naht mir,
wo ich mich neige. —
Dir Frau doch bleibe sie fern!
Fort wend’ ich Fuf$ und Blick.
Er schreitet schnell bis zur Tiir und hebt den Riegel.
SIEGLINDE in heftigem Selbstvergessen ihm nachrufend
So bleibe hier!
Nicht bringst du Unheil dahin,
wo Unheil im Hause wohnt!
Sieglinde ist von ihrem eigenen GestandnifSe im Tiefsten
erschiittert.”

Siegmund bleibt tief erschiittert stehen: er forscht in
Sieglindes Mienen; diese schligt verschamt und traurig die
Augen nieder. Siegmund kebrt zuriick.

SIEGMUND

Wehwalt hiefs ich mich selbst: —

Hunding will ich erwarten.
Er lebnt sich an den Herd: sein Blick haftet mit rubiger und
entschlossener Teilnabme an Sieglinde: diese hebt langsam
das Auge wieder zu ihm auf; beide blicken sich in tiefem
Schweigen mit dem Ausdruck grofSer Ergriffenbeit in die
Augen.
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ZWEITE SZENE

[Takt 5 der Szene] Jetzt hort man das Klopfen an die Tiire.*

Sieglinde fahrt plotzlich auf, lauscht und hort Hunding, der
sein RofS aufSen zum Stall fiibrt.

Sie geht hastig zur Tiir und offnet.

Hunding, gewaffnet sein Schild und Speer, tritt ein und halt
unter der Tiir, als er Siegmund gewahrt.

Hunding wendet sich mit einem ernst fragenden Blick an
Sieglinde.

SIEGLINDE dem Blicke Hundings entgegnend
Mid am Herd
fand ich den Mann;
Not fithrt’ ihn ins Haus.
HUNDING rasch hervorgestofSen*
Du labtest ihn?
SIEGLINDE ruhig
nicht schnell und sehr unbefangen®
Den Gaumen letzt’ ich ihm,
gastlich sorgt’ ich sein’.
SIEGMUND der rubig und fest Hunding beobachtet
Dach und Trank
dank’ ich ihr:
willst du dein Weib drum schelten?
HUNDING
Heilig ist mein Herd:
heilig sei dir mein Haus.
Er legt seine Waffen ab und iibergibt sie Sieglinde.
zu Sieglinde
Riist’ uns Mannern das Mahl!
Sieglinde hingt die Waffen an Asten des Eschenstammes
auf; dann holt sie Speise und Trank aus dem Speicher und
riistet auf dem Tische das Nachtmahbl.
Unwillkiirlich heftet sie wieder den Blick auf Siegmund.

80



Hunding mifSt scharf und verwundert Siegmunds Ziige,
die er mit denen seiner Frau vergleicht.
fiir sich
Wie gleicht er dem Weibe!
der gleifSende Wurm
glanzt auch ihm aus dem Auge. —
Er birgt sein Befremden und wendet sich wie unbefangen
zu Siegmund.
Nicht zu stark, mebr im Sprechton.*
Weit her, traun!
kamst du des Wegs; 90
ein Rof$ nicht ritt,
der Rast hier fand:
welch schlimme Pfade
schufen dir Pein?
SIEGMUND
Durch Wald und Wiese,
Heide und Hain,
jagte mich Sturm
und starke Not:
nicht kenn’ ich den Weg, den ich kam.
Wohin ich irrte, 100
weif$ ich noch minder:
Kunde gewann’ ich dess’ gern.
HUNDING Hunding am Tisch, und Siegmund den Sitz bietend
Dess’ Dach dich deckt,
dess’ Haus dich hegt —
Hunding heifst der Wirt;
wendest von hier du
nach West den Schritt,
in Hofen reich
hausen dort Sippen,
die Hundings Ehre behiiten: — 110
gonnt mir Ehre mein Gast,
wird sein Name nun mir gennant.



Siegmund, der sich am Tisch niedergesetzt, blickt
nachdenklich vor sich hin.

Sieglinde, die sich neben Hunding, Siegmund gegeniiber
gesetzt, heftet ihr Auge mit auffallender Teilnahme und
Spannung auf diesen.

[Hunding]| der beide beobachtet

Tragst du Sorge

mir zu vertraun,

der Frau hier gib doch Kunde:
etwas heftig und unmutvoll*

sich wie gierig sie dich fragt!

SIEGLINDE unbefangen und teilnabmsvoll

Gast, wer du bist,

wiifSt’ ich gern.
Siegmund blickt auf, sieht ibr in das Auge und beginnt
ernst.

SIEGMUND

Friedmund darf ich nicht heifSen;

Frohwalt mocht’ ich wohl sein: 120
mit schmerzlich erbebendem Tone”

doch Wehwalt mufS ich mich nennen.

Wolfe, der war mein Vater;

zu zwei kam ich zur Welt,
einfach!”

eine Zwillingsschwester, und ich.

Friith schwanden mir

Mutter und Maid;

die mich gebar,

und die mit mir sie barg,

kaum hab’ ich je sie gekannt. —

Wehrlich und stark war Wolfe; 130

der Feinde wuchsen ihm viel.

Zum Jagen zog

mit dem Jungen der Alte;

Von Hetze und Harst

einst kehrten wir heim,



da lag das Wolfsnest leer.
Zu Schutt gebrannt
der prangende Saal,
zum Stumpf der Eiche
blithender Stamm; 140
mit vibrierender Stimme*™
erschlagen der Mutter
mutiger Leib,
verschwunden in Gluten
der Schwester Spur.
Uns schuf die herbe Not
der Neidinge harte Schar.
Geichtet floh
der Alte mit mir,
lange Jahre
lebte der Junge 150
mit Wolfe im wilden Wald:
manche Jagd
ward auf sie gemacht;
doch mutig wehrte
das Wolfspaar sich.
zu Hunding gewandt
Ein Wolfing kiindet dir das,
den als Wolfing mancher wohl kennt.
HUNDING
Wunder und wilde Mire
kiindest du, kithner Gast,
Wehwalt — der Wolfing! 160
Mich diinkt, von dem wehrlichen Paar
vernahm ich dunkle Sage,
kannt’ ich auch Wolfe
und Wolfing nicht.
SIEGLINDE
Doch weiter kiinde, Fremder:
wo weilt dein Vater jetzt?
SIEGMUND



Ein starkes Jagen auf uns
stellten die Neidinge an.
Der Jager viele
fielen den Wolfen,
in Flucht durch den Wald
trieb sie das Wild:
wie Spreu zerstob uns der Feind.
Doch ward ich vom Vater versprengt,
seine Spur verlor ich,
je langer ich forschte:
eines Wolfes Fell nur
traf ich im Forst;
Langsamer, mit wie schattenhaftem Ton
Sentimentalitit’™
leer lag das vor mir,
den Vater fand ich nicht.
Aus dem Wald trieb es mich fort;
mich drangt’ es zu Mannern und Frauen.
Wieviel ich traf,
wo ich sie fand,
ob ich um Freund,
um Frauen warb, —
immer doch war ich geachtet:
Unbheil lag auf mir!
Was Rechtes je ich riet,
andern diinkte es arg;
was schlimm immer mir schien,
andre gaben ihm Gunst:
belebend
in Fehde fiel ich,
wo ich mich fand;
Zorn traf mich,
wohin ich zog;
zogernd
gehrt’ ich nach Wonne,
weckt’ ich nur Weh’: —

. ‘Obne jede
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drum muf$t’ ich mich Wehwalt nennen,
des Wehes waltet’ ich nur. 200
Er siebt zu Sieglinde auf und gewahrt ibren teilnehmenden
Blick.
Hunding finster blickend und [in] strengem Tone*
HUNDING
Die so leidig Los dir beschied,
nicht liebte dich die Norn’:
froh nicht griisst dich der Mann,
dem fremd als Gast du nahst.
SIEGLINDE etwas lebhaft
mit dem Ton leiser Verachtung (an Hunding gerichtet)*
Feige nur fiirchten den,
der waffenlos einsam fahrt. —
Kiinde noch, Gast,
wie du im Kampf
zuletzt die Waffe verlorst!
SIEGMUND immer lebbafter
Die ganze Erzahlung ist mit tiefer personlicher
Erregtheit widerzugeben.”
Ein trauriges Kind 210
rief mich zum Trutz:
vermahlen wollte
der Magen Sippe
dem Mann ohne Minne die Maid.
Wider den Zwang
zog ich zum Schutz;
der Dranger TrofS
traf ich im Kampf:
dem Sieger sank der Feind.
Erschlagen lagen die Brider; 220
die Leichen umschlang da die Maid,
den Grimm verjagt’ ihr der Gram.
Mit wilder Tranen Flut
betroff sie weinend die Wal;
um des Mordes der eignen Brider



klagte die unsel’ge Maid.
Der Erschlagnen Sippen
stirmten daher;
tibermachtig
achzten nach Rache sie: 230
rings um die Stitte
ragten mir Feinde.
Doch von der Wal
wich nicht die Maid;
mit Schild und Speer
schirmt’ ich sie lang,
bis Speer und Schild
im Harst mir zerhaun.
Wund und waffenlos stand ich,
sterben sah ich die Maid: 240
mich hetzte das wiitende Heer.
Auf den Leichen lag sie tot.
mit einem Blicke voll schmerzlichen Feuers auf Sieglinde
Nun weifst du, fragende Frau,
warum ich Friedmund nicht heifSe!
Er stebt auf und schreitet auf den Herd zu. Sieglinde blickt
erbleicht und tief erschiittert zu Boden.
[Hunding]| erhebt sich.
HUNDING mdfSig und verhalten
Ich weif$ ein wildes Geschlecht,
nicht heilig ist ihm,
was andern hehr:
heftiger
verhafSt ist es allen und mir.
Zur Rache ward ich gerufen,
Sithne zu nehmen 250
fir Sippenblut:
zu spat kam ich,
und kehrte nun heim,
des fliiccht’gen Frevlers Spur
im eignen Haus zu erspahn.



Er geht herab.
[Und] gebt mit starken Schritten auf Siegmund zu*
Mein Haus hiitet,
Wolfing, dich heut’;
fir die Nacht nahm ich dich auf:
belebter
mit starker Waffe
doch wehre dich morgen;
zum Kampfe kies’ ich den Tag;:
fir Tote zahlst du mir Zoll.
Sieglinde schreitet mit besorgter Gebdrde zwischen die
beiden Mdnner vor.
[Hunding| mit dem FufSe auf den Boden stampfend*
Fort aus dem Saal!
Sdume hier nicht;
den Nachttrunk riiste mir drin
und harre mein’ zur Ruh’.
Sieglinde stebt eine Weile unentschieden und sinnend.

Sie wendet sich langsam und zogernden Schrittes nach
dem Speicher.

Dort hdlt sie wieder an und bleibt, in Sinnen verloren,
mit halb abgewandtem Gesicht stehen.

Mit rubigem Entschlufd o6ffnet sie den Schrein, fiillt ein
Trinkhorn und schiittet aus einer Biichse Wiirze hinein.

Dann wendet sich das Auge auf Siegmund, um seinem
Blicke zu begegnen, den dieser fortwihrend auf sie heftet.

Sie gewahrt Hundings Spihen und wendet sich sogleich
zum Schlafgemach.

Auf den Stufen kebrt sie sich noch einmal um, heftet das
Auge sehnsuchtsvoll auf Siegmund und deutet mit dem
Blicke andauernd und mit sprechender Bestimmtheit auf
eine Stelle am Eschenstamme.

Hunding fabrt auf und treibt sie mit einer heftigen
Gebdrde zum Fortgehen an.

Mit einem letzten Blick auf Siegmund geht sie in das

Schlafgemach und schliefSt hinter sich die Tiire.
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Hunding nimmt seine Waffen vom Stamme herab.
Mit Waffen wahrt sich der Mann.
im Abgehen sich zu Siegmund wendend
Dich Wolfing treffe ich morgen;
mein Wort hortest du:
hiite dich wohl. 270
Er gebt in das Gemach; man hort ibn von innen den Riegel

schliefSen.

DRITTE SZENE

Siegmund allein. Es ist vollstindig Nacht geworden; der Saal ist
nur noch von einem schwachen Feuer im Herde erbellt.

Siegmund lafst sich nah’ beim Feuer auf dem Lager nieder
und briitet in groffer innerer Aufregung eine Zeitlang
schweigend vor sich hin.

SIEGMUND Mit hartem, wie starrem Ausdruck”
Ein Schwert verhiefS mir der Vater:
ich fand’ es in hochster Not.
Waffenlos fiel ich
in Feindes Haus;
seiner Rache Pfand,
raste ich hier:
ein Weib sah ich,
wonnig und hehr;
entzliickend Bangen
zehrt mein Herz. 280
Mit leidenschaftlich schmerzlicher Glut*
Zu der mich nun Sehnsucht zieht,
die mit siiffem Zauber mich sehrt,
im Zwange hilt sie der Mann,
der mich Wehrlosen hohnt! —
Walse! Walse!
Wo ist dein Schwert?



das starke Schwert,

das im Sturm ich schwinge,

bricht mir hervor aus der Brust,

was witend das Herz noch hegt?
Das Feuer bricht zusammen; es fdllt aus der aufspriihenden
Glut plotzlich ein greller Schein auf die Stelle des
Eschenstammes, welche Sieglindes Blick bezeichnet hatte
und an der man jetzt deutlich einen Schwertgriff haften
sieht.

Was gleifst dort hell

im Glimmerschein?

Welch ein Strahl bricht

aus der Esche Stamm?

Des Blinden Auge

leuchtet ein Blitz:

lustig lacht da der Blick.

Wie der Schein so hehr

das Herz mir sengt!

Ist es der Blick

der blithenden Frau,

den dort haftend

sie hinter sich liefs,

als aus dem Saal sie schied?
Von hier an verlischt das Herdfeuer allmahlich.

Nachtiges Dunkel

deckte mein Aug’;

ihres Blickes Strahl

streifte mich da:

Wairme gewann ich und Tag.

Selig schien mir

der Sonne Licht;

den Scheitel umglif$ mir

ihr wonniger Glanz —

bis hinter Bergen sie sank.
Ein neuer schwacher Aufschein des Feuers.

Noch einmal da sie schied,
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traf mich abends ihr Schein;
selbst der alten Esche Stamm
erglanzte in goldner Glut:
da bleicht die Bliite,
das Licht verlischt;
nachtiges Dunkel
deckt mir das Auge:
tief in des Busens Berge
glimmt nur noch lichtlose Glut.
Das Feuer ist ganzlich verloschen; volle Nacht.
Das Seitengemach offnet sich leise.
Sieglinde in weifSem Gewande tritt heraus und schreitet
leise, doch rasch auf den Herd zu.
SIEGLINDE
Schlifst du, Gast?
SIEGMUND freudig iiberrascht
Wer schleicht daher?
SIEGLINDE mit geheimnisvoller Hast
Ich bin’s: hore mich an!
In tiefem Schlaf liegt Hunding;
ich wiirzt’ ihm betaubenden Trank.
Nitze die Nacht dir zum Heil!
SIEGMUND hitzig unterbrechend
Heil macht mich dein Nah’n!
SIEGLINDE
Eine Waffe laf$ mich dir weisen:
o wenn du sie gewannst!
Den hehrsten Helden
dirft’ ich dich heifSen:
dem Starksten allein
ward sie bestimmt.
O merke wohl, was ich dir melde.
Der Minner Sippe
safS hier im Saal,
von Hunding zur Hochzeit geladen:
mufSte erzdblend, unpersonlich vorgetragen werden*

320

330

340



er freite ein Weib,

das ungefragt

Schicher ihm schenkten zur Frau.

Traurig safs ich,

wihrend sie tranken:

ein Fremder trat da herein:

ein Greis in grauem Gewand;

tief hing ihm der Hut,

der deckt’ ihm der Augen eines;

doch des andren Strahl,

Angst schuf es allen,

traf die Manner

sein machtiges Drau’n:

mir allein

weckte das Auge

sif$ sehnenden Harm,

Tranen und Trost zugleich.

Auf mich blickt’ er,

und blitzte auf jene,

als ein Schwert in Hianden er schwang;

das stiefS er nun

in der Esche Stamm,

bis zum Heft haftet’ es drin.

Dem sollte der Stahl geziemen,

der aus dem Stamm’ es zog’.

Der Minner alle,

so kiihn sie sich miihten,

die Wehr sich keiner gewann;

Gaste kamen

und Giste gingen,

die starksten zogen am Stahl;

keinen Zoll entwich er dem Stamm:

dort haftet schweigend das Schwert.
mit bewufStem Ausdruck*

Da wufSt’ ich, wer der war,

der mich Gramvolle gegriifst;
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mit gesteigerter Bestimmtheit und leidenschaftlich
werdender Warme*
ich weifs auch,
wem allein
im Stamm das Schwert er bestimmt.
O fand’ ich ihn hier’ 380
und heut, den Freund;
kam’ er aus Fremden
zur armsten Frau!
Was je ich gelitten
in grimmigem Leid;
was je mich geschmerzt
in Schande und Schmach:
stifSeste Rache
sithnte dann alles:
erjagt hatt’ ich, 390
was je ich verlor,
was je ich beweint,
wAar’ mir gewonnen,
fand’ ich den heiligen Freund,
umfing’ den Helden mein Arm!
SIEGMUND mit Glut Sieglinde umfassend
Dich selige Frau
hilt nun der Freund,
dem Waffe und Weib bestimmit.
Heif$ in der Brust
brennt mir der Eid, 400
der mich dir Edlen vermihlt.
Was je ich ersehnt,
ersah ich in dir;
in dir fand ich,
was je mir gefehlt;
littest du Schmach,
und schmerzte mich Leid;
war ich geichtet,
und warst du entehrt:



freudige Rache 410

ruft nun den Frohen!

Auf lach’ ich

in heiliger Lust,

halt’ ich dich Hehre umfangen,

fuhl’ ich dein schlagendes Herz!
Die grofSe Tiir springt auf.

SIEGLINDE fahrt erschrocken zusammen und reifSt sich los.

Ha, wer ging? Wer kam herein?
Die Tiir bleibt geoffnet: aufSen Friihlingsnacht; der
Vollmond leuchtet herein und wirft sein helles Licht auf
das Paar, das so sich plotzlich in voller Deutlichkeit
wahrnehmen kann.

SIEGMUND in leiser Entziickung

Keiner ging;

doch Einer kam:

Siehe, der Lenz

lacht in den Saal. 420
Er zieht Sieglinde mit sanfter Gewalt zu sich auf das Lager,
so dafS sie neben ihn zu sitzen kommt. Wachsende
Helligkeit des Mondscheines.

Winterstiirme wichen

dem Wonnemond,

in mildem Lichte

leuchtet der Lenz;

auf linden Liiften

leicht und lieblich,

Wunder webend

er sich wiegt;

durch Wald und Auen

weht sein Atem, 430

weit geoffnet

lacht sein Aug’:

aus sel’ger Voglein Sange

sufS er tont,
holde Diifte



haucht er aus;

seinem warmen Blut entblithen

wonnige Blumen,

Keim und Sprofs

entspriefSt seiner Kraft. 440

Mit zarter Waffen Zier

bezwingt er die Welt;

Winter und Sturm wichen

der starken Wehr:

wohl mufSte den tapfern Streichen

die strenge Tiire auch weichen,

die trotzig und starr

uns — trennte von ihm.

Zu seiner Schwester

schwang er sich her: 450

zart

die Liebe lockte den Lenz;

in unsrem Busen

barg sie sich tief:

nun lacht sie selig dem Licht.

Die brautliche Schwester

befreite der Bruder;

zertrimmert liegt,

was je sie getrennt;

jauchzend griifSt sich

das junge Paar: 460

vereint sind Liebe und Lenz!
SIEGLINDE

Du bist der Lenz,

nach dem ich verlangte

in frostigen Winters Frist.

Dich griifSte mein Herz

mit heiligem Grau’n,

als dein Blick zuerst mir erbliihte.

Fremdes nur sah ich von je,

freundlos war mir das Nahe;



als hatt’ ich nie es gekannt, 470
war, was immer mir kam.
Doch dich kannt’ ich
deutlich und klar;
als mein Auge dich sah,
warst du mein Eigen;
was im Busen ich barg,
was ich bin,
hell wie der Tag
taucht’ es mir auf;
o wie tonender Schall 480
schlug’s an mein Ohr,
als in frostig 6der Fremde
zuerst ich den Freund ersah.
Sie hingt sich entziickt an seinen Hals und blickt ihm nahe
ins Gesicht.
SIEGMUND mit Hingerissenheit
O sufleste Wonne!
Seligstes Weib!
SIEGLINDE dicht an seinen Augen
O lafs in Nahe
zu dir mich neigen,
dafs hell ich schaue
den hehren Schein,
der dir aus Aug’ 490
und Antlitz bricht
und so siif$ die Sinne mir zwingt.
SIEGMUND
Im Lenzesmond
leuchtest du hell;
hehr umwebt dich
das Wellenhaar:
was mich bertickt,
errat’ ich nun leicht:
denn wonnig weidet mein Blick.



SIEGLINDE Sie schldgt ihm die Locken von der Stirn zurtick und
betrachtet ihn staunend.

Wie dir die Stirn

so offen steht,

der Adern Geist

in den Schlifen sich schlingt!

Mir zagt es vor der Wonne,

die mich entziickt.

Ein Wunder will mich gemahnen:

den heut zuerst ich erschaut,

mein Auge sah dich schon!
SIEGMUND

Ein Minnetraum

gemahnt auch mich:

in heiffem Sehnen

sah ich dich schon.
SIEGLINDE

Im Bach erblickt’ ich

mein eigen Bild,

und jetzt gewahr’ ich es wieder;

wie einst dem Teich es enttaucht,

bietest mein Bild mir nun du!
SIEGMUND

Du bist das Bild,

das ich in mir barg.
SIEGLINDE den Blick schnell abwendend

O still! Laf$ mich

der Stimme lauschen:

mich diinkt, ihren Klang

hort’ ich als Kind;

aufgeregt

— doch nein! Ich horte sie neulich,

als meiner Stimme Schall

mir widerhallte der Wald.
SIEGMUND

O lieblichste Laute,
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denen ich lausche!
SIEGLINDE ihm wieder in die Augen spihend
Deines Auges Glut
erglinzte mir schon: 530
so blickte der Greis
griffend auf mich,
als der Traurigen Trost er gab.
An dem Blick
erkannt’ ihn sein Kind —
schon wollt’ ich beim Namen ihn nennen!
Wie plotzlich erschreckend scheint Sieglinde verbindert zu
sein ihr auf der Zunge liegendes Geheimnifs
auszusprechen.”
Wehwalt heifst du fiirwahr?
SIEGMUND die folgenden Worte in einfach schlichtestem Tone*
Nicht heif$’ mich so,
seit du mich liebst;
nun walt’ ich der hehrsten Wonnen. 540
SIEGLINDE wehmiitig, aber rubig obhne Akzente”
Und Friedmund darfst du
froh dich nicht nennen?
SIEGMUND
Nenne mich du,
wie du liebst, dafs ich heifse:
den Namen nehm’ ich von dir.
SIEGLINDE
Doch nanntest du Wolfe den Vater?
SIEGMUND
Ein Wolf war er feigen Fuchsen;
doch dem so stolz
strahlte das Auge,
wie, Herrliche, hehr dir es strahlt, 550
der war Wilse genannt.
SIEGLINDE aufSer sich
War Wailse dein Vater,
und bist du ein Wilsung;



stief$ er fur dich

sein Schwert in den Stamm —

so laf$ mich dich heifSen

wie ich dich liebe: —

Siegmund —

so nenn’ ich dich!

Siegmund springt auf.
SIEGMUND

Siegmund heifs’ ich, 560

und Siegmund bin ich!

Bezeug’ es dies Schwert,

das zaglos ich halte:

Walse verhief§ mir,

in hochster Not

fand’ ich es einst;

ich fass’ es nun!

Heiligster Minne

hochste Not,

sehnender Liebe 570

sehrende Not,

brennt mir hell in der Brust,

drangt zu Tat und Tod:

Nothung! Nothung! —

so nenn’ ich dich, Schwert: —

Nothung! Nothung!

neidlicher Stahl!

Zeig’ deiner Scharfe

schneidenden Zahn!

Heraus aus der Scheide zu mir! 580
Er zieht mit einem gewaltigen Ruck das Schwert aus dem
Stamme und zeigt es der von Staunen und Entziicken
erfafSten Sieglinde.

Siegmund den Walsung,

siechst du, Weib;

als Brautgabe

bringt er dies Schwert.



So freit er sich

die seligste Frau;

dem Feindeshaus

entfihrt er dich so.

Fern von hier

folge mir nun, 590

fort in des Lenzes

lachendes Haus!

Dort schiitzt dich Nothung, das Schwert,

wenn Siegmund dir liebend erlag.
Er hat sie umfafst, um sie mit sich fortzuziehen.

SIEGLINDE reifSt sich in hochster Trunkenbeit von ihm los und

stellt sich ihm gegeniiber.

Bist du Siegmund,

den ich hier sehe:

Sieglinde bin ich,

die dich ersehnt:

die eigne Schwester

gewannst du zueins mit dem Schwert! 600
Sie wirft sich ihm an die Brust.

SIEGMUND

Braut und Schwester

bist du dem Bruder —

so bliihe denn, Walsungen-Blut!
Er zieht sie mit wiitender Glut an sich.

Der Vorbang fdllt schnell.

ZWEITER AUFZUG
VORSPIEL UND ERSTE SZENE

Der Vorbang geht auf [Takt 71].

Wildes Felsengebirge



Im Hintergrund zieht sich von unten her eine Schlucht herauf,
die auf ein erhohtes Felsjoch miindet; von diesem senkt sich der
Boden dem Vordergrunde zu wieder abwirts.

Wotan, kriegerisch gewaffnet, mit dem Speer: vor ibm
Briinnhilde, als Walkiire, ebenfalls in voller Waffenriistung

WOTAN Das Zwiegesprich zwischen Wotan und Briinnbhilde

durchaus energisch und rasch vordringend*

Nun zaume dein Rofs,

reisige Maid!

Bald entbrennt

briinstiger Streit.

Brinnhilde stiirme zum Kampf;

dem Wilsung kiese sie Sieg!

Hunding wihle sich, 610

wem er gehort;

nach Walhall taugt er mir nicht.

Drum riustig und rasch,

reite zur Wal!
[Briinnbilde] jauchzend von Fels zu Fels die Hohe rechts
hinaufspringend

BRUNNHILDE

Hojotoho! Hojotoho!

Heiaha! Heiaha!

Hojotoho! Hojotoho!

Heiaha! Heiaha!

Hojotoho! Hojotoho!

Hojotoho! Hojotoho! 620

Heiahaja! Hojoho!
Sie halt auf einer hohen Felsenspitze an, blickt in die
hintere Schlucht hinab und ruft zu Wotan zuriick.

Dir rat’ ich, Vater,

riste dich selbst;

harten Sturm

sollst du bestehn:

Fricka naht, deine Frau,



im Wagen mit dem Widdergespann.
Hei! wie die goldne
Geifsel sie schwingt!
Die armen Tiere 630
achzen vor Angst;
wild rasseln die Rader:
zornig fahrt sie zum Zank!
In solchem StraufSe
streit’ ich nicht gern,
lieb’ ich auch mutiger
Mainner Schlacht;
drum sieh wie den Sturm du bestehst:
ich Lustige lass’ dich im Stich!
Hojotoho! Hojotoho! 640
Hojotoho! Hojotoho!
Heiaha! Heiaha!
Hojotoho! Hojotoho!
Hojotoho! Hojotoho!
Briinnbilde verschwindet hinter der Gebirgshohe zur Seite.
Heiaha! ja!
verhallend
In einem mit zwei Widdern bespannten Wagen langt
Fricka aus der Schlucht auf dem Felsjoche an: dort hdlt sie
rasch an und steigt aus.
Fricka schreitet heftig in den Vordergrund auf Wotan zu.
WOTAN
Der alte Sturm,
die alte Miith”!
zurtickhaltend
Doch stand mufs ich hier halten!
FRICKA Je ndher sie kommt, mdfSigt sie den Schritt, und stellt
sich mit Wiirde vor Wotan hin.
In dem ganzen Dialoge darf auch bei den gemiitstiefen
Stellen kein Zogern im Tempo erfolgen.”
Wo in den Bergen du dich birgst,
der Gattin Blick zu entgehn, 650



einsam hier
such’ ich dich auf,
dafd Hiilfe du mir verhieflest.
WOTAN vornehm, wie ein Konig zu sprechen”
Was Fricka kiimmert,
kiinde sie frei.
FRICKA
Ich vernahm Hundings Not,
um Rache rief er mich an:
der Ehe Hiterin
horte ihn,
verhiefS streng 660
zu strafen die Tat
des frech frevelnden Paars,
das kithn den Gatten gekrankt.
WOTAN
Was so Schlimmes
schuf das Paar,
das liebend einte der Lenz?
Der Minne Zauber
entziickte sie:
wer bufSt mir der Minne Macht?
FRICKA
Wie toricht und taub du dich stellst, 670
als wiiftest fiirwahr du nicht,
dafd um der Ehe
heiligen Eid,
den hart gekriankten, ich klage!
WOTAN
Unheilig
acht’ ich den Eid,
der Unliebende eint;
und mir wahrlich
mute nicht zu,
daf$ mit Zwang ich halte, 680
was dir nicht haftet:



denn wo kiihn Krifte sich regen,
da rat’ ich offen zum Krieg.
Frlicka] will beftig entgegnen, fafst sich aber gleich wieder.”
FRICKA
Achtest du rithmlich
der Ehe Bruch,
so prahle nun weiter
und preis es heilig,
daf$ Blutschande entbliiht
dem Bund eines Zwillingspaars!
Mir schaudert das Herz, 690
es schwindelt mein Hirn:
brautlich umfing
die Schwester den Bruder!
Wann ward es erlebt,
dafs leiblich Geschwister sich liebten?
WOTAN
Heut hast du’s erlebt.
Erfahre so,
was von selbst sich fligt,
sei zuvor auch noch nie es geschehn.
Dafs jene sich lieben, 700
leuchtet dir hell;
drum hore redlichen Rat:
soll siifSe Lust
deinen Segen dir lohnen,
so segne, lachend der Liebe,
Siegmunds und Sieglindes Bund!
FRICKA in hochste Entriistung ausbrechend
So ist es denn aus
mit den ewigen Gottern,
seit du die wilden
Walsungen zeugtest? 710
mit heftigem und hartem Tone*
Heraus sagt’ ich’s;
traf ich den Sinn?



Nichts gilt dir der Hehren
heilige Sippe;
hin wirfst du alles,
was einst du geachtet,
zerreifSest die Bande,
die selbst du gebunden,
losest lachend
des Himmels Haft: 720
daf$ nach Lust und Laune nur walte
Ganz nah an Wotan sebr leise (Als wollte sie, dafs dies
niemand sonst horen konnte!’)*
dies frevelnde Zwillingspaar,
deiner Untreue zuchtlose Frucht.
O, was klag’ ich
um Ehe und Eid,
da zuerst du selbst sie versehrt.
Die treue Gattin
trogest du stets;
wo eine Tiefe,
wo eine Hohe, 730
dahin lugte
liistern dein Blick,
wie des Wechsels Lust du gewannest,
und hohnend krianktest mein Herz.
Trauernden Sinnes
mufSt’ ich’s ertragen,
zogst du zur Schlacht
mit den schlimmen Midchen,
die wilder Minne
Bund dir gebar: 740
denn dein Weib noch scheutest du so,
daf$ der Walkiiren Schar,
Fricka wendet sich wieder direkt an Wotan.*
und Briinnhilde selbst,
deines Wunsches Braut,
in Gehorsam der Herrin du gabst.



Doch jetzt, da dir neue
Namen gefielen,
als “Wilse’ wolfisch
im Walde du schweiftest,
jetzt, da zu niedrigster 750
Schmach du dich neigtest,
gemeiner Menschen
ein Paar zu erzeugen:
jetzt dem Wurfe der Wolfin
wirfst du zu Fuffen dein Weib!
Fricka tritt mit grofSer Heftigkeit zurtick.”
So fithr’ es denn aus;
fulle das Mafs!
Die Betrogne laf$ auch zertreten!
WOTAN rubig
Nichts lerntest du,
wollt’ ich dich lehren, 760
was nie du erkennen kannst,
eh’ dir ertagte die Tat.
Stets Gewohntes
nur magst du verstehn:
doch was noch nie sich traf,
danach trachtet mein Sinn.
Eines hore!
Not tut ein Held,
der, ledig gottlichen Schutzes,
sich lose vom Gottergesetz; 770
SO nur taugt er
zu wirken die Tat,
die, wie not sie den Gottern,
mit bedeutsamen Ausdruck und etwas gehalten™
dem Gott doch zu wirken verwehrt.
FRICKA
Mit tiefem Sinne
willst du mich tauschen:
was Hehres sollten



Helden je wirken,

das thren Gottern wire verwehrt,

deren Gunst in ihnen nur wirkt?
WOTAN

Thres eignen Mutes

achtest du nicht?
FRICKA

Wer hauchte Menschen ihn ein?

Wer hellte den Bloden den Blick?

In deinem Schutz

scheinen sie stark;

durch deinen Stachel

streben sie auf:

du reizest sie einzig,

die so mir Ew’gen du rithmst.

Mit neuer List

willst du mich beligen,

durch neue Ranke

mir jetzt entrinnen;

doch diesen Wilsung

gewinnst du dir nicht:

in ithm treff’ ich nur dich,

denn durch dich trotzt er allein.
WOTAN

In wildem Leiden

ergriffen

erwuchs er sich selbst,

mein Schutz schirmte ithn nie.
FRICKA

So schiitz auch heut ihn nicht!

Nimm ihm das Schwert,

das du ihm geschenkt!
WOTAN

Das Schwert?
FRICKA

Ja, das Schwert —
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das zauberstark

zuckende Schwert,

das du Gott dem Sohne gabst.

WOTAN heftig

Siegmund gewann es sich 810
mit unterdriicktem Beben

selbst in der Not!
Wotan driickt in seiner ganzen Haltung von hier an einen
immer wachsenden unheimlichen, tiefen Unmut aus.

FRICKA eifrig fortfahrend

Du schufst thm die Not,

wie das neidliche Schwert.

Willst du mich tiuschen,

die Tag und Nacht

auf den Fersen dir folgt?

Fiir ihn stieflest du

das Schwert in den Stamm;

du verhiefSest ihm

die hehre Wehr: 820

willst du es leugnen,

dafS$ nur deine List

thn lockte, wo er es fand’?
Wotan fabrt mit einer grimmigen Gebdrde auf.

[Fricka] immer sicherer, da sie den Eindruck gewahrt,

den sie auf Wotan hervorgebracht hat

Mit Unfreien

streitet kein Edler;

den Frevler straft nur der Freie.

Wider deine Kraft

fuhrt” ich wohl Krieg:

doch Siegmund verfiel mir als Knecht!
neue heftige Gebdarde Wotans, dann Versinken in das
Gefiihl seiner Ohnmacht

Der dir als Herren 830

horig und eigen,

gehorchen soll ihm



dein ewig Gemahl?
Soll mich in Schmach
der Niedrigste schmihen,
dem Frechen zum Sporn,
dem Freien zum Spott?
Das kann mein Gatte nicht wollen,
die Gottin entweiht er nicht so!
Fricka bleibt regungslos, Wotan in’s Auge schauend. Wotan
abgewendet”
WOTAN finster
Was verlangst du? 840
FRICKA furchtbar heraus, mit einer gebieterischen
Handbewegung*
Laf$ von dem Wilsung!
WOTAN mit geddmpfter [erbebender”] Stimme
Er geh’ seines Wegs.
FRICKA
Doch du, schiitze ihn nicht,
wenn zur Schlacht ihn der Racher ruft!
WOTAN
Ich schiitze ihn nicht.
Fricka stebt immer nahe bei Wotan.*
FRICKA
Sieh mir ins Auge;
sinne nicht Trug:
die Walkiire wend’ auch von ihm!
WOTAN
Die Walkdire walte frei.
FRICKA
Nicht doch! Deinen Willen 850
vollbringt sie allein:
verbiete ihr Siegmunds Sieg!
WOTAN in heftigen inneren Kampf ausbrechend
Ich kann ihn nicht fallen,
er fand mein Schwert!
FRICKA sehr gebieterisch®



Entzieh dem den Zauber,
zerknick’ es dem Knecht!
Schutzlos schau’ ihn der Feind!
Man vernimmt Briinnbilde von der Hohe ber.
BRUNNHILDE
Heiaha! Heiaha! Hojotoho!
FRICKA
Dort kommt deine kithne Maid:
jauchzend jagt sie daher.
BRUNNHILDE
Heiaha! Heiaha!
Hojohotojohotojoha!
WOTAN
Ich rief sie fiir Siegmund zu Rofs!
Briinnhilde erscheint mit ihrem RofS auf dem Felsenpfade
rechts.

Als sie Fricka gewabhrt, bricht sie schnell ab, und geleitet
ihr RofS still und langsam wihrend des Folgenden den
Felsweg herab: dort birgt sie es dann in einer Hoble.

FRICKA
Deiner ew’gen Gattin
heilige Ehre
beschirme heut’ ihr Schild!
Von Menschen verlacht,
verlustig der Macht,
gingen wir Gotter zu Grund:
wiirde heut nicht hehr
und herrlich mein Recht
geracht von der mutigen Maid.
Der Walsung fallt meiner Ehre:
empfah’ ich von Wotan den Eid?
WOTAN in furchtbarem Unmut und innerem Grimm auf einen
Felsensitz sich werfend

mit wie gebrochener Stimme*™
Nimm den Eid!
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FRICKA schreitet dem Hintergrunde zu: dort begegnet sie

Briinnhilden, und halt einen Augenblick vor ibr an.

Heervater

harret dein:

laf$ ihn dir kiinden,

wie das Los er gekiest.
Sie fahrt schnell davon.

Briinnhilde tritt mit verwunderter und besorgter Miene

vor Wotan, der auf dem Felssitz zuriickgelehnt in finstres
Briiten versunken ist.

ZWEITE SZENE
BRUNNHILDE
Schlimm, fiircht’ ich,
schlof$ der Streit, 881

lachte Fricka dem Lose!
Vater, was soll
dein Kind erfahren?
Triibe scheinst du und traurig!
WOTAN Er lifSt den Arm machtlos sinken und den Kopf in den
Nacken fallen.
In eigner Fessel
fing ich mich: —
ich Unfreiester aller.
BRUNNHILDE
So sah ich dich nie:
was nagt dir das Herz? 890
WOTAN Von hier an steigert sich Wotans Ausdruck und Gebdrde
bis zum furchtbarsten Ausbruch.
O heilige Schmach!
O schmihlicher Harm!
Gotternot!
Gotternot!
Endloser Grimm!



Ewiger Gram!
Der Traurigste bin ich von Allen!
Briinnhilde wirft erschrocken Schild, Speer und Helm von
sich und ldfSt sich mit besorgter Zutraulichkeit zu seinen
FiifSen nieder.
BRUNNHILDE
Vater! Vater!
Sage, was ist dir?
Wie erschreckst du mit Sorge dein Kind!
Vertraue mir!
Ich bin dir treu:
sieh, Brinnhilde bittet.
Sie legt traulich und dngstlich Haupt und Hande ibm auf
Knie und Schofs.
Wotan blickt ibr lange ins Auge; dann streichelt er ibr
mit unwillkiirlicher Zartlichkeit die Locken.
Wie aus tiefem Sinnen zu sich kommend, beginnt er
endlich.
WOTAN sehr leise
Lass’ ich’s verlauten,
16s” ich dann nicht
meines Willens haltenden Haft?
BRUNNHILDE sehr leise
Zu Wotans Willen sprichst du,
sagst du mir, was du willst;
wer bin ich,
war’ ich dein Wille nicht?
WOTAN sehr leise
Was keinem in Worten ich kiinde,
unausgesprochen
bleib’ es denn ewig:
mit mir nur rat’ ich,
red’ ich zu dir.
mit ginzlich gedampfter Stimme
Als junger Liebe
Lust mir verblich,
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verlangte nach Macht mein Mut:
von jaher Wiinsche

Wiiten gejagt,

gewann ich mir die Welt.
Unwissend trugvoll

Untreue ubt’ ich,

band durch Vertrage,

was Unbheil barg:

listig verlockte mich Loge,

der schweifend nun verschwand.
Von der Liebe doch

mocht’ ich nicht lassen,

in der Macht verlangt’ ich nach Minne.

Den Nacht gebar,

der bange Nibelung,
Alberich, brach ihren Bund;
er fluchte der Lieb’,

und gewann durch den Fluch
des Rheines glinzendes Gold,
und mit ihm mafSlose Macht.
Den Ring, den er schuf,
entrif$ ich ihm listig;

doch nicht dem Rhein

gab ich ihn zurtck:

mit ihm bezahlt’ ich

Walhalls Zinnen,

der Burg, die Riesen mir bauten,
aus der ich der Welt nun gebort.
Die alles weifs,

was einstens war,

Erda, die weihlich

weiseste Wala,

riet mir ab von dem Ring,
warnte vor ewigem Ende.

etwas heftiger
Von dem Ende wollt” ich
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mehr noch wissen;
zurtickhaltend

doch schweigend entschwand mir das Weib.

belebend
Da verlor ich den leichten Mut;
zu wissen begehrt’ es den Gott:
in den Schof$ der Welt
schwang ich mich hinab,
mit Liebeszauber
zwang ich die Wala,
stort’ thres Wissens Stolz,
dafs sie Rede nun mir stand.
Kunde empfing ich von ihr;
von mir doch empfing sie ein Kind:
der Welt weisestes Weib
gebar mir, Brinnhilde, dich.
Mit acht Schwestern
zog ich dich auf;
durch euch Walkiiren
wollt’ ich wenden,
was mir die Wala
zu furchten schuf:
ein schmihliches Ende der Ew’gen.
Dafs stark zum Streit
uns fande der Feind,
hief$ ich euch Helden mir schaffen:
die herrisch wir sonst
in Gesetzen hielten,
die Manner, denen
den Mut wir gewehrt,
die durch triber Vertrige
trigende Bande
zu blindem Gehorsam
wir uns gebunden,
die solltet zu Sturm

immer belebter, doch mit gemdfSigter Stirke
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und Streit ihr stacheln,
ihre Kraft reizen
zu rauhem Krieg,
dafS kithner Kampfer Scharen
ich sammle in Walhalls Saal. 990
BRUNNHILDE
Deinen Saal fullten wir weidlich:
viele schon fithrt” ich dir zu.
Was macht dir nun Sorge,
da nie wir gesiumt?
WOTAN wieder gediampfter
Ein andres ist’s:
achte es wohl,
wess’ mich die Wala gewarnt.
Durch Alberichs Heer
droht uns das Ende:
der SchlufS der Phrase [‘Ende’] leise wie ins Leere
verhallend”
mit neidischem Grimm 1000
grollt mir der Niblung;
belebend
doch scheu’ ich nun nicht
seine nachtigen Scharen,
meine Helden schiifen mir Sieg.
geddampfter
Nur wenn je den Ring
zurick er gewinne —
noch geddampfter
dann wire Walhall verloren:
der der Liebe fluchte,
er allein
niitzte neidisch 1010
des Ringes Runen
zu aller Edlen

endloser Schmach;
der Helden Mut



belebend
entwendet’ er mir,
die Kiithnen selber
zwing’ er zum Kampf,
mit ithrer Kraft
bekriegte er mich.
geddampft
Sorgend sann ich nun selbst,
den Ring dem Feind zu entreifSen.
geddampft
Der Riesen einer,
denen ich einst
mit verfluchtem Gold
den Fleifs vergalt,
Fafner hiitet den Hort,
um den er den Bruder gefallt.
IThm miifst’ ich den Reif entringen,
den selbst als Zoll ich ihm zahlte.
Doch mit dem ich vertrug,
thn darf ich nicht treffen;
machtlos vor ihm
erlige mein Mut;
bitter
das sind die Bande
die mich binden:
der durch Vertrage ich Herr,

den Vertriagen bin ich nun Knecht.

Nur Einer konnte,
was ich nicht darf:

ein Held, dem helfend
nie ich mich neigte,
der fremd dem Gotte,
frei seiner Gunst,
unbewufst,

ohne Geheifs,

aus eigner Not,
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mit der eignen Wehr
schiife die Tat,

die ich scheuen mufs,

die nie mein Rat thm riet,

wiinscht sie auch einzig mein Wunsch.

Der, entgegen dem Gott,
fiir mich fochte,

den freundlichen Feind,
wie finde ich ihn?

Wie schiif’ ich den Freien,
den nie ich schirmte,

der im eignen Trotze

der trauteste mir?

Wie macht’ ich den andren,
der nicht mehr ich,

und aus sich wirkte,

was ich nur will?

O gottliche Not!

GrafSliche Schmach!

Zum Ekel find’ ich

ewig nur mich

in allem was ich erwirke.
Das andre, das ich ersehne,
das andre erseh’ ich nie:

denn selbst muf$ der Freie sich schaffen;
Knechte erknet’ ich mir nur.
BRUNNHILDE mit innigstem Blicke Wotan in die Augen

schauend*

Doch der Wilsung, Siegmund?

wirkt er nicht selbst?

WOTAN

Wild durchschweift’ ich
mit thm die Walder;
gegen der Gotter Rat
reizte kithn ich ihn auf:
gegen der Gotter Rache
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schiitzt ihn nun einzig das Schwert, 1080
gedehnt und bitter
das eines Gottes
Gunst ihm beschied.
Wie wollt” ich listig
selbst mich beltiigen?
So leicht ja entfrug mir
Fricka den Trug:
zu tiefster Scham
durchschaute sie mich!
schmerzlich aufzuckend*
rasch
Threm Willen mufS ich gewihren.
BRUNNHILDE
So nimmst du von Siegmund den Sieg? 1090
WOTAN
Ich beriihrte Alberichs Ring,
gierig hielt ich das Gold.
Der Fluch, den ich floh,
nicht flieht er nun mich.
Was ich liebe, mufs ich verlassen,
morden, wen je ich minne!
Triigend verraten,
wer mir traut. —
Wotans Gebdrde geht aus dem Ausdruck des furchtbarsten
Schmerzes zu dem der Verzweiflung iiber.
Fahre denn hin,
herrische Pracht! 1100
Gottlichen Prunkes
prahlende Schmach!
Zusammenbreche,
was ich gebaut.
Auf geb’ ich mein Werk!
nur Eines will ich noch:
das Ende!
Das Ende!



Er hilt sinnend ein.
Und fir das Ende
sorgt Alberich! — 1110
Jetzt versteh’ ich
den stummen Sinn
des wilden Wortes der Wala.
Wie vor sich hinsinnend*
“Wenn der Liebe finstrer Feind
ziirnend zeugt einen Sohn,
der Sel’gen Ende
saumt dann nicht.’
Vom Niblung jingst
vernahm ich die Mar’,
dafS ein Weib der Zwerg bewaltigt, 1120
dess’ Gunst Gold ihm erzwang.
Des Hasses Frucht
hegt eine Frau;
des Neides Kraft
kreifst ihr im Schofs:
das Wunder gelang
dem Liebelosen;
doch der in Lieb’ ich freite,
den Freien erlang’ ich mir nicht.
mit bittrem Grimm sich aufrichtend
So nimm meinen Segen, 1130
Niblungen-Sohn!
Was tief mich ekelt,
dir geb’ ich’s zum Erbe;
der Gottheit nichtigen Glanz,
zernage ihn gierig der Neid!
BRUNNHILDE erschrocken
mit leidenschaftlich beftiger Bewegung auf Wotan zu
stiirzend*
O sag! Kiinde,
was soll nun dein Kind?
WOTAN bitter



Fromm streite fiir Fricka,
hiite ihr Eh’ und Eid!
trocken

Was sie erkor,

das kiese auch ich:

was frommte mir eigner Wille?

Einen Freien kann ich nicht wollen:

fur Frickas Knechte

kampfe nun du!
BRUNNHILDE

Weh’! Nimm reuig

zurtick das Wort!

Du liebst Siegmund:

dir zu Lieb’ —

ich weifs es, schiitz’ ich den Wilsung.
WOTAN noch nicht zu heftig*

Fillen sollst du Siegmund,

fir Hunding erfechten den Sieg!

Hiite dich wohl

und halte dich stark;

all deiner Kithnheit

entbiete im Kampf:

ein Siegschwert

schwingt Siegmund; —

schwerlich fallt er dir feig!
BRUNNHILDE mit leidenschaftliche Warme*

Den du zu lieben

stets mich gelehrt,

der in hehrer Tugend

dem Herzen dir teuer; —

gegen ihn zwingt mich nimmer

dein zwiespaltig Wort!

Briinnhilde wendet sich mit trotziger Gebdrde ab.*

WOTAN in furchtbarem Zornesausbruch®
Ha Freche du!
Frevelst du mir?
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Wer bist du, als meines Willens

blind wahlende Kiir?

Da mit dir ich tagte, 1170

sank ich so tief,

daf$ zum Schimpf der eignen

Geschopfe ich ward?

Kennst du, Kind, meinen Zorn?

Verzage dein Mut,

wenn je zermalmend

auf dich stiirzte sein Strahl!

In meinem Busen

berg’ ich den Grimm,

der in Grau’n und Wust 1180

wirft eine Welt,

die einst zur Lust mir gelacht.

Wehe dem, den er trifft!

Trauer schif” ihm sein Trotz!

Drum rat’ ich dir,

reize mich nicht!

Besorge, was ich befahl:

Siegmund falle!

Dies sei der Walkiire Werk!
Er stiirmt fort, und verschwindet schnell links im Gebirge.
— Briinnbilde stebt lange erschrocken und betdubt.

BRUNNHILDE sucht wieder Fassung zu gewinnen.”

So —sah ich 1190

Siegvater nie,

erzirnt’ ihn sonst wohl auch ein Zank.
Sie neigt sich betriibt und nimmt ibre Waffen auf, mit
denen sie sich wieder riistet.

Schwer wiegt mir

der Waffen Wucht!

Wenn nach Lust ich focht,

wie waren sie leicht!

Zu boser Schlacht

schleich’ ich heut so bang.



Sie sinnt vor sich hin.
seufzend
Weh! mein Wilsung!
Im hochsten Leid
muf$ dich treulos die Treue verlassen.
Sie wendet sich langsam dem Hintergrunde zu.

DRITTE SZENE

Auf dem Bergjoch angelangt, gewahrt Briinnhilde in die
Schlucht hinabblickend Siegmund und Sieglinde: sie betrachtet
die Nahenden einen Augenblick, dann wendet sie sich in die
Hohble zu ibrem Rosse, so dafS sie dem Zuschauer ginzlich
verschwindet.

Siegmund und Sieglinde erscheinen auf dem Bergjoche.

Sieglinde schreitet Siegmund hastig voraus; Siegmund sucht
sie aufzubalten.

SIEGMUND
Raste nun hier;
gonne dir Ruh’!
SIEGLINDE
Weiter! Weiter!
SIEGMUND Er umfafSt sie mit sanfter Gewalkt.
Nicht weiter nun!
Er schliefSt sie fest an sich.
Verweile, stifSestes Weib!
Aus Wonne-Entziicken
zucktest du auf,
mit jaher Hast
jagtest du fort;
kaum folgt ich der wilden Flucht:
durch Wald und Flur,
tiber Fels und Stein,
sprachlos, schweigend
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sprangst du dahin,

kein Ruf hielt dich zur Rast.
Sie starrt wild vor sich hin.

Ruhe nun aus:

rede zu mir,

ende des Schweigens Angst!

Sieh, dein Bruder 1220

halt seine Braut:

Siegmund ist dir Gesell’!
Sie blickt Siegmund mit wachsendem Entziicken in die
Augen; dann umschlingt sie leidenschaftlich seinen Hals
und verweilt so.

Dann fahrt sie mit jihem Schreck auf.
SIEGLINDE

Hinweg! Hinweg!

Flieh die Entweihte!

Unbheilig

umfangt dich ihr Arm;

entehrt, geschindet,

schwand dieser Leib:

flieh die Leiche,

lasse sie los! 1230
Mit zu hochster Kraft gesteigertem Ausdruck des Jammers
und Entsetzens. “Was Sieglinde gesagt hat, ist so
schrecklich, daf$ Siegmund dann lange, in tiefer
Betroffenbeit den Blick zum Boden geheftet halt.”*

Der Wind mag sie verwehn,

die ehrlos dem Edlen sich gab.

Da er sie liebend umfing,

da seligste Lust sie fand,
mit ergreifender Liebesinnigkeit in Bild und Ton*

da ganz sie minnte der Mann,

der ganz ihre Minne geweckt: —

vor der stifSesten Wonne

heiliger Weihe,

die ganz ihr Sinn



und Seele durchdrang, 1240
die allerdufSerste, schrankenlose Heftigkeit der Akzente*

Grauen und Schauder

ob grafllichster Schande

mufSte mit Schreck

die Schmaihliche fassen,

die je dem Manne gehorcht,
mit furchtbar verzweifeltem Ausdruck”

der ohne Minne sie hielt!

LafS die Verfluchte,

lafs sie dich fliehn!

Verworfen bin ich,

der Wiirde bar: 1250

dir reinstem Manne

muf$ ich entrinnen,

dir Herrlichem darf ich

nimmer gehoren.

Schande bring’ ich dem Bruder,

Schmach dem freienden Freund.

SIEGMUND

Was je Schande dir schuf,

das bifSt nun des Frevlers Blut.

Drum fliehe nicht weiter!

Harre des Feindes; 1260

hier soll er mir fallen:
mit eiserner Energie™

wenn Nothung ihm

das Herz zernagt,

Rache dann hast du erreicht.
Es ist, als hdtte Sieglinde die Trostesworte Siegmunds gar
nicht gehort, wie von einer Vision bedangstigt starrt sie zu
Boden.*

SIEGLINDE schrickt auf und lauscht

Horch, die Horner!

Horst du den Ruf?

Ringsher tont



wiitend Getos’;
aus Wald und Gau
gellt es herauf.
Hunding erwachte
aus hartem Schlaf;
Sippen und Hunde
ruft er zusammen;
mutig gehetzt
heult die Meute,
wild bellt sie zum Himmel
um der Ehe gebrochenen Eid!
Sie starrt wie wahnsinnig vor sich hin.
Wo bist du, Siegmund?
Seh’ ich dich noch?
Brinstig geliebter,
leuchtender Bruder!
Sieglinde an Siegmund gelebnt mit inbriinstigem, in
Schmerz und Seligkeit erbebendem Ausdruck”
Deines Auges Stern
laf$ noch einmal mir strahlen,
wehre dem Kufs
des verworf’nen Weibes nicht!
Sie hat sich ihm schluchzend an die Brust geworfen: — dann
schrickt sie dngstlich wieder auf.
Horch! O horch!
Das ist Hundings Horn.
Seine Meute naht
mit machtger Wehr:
kein Schwert frommt
vor der Hunde Schwall;
wirf es fort, Siegmund!
Siegmund — wo bist du?
alles vor sich nach einer Stelle singend*
Ha dort! — Ich sehe dich: —
schrecklich Gesicht!
Riden fletschen
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die Zahne nach Fleisch;

sie achten nicht

deines edlen Blicks; 1300

bei den FiifSen packt dich

das feste Gebifs:

du fallst,

in Stiicken zerstaucht das Schwert: —

die Esche stiirzt —

es bricht der Stamm! —

Bruder! Mein Bruder!
Sie sinkt obhnmdchtig in Siegmunds Arme.

Siegmund! Ha!

SIEGMUND

Schwester! Geliebte.
Er lauscht ibrem Atem und iiberzeugt sich, dafS sie noch
lebt.

Er ldfSt sie an sich berabgleiten, so dafs sie, als er sich
selbst zum Sitze niederldfSt, mit ihrem Haupte auf seinem
SchofSe zu ruhen kommt. In dieser Stellung verbleiben
beide bis zum Schlusse des folgenden Auftrittes.

Langes Schweigen, wihrend dessen Siegmund mit
zdrtlicher Sorge tiber Sieglinde sich hinneigt, und mit einem
langen Kusse ibr die Stirne kiifst.

VIERTE SZENE

Briinnbilde, ihr RofS am Zaume geleitend, tritt aus der Hoble
und schreitet langsam und feierlich nach vorne.

Sie hilt an und betrachtet Siegmund von fern.

Sie schreitet wieder langsam vor.

Sie bhalt in grofSerer Ndbe an.

Sie tragt Schild und Speer in der einen Hand, lehnt sich mit
der andren an den Hals des Rosses und betrachtet so mit ernster
Miene Siegmund:



BRUNNHILDE
Siegmund! 1310
Sieh auf mich:
Ich bin’s,
der bald du folgst.
SIEGMUND richtet den Blick zu ibr auf
Wer bist du, sag’,
die so schon und ernst mir erscheint?
BRUNNHILDE
Nur Todgeweihten
taugt mein Anblick;
wer mich erschaut,
der scheidet vom Lebenslicht.
Auf der Walstatt allein 1320
erschein’ ich Edlen;
wer mich gewahrt,
zur Wal kor ich thn mir.
Siegmund blickt ibr lange forschend und fest in das Auge,
senkt dann sinnend das Haupt, und wendet sich endlich
mit Ernste wieder zu ibr.
SIEGMUND
Der dir nun folgt,
wohin fihrst du den Helden?
BRUNNHILDE
Zu Walvater,
der dich gewihlt,
fihr’ ich dich:
nach Walhall folgst du mir.
SIEGMUND
In Walhalls Saal 1330
Walvater find’ ich allein?
BRUNNHILDE
Gefallner Helden
hehre Schar
umfangt dich hold
mit hoch-heiligem Gruf$.



SIEGMUND

Fand’ ich in Walhall

Walse, den eignen Vater?
BRUNNHILDE

Den Vater findet

der Wilsung dort!
SIEGMUND zart

GrufSt mich in Walhall

froh eine Frau?
BRUNNHILDE

Wunschmadchen

walten dort hehr:

Wotans Tochter

reicht dir traulich den Trank!
SIEGMUND

Hehr bist du,

und heilig gewahr’ ich

das Wotanskind;

doch Eines sag mir, du Ew’ge!

Begleitet den Bruder

die briautliche Schwester?

Umfangt Siegmund

Sieglinde dort?
BRUNNHILDE

Erdenluft

muf$ sie noch atmen:

Sieglinde

sieht Siegmund dort nicht.

Siegmund neigt sich sanft tiber Sieglinde, kiifSt sie leise auf
die Stirn und wendet sich rubig wieder zu Briinnbilde.

SIEGMUND
So griufSe mir Walhall;
grifSe mir Wotan;
griifSe mir Wilse
und alle Helden;
gruf auch die holden

1340

1350

1360



Wunschesmidchen:
sebr bestimmt
zu ihnen folg’ ich dir nicht!

BRUNNHILDE

Du sahst der Walkiire
sehrenden Blick:
mit ihr mufSt du nun ziehn.

SIEGMUND

Wo Sieglinde lebt

in Lust und Leid,

da will Siegmund auch siumen:
noch machte dein Blick

nicht mich erbleichen;

vom Bleiben zwingt er mich nicht.
BRUNNHILDE

Solang du lebst,

zwing’ dich wohl nichts;

doch zwingt dich Toren der Tod:
ihn dir zu kiinden

kam ich her.

SIEGMUND

Wo wire der Held,
dem heut ich fiel’?

BRUNNHILDE

Hunding fallt dich im Streit.

SIEGMUND

Mit Stark’rem drohe

als Hundings Streichen!

Lauerst du hier

liisstern auf Wal,

jenen kiese zum Fang;

ich denk ihn zu fallen im Kampf.

BRUNNHILDE

Dir, Wilsung, —
hore mich wohl: —
dir ward das Los gekiest.

1370
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SIEGMUND
Kennst du dies Schwert?
Der mir es schuf,
beschied mir Sieg:
deinem Drohen trotz’ ich mit ihm.
BRUNNHILDE sehr stark betont
Der dir es schuf,
beschied dir jetzt Tod:
seine Tugend nimmt er dem Schwert.
SIEGMUND heftig
Schweig, — und schrecke
die Schlummernde nicht!
Er beugt sich mit hervorbrechendem Schmerze zartlich
tiber Sieglinde.
Weh! Weh! 1400
StifSestes Weib,
du traurigste aller Getreuen!
Gegen dich wiitet
in Waffen die Welt;
und ich, dem du einzig vertraut,
fir den du ihr einzig getrotzt,
mit meinem Schutz
nicht soll ich dich schirmen,
die Kithne verraten im Kampf?
Ha, Schande ihm, 1410
der das Schwert mir schuf,
beschied er mir Schimpf fiir Sieg!
Muf$ ich denn fallen,
nicht fahr’ ich nach Walhall:
Hella, halte mich fest!
Er neigt sich tief zu Sieglinde.

‘Die hochste Ebre des Helden: nach Walhall zukommen
achtet Siegmund fiir nichts; so etwas hat eine Walkiire nie
gehort.”*

BRUNNHILDE erschiittert
durchaus empfindungsvoll zu singen*



So wenig achtest du
ewige Wonne?
z6gernd und zuriickhaltend

Alles war’ dir

das arme Weib,

das mud’ und harmvoll 1420

matt auf dem SchofSe dir hingt?

Nichts sonst hieltest du hehr?
SIEGMUND bitter zu ihr aufblickend

So jung und schon

erschimmerst du mir,

doch wie kalt und hart

erkennt dich mein Herz!

Kannst du nur hohnen,

so hebe dich fort,

du arge, fithllose Maid!

Doch muf$t du dich weiden 1430

an meinem Weh’,

mein Leiden letze dich denn,

meine Not labe

dein neidvolles Herz: —

nur von Walhalls sproden Wonnen

sprich du wahrlich mir nicht.
BRUNNHILDE

Ich sehe die Not,

die das Herz dir zernagt;

ich fihle des Helden

heiligen Harm! — 1440

Siegmund, befiehl mir dein Weib:

mein Schutz umfange sie fest!
SIEGMUND

Kein andrer als ich

soll die Reine lebend bertihren;

verfiel ich dem Tod,

die Betaubte tot’ ich zuvor!
BRUNNHILDE i1 wachsender Ergriffenbeit



Wailsung! Rasender!
Hor’ meinen Rat:
befiehl mir dein Weib
um des Pfandes willen, 1450
das wonnig von dir es empfing!
SIEGMUND Sein Schwert ziebend:
Dies Schwert —
das dem Treuen ein Trugvoller schuf;
dies Schwert —
das feig vor dem Feind mich verrit:
frommt es nicht gegen den Feind,
so fromm’ es denn wider den Freund!
Er ziickt das Schwert auf Sieglinde.
Zwei Leben
lachen dir hier:
nimm sie, Nothung, 1460
neidischer Stahl!
Nimm sie mit einem Streich!
BRUNNHILDE #m heftigsten Sturme des Mitgeftibls
mit leidenschaftlicher Ektase, obne Uberhetzung des
Tempos*™
Halt ein! Wilsung!
Hore mein Wort!
Sieglinde lebe,
und Siegmund — lebe mit ihr!
Beschlossen ist’s:
das Schlachtloos wend’ ich;
dir, Siegmund,
schaff’ ich Segen und Sieg! 1470
Man hort aus dem fernen Hintergrunde Hornrufe
erschallen.
diese Episode etwas rubiger”
Horst du den Ruf?
Nun riiste dich, Held!
Traue dem Schwert
und schwing es getrost:



treu halt dir die Wehr,

wie die Walkiire treu dich schiitzt.

Leb wohl, Siegmund,

seligster Held!

Auf der Walstatt seh’ ich dich wieder!
Sie stiirmt fort und verschwindet mit dem Rosse rechts in
einer Seitenschlucht. Siegmund blickt ibr freudig und
erhoben nach.

Die Biihne hat sich allmdahblich verfinstert; schwarze
Gewitterwolken senken sich auf den Hintergrund herab,
und hiillen die Gebirgswinde, die Schlucht und das erhéhte
Bergjoch, nach und nach ganzlich ein.

Er [Siegmund] neigt sich wieder tiber Sieglinde, dem
Atem lauschend.

FUNFTE SZENE
SIEGMUND
Zauberfest
bezihmt ein Schlaf 1481

der Holden Schmerz und Harm.
Da die Walkiire zu mir trat,
schuf sie ihr den wonnigen Trost?
Sollte die grimmige Wahl
nicht schrecken ein gramvolles Weib?
Leblos scheint sie,
die dennoch lebt:
mit zartestem Ausdruck*
der Traurigen kost
ein lachelnder Traum. 1490
So schlummre nun fort,
bis die Schlacht gekampft
und Friede dich erfreu’!
Er legt sie sanft auf den Steinsitz, und kiifSt ihr zum
Abschied die Stirne.



Siegmund vernimmt Hundings Hornruf, und bricht
entschlossen auf.
Der dort mich ruft,
riiste sich nun;
was ihm gebiihrt,
biet’ ich ihm:
Er zieht das Schwert.
Nothung zahl’ ihm den Zoll!
Er eilt dem Hintergrunde zu, und verschwindet, auf dem
Joche angekommen, sogleich in finstrem Gewittergewolk,
aus welchem alsbald Wetterleuchten aufblitzt.
SIEGLINDE beginnt, sich traumend unrubiger zu bewegen.
Kehrte der Vater nur heim! —
Mit dem Knaben noch weilt er im Wald. 1500
Mutter! Mutter!
Mir bangt der Mut;
nicht freund und friedlich
scheinen die Fremden:
Schwarze Dampfe,
schwiiles Gediinst!
Feurige Lohe
leckt schon nach uns:
es brennt das Haus!
Zu Hilfe! Bruder! 1510
Siegmund! Siegmund!
Sie springt auf.
Starker Blitz und Donner
Siegmund! Ha!
Sie starrt in steigender Angst um sich ber: fast die ganze
Biibne ist in schwarze Gewitterwolken gehiillt. Der
Hornruf Hundings ertont in der Nibe.
HUNDING’S STIMME im Hintergrunde vom Bergjoche her
Wehwalt! Wehwalt!
Steh mir zum Streit,
sollen dich Hunde nicht halten!



SIEGMUND Siegmunds Stimme von weiter hinten her aus der
Schlucht:
Wo birgst du dich,
dafs ich vorbei dir schofs?
Steh, dafS ich dich stelle!
SIEGLINDE in furchtbarer Angst lauschend
Hunding! Siegmund!
Konnt’ ich sie sehen! 1520
HUNDING
Hieher, du frevelnder Freier!
Fricka falle dich hier!
SIEGMUND nun ebenfalls vom Joche her
Noch wihnst du mich waffenlos,
feiger Wicht?
Drohst du mit Frauen,
so ficht nun selber,
sonst lafst dich Fricka im Stich!
Denn sieh, deines Hauses
heimischem Stamm
entzog ich zaglos das Schwert: 1530
seine Schneide schmecke jetzt du!
Ein Blitz erbellt fiir einen Augenblick das Bergjoch, auf
welchem jetzt Hunding und Siegmund kampfend gewahrt
werden.
SIEGLINDE m1it hochster Kraft
Haltet ein, ihr Manner!
Mordet erst mich!
Sie stiirzt auf das Bergjoch zu: ein von rechts her iiber den
Kdampfern ausbrechender Schein blendet sie aber plotzlich
so heftig, dafs sie wie erblindet zur Seite schwankt.
BRUNNHILDE
Triff ihn, Siegmund!
Traue dem Schwert!
In dem Lichtglanze erscheint Briinnbilde, tiber Siegmund
schwebend, und diesen mit dem Schilde deckend. — Als
Siegmund soeben zu einem tédlichen Streiche gegen



Hunding ausholt, bricht von links her ein gliibend rétlicher
Schein durch das Gewolk aus, in welchem Wotan erscheint,
tiber Hunding stehend und seinen Speer Siegmund quer
entgegenhaltend.
WOTAN

Zuriick vor dem Speer!

In Stiicken das Schwert!
Briinnbilde weicht erschrocken vor Wotan mit dem Schilde
zuriick: Siegmunds Schwert zerspringt an dem
vorgehaltenen Speere.

Dem Unbewebrten stofSt Hunding seinen Speer in die
Brust.

Siegmund stiirzt tot zu Boden: Sieglinde, die seinen
Todesseufzer gehort, sinkt mit einem Schrei wie leblos
usammen.

Mit Siegmunds Fall ist zugleich von beiden Seiten der
glanzende Schein verschwunden; dichte Finsternis rubt im
Gewdlk bis nach vorn: in ibm wird Briinnbilde undeutlich
sichtbar, wie sie in jaher Hast sich Sieglinden zuwendet.

BRUNNHILDE
Zu Rofs, daf$ ich dich rette!
Sie hebt Sieglinde schnell zu sich auf ibr, der Seitenschlucht
nabe stehendes RofS, und verschwindet sogleich mit ibr.

Alsbald zerteilt sich das Gewolk in der Mitte, so dafs
man deutlich Hunding gewabhrt, der soeben seinen Speer
dem gefallenen Siegmund aus der Brust gezogen. Wotan,
von Gewolk umgeben, stebt dahinter auf einem Felsen an
seinen Speer gelebhnt, und schmerzlich auf Siegmunds
Leiche blickend.

WOTAN zu Hunding
Geh’ hin, Knecht!
Kniee vor Fricka!
Meld ihr, dafs Wotans Speer
geracht, was Spott ihr schuf.
Geh! Geh!

1540



Vor seinem verichtlichen Handwink sinkt Hunding tot zu
Boden.
[Wotan] plotzlich in furchtbarer Wut auffahrend
Doch Briinnhilde!
Weh’ der Verbrecherin!
Furchtbar sei
die Freche gestraft,
erreicht mein Rof$ ihre Flucht!
Er verschwindet mit Blitz und Donner. — Der Vorbang fallt
schnell.

DRITTER AUFZUG
VORSPIEL UND ERSTE SZENE

Auf dem Gipfel eines Felsenberges (des ‘Briinnhildensteines’)

Der Vorhang geht auf [T. 35].

Rechts begrenzt ein Tannenwald die Szene. Links der Eingang
einer Felshoble, die einen natiirlichen Saal bildet: dariiber steigt
der Fels zu seiner hochsten Spitze auf. Nach hinten ist die
Aussicht ginzlich frei; hohere und niedere Felssteine bilden den
Rand vor dem Abhange, der — wie anzunehmen ist — nach dem
Hintergrund zu steil hinabfiibrt. — Einzelne Wolkenziige jagen,
wie vom Sturm getrieben, am Felsensaume vorbei.

Die Namen der acht Walkiiren, welche — aufSer Briinnbilde —
in dieser Szene auftreten, sind: Gerhilde, Ortlinde, Waltraute,
Schwertleite, Helmwige, Siegrune, Grimgerde, Rossweisse.

Gerhilde, Ortlinde, Waltraute und Schwertleite haben sich auf
der Felsspitze, an und iiber die Hohle gelagert: sie sind in voller
Waffenriistung.

GERHILDE zu hochst gelagert, dem Hintergrunde zurufend, wo
ein starkes Gewolk herzieht

[D]en Speer in der linken Hand haltend, [sie] winkt der
herankommenden Genossin.*



Hojotoho! Hojotoho!

Heiaha! Heiaha!

Helmwige! Hier!

Hicher mit dem Rof3!

HELMWIGE Helmuwiges Stimme im Hintergrunde

durch ein Sprachrohr

Hojotoho! Hojotoho!

Hojotoho! Hojotoho!

Heiaha!
In dem Gewolk bricht Blitzesglanz aus: eine Walkiire zu
RofS wird in ihm sichtbar; iiber ihrem Sattel hangt ein
erschlagener Krieger.

Die Erscheinung ziebt, immer niher, am Felsensaume
von links nach rechts vorbei.

GERHILDE, WALTRAUTE, SCHWERTLEITE
Heiaha! Heiaha!
Die Wolke mit der Erscheinung ist rechts hinter dem Tann
verschwunden.

‘Scharf im Akzent und mifSig in der Kraft’, die Regel fiir
alle dialogischen Stellen der Walkiiren. In der dramatischen
Aktion ist alles Schablonenhafte zu vermeiden und darf bei
aller Freiheit der Bewegung kein unmotiviertes Hin- und
Herlaufen stattfinden; nie diirfen die Walkiiren auf einen
Haufen zusammengedringt stehen.”

ORTLINDE in den Tann hineinrufend

Zu Ortlindes Stute

stell deinen Hengst:

mit meiner Grauen

grast gern dein Brauner!
WALTRAUTE hineinrufend

Wer hangt dir im Sattel?
HELMWIGE aus dem Tann auftretend

Sintolt, der Hegeling!
SCHWERTLEITE

Fithr deinen Braunen

fort von der Grauen:

1550

1560



Ortlindes Mihre
tragt Wittig, den Irming!
GERHILDE ist etwas naher herabgestiegen.
Als Feinde nur sah ich
Sintolt und Wittig!
ORTLINDE springt auf
Heiaha! Heiaha! Die Stute
stofSt mir der Hengst! 1570
Sie lauft in den Tann.
GERHILDE, HELMWIGE, SCHWERTLEITE [achend
Ha, ha, ha, ha, ha,
ha, ha, ha, ha, ha!
GERHILDE
Der Recken Zwist
entzweit noch die Rosse!
HELMWIGE in den Tann zuriickrufend
Ruhig Brauner!
Brich nicht den Frieden!
WALTRAUTE auf der Hohe, wo sie fiir Gerhilde die Wacht
tibernommen
Hojoho! Hojoho!
nach rechts in den Hintergrund rufend
Siegrune, hier!
Wo saumst du so lang?
Sie lauscht nach rechts.
SIEGRUNE Siegrunes Stimme durch ein Sprachrohr
von der rechten Seite des Hintergrundes her
Arbeit gab’s! 1580
Sind die andren schon da?
SCHWERTLEITE nach rechts in dem Hintergrund rufend
Hojotoho!
WALTRAUTE nach rechts in dem Hintergrund rufend
Hojotoho!
GERHILDE, SCHWERTLEITE, WALTRAUTE nach rechts in den
Hintergrund rufend
Heiaha!



Ihre Gebdarden, sowie ein heller Glanz hinter dem Tann,
zeigen an, dafs soeben Siegrune dort angelangt ist.
GRIMGERDE Stimme von links im Hintergrund
durch ein Sprachrohr
Hojotoho!
ROSSWEISSE Stimme durch ein Sprachrobr
von eben daher
Hojotoho!
GRIMGERDE, ROSSWEISSE
Heiaha!
WALTRAUTE nach links
Grimgerd’ und Rossweisse!
GERHILDE ebenso
Sie reiten zu zwel.
In einem blitz-erglanzenden Wolkenzuge, der von links her
vorbeizieht, erscheinen Rossweisse and Grimgerde,
ebenfalls auf Rossen, jede einen Erschlagenen im Sattel
fithrend.

Helmuwige, Ortlinde und Siegrune sind aus dem Tann
getreten und winken vom Felsensaume den Ankommenden
qu:

HELMWIGE, ORTLINDE, SIEGRUNE
Gegrifst, ihr Reisige!
Rossweiss’ und Grimgerde!
ROSSWEISSE, GRIMGERDE Rossweisses und Grimgerdes Stimmen
durch ein Sprachrohr
Hojotoho! Hojotoho!
Die Erscheinung verschwindet hinter dem Tann.
Heiaha!
HELMWIGE, ORTLINDE, GERHILDE, WALTRAUTE, SIEGRUNE,
SCHWERTLEITE
Hojotoho! Hojotoho!
Heiaha! Heiaha!
Hojotoho! Hojotoho!
Heiaha! Heiaha!
HELMWIGE, ORTLINDE

1590



Hojotoho! Hojotoho!
Hojotoho! Hojotoho!
Heiaha! 1600
GERHILDE, WALTRAUTE, SIEGRUNE, SCHWERTLEITE
Heiaha! Heiaha!
Heiaha! Heiaha!
Heiaha! Heiaha!
Alle Walkiiren stiirzen mit Ungestiim herunter und eilen
der Mitte der Biibne zu.”
GERHILDE in den Tann rufend
In Wald mit den Rossen
zu Rast und Weid’!
ORTLINDE ebenfalls in den Tann rufend
Fihret die Mahren
fern von einander,
bis unsrer Helden
Hafs sich gelegt!
WALTRAUTE, SCHWERTLEITE

danach
GERHILDE, SIEGRUNE
lachend
Ha, ha, ha, ha, ha, 1610
ha, ha, ha, ha, ha!
HELMWIGE
Der Helden Grimm

bufSte schon die Graue!
WALTRAUTE, SCHWERTLEITE
danach
HELMWIGE, GERHILDE
danach
ORTLINDE, SIEGRUNE
lachend
Ha, ha, ha, ha, ha,
ha, ha, ha, ha, ha!
ROSSWEISSE, GRIMGERDE aus dem Tann tretend
Hojotoho! Hojotoho!



HELMWIGE, ORTLINDE, GERHILDE, WALTRAUTE, SIEGRUNE,

SCHWERTLEITE
Willkommen! Willkommen!
Willkommen!
SCHWERTLEITE
Wart ihr Kithnen zu zwei?
GRIMGERDE
Getrennt ritten wir
und trafen uns heut.
ROSSWEISSE
Sind wir alle versammelt,
so saumt nicht lange:
nach Walhall brechen wir auf,
Wotan zu bringen die Wal.
HELMWIGE
Acht sind wir erst:
eine noch fehlt!
GERHILDE
Bei dem braunen Wilsung
weilt wohl noch Briinnhild’.
WALTRAUTE
Auf sie noch harren
miuifSen wir hier:
Walvater gab’ uns
grimmigen Grufs,
sah’ ohne sie er uns nahn.
SIEGRUNE auf der Warte
Hojotoho! Hojotoho!
in den Hintergrund rufend
Hieher! Hieher!
zu den andern
In briinstigem Ritt
jagt Briinnhilde her!
alle oben auf der Warte
HELMWIGE, SIEGRUNE
Hojotoho! Hojotoho!

1620
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Heiaha!

GERHILDE, ORTLINDE, WALTRAUTE, ROSSWEISSE

Hojotoho! Hojotoho!

Briinnhilde, hei!
GRIMGERDE, SCHWERTLEITE

Hojotoho!

Briinnhilde, hei!

Sie spdhen mit wachsender Verwunderung.

WALTRAUTE

Nach dem Tann lenkt sie

das taumelnde Rofs.
GRIMGERDE

Wie schnaubt Grane

vom schnellen Ritt!
ROSSWEISSE

So jach sah ich nie

Walkiiren jagen!
ORTLINDE

Was halt sie im Sattel?
HELMWIGE

Das ist kein Held!
SIEGRUNE

Eine Frau fiihrt sie!
GERHILDE

Wie fand sie die Frau?
SCHWERTLEITE

Mit keinem Gruf$

grufdt sie die Schwestern!
WALTRAUTE hinabrufend, sebr stark

Heiaha! Briinnhilde,

horst du uns nicht?
ORTLINDE

Helft der Schwester

vom RofS sich schwingen!

Ortlinde herunter gehend”

HELMWIGE, GERHILDE beide nach dem Tann laufend

1640
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Hojotoho! Hojotoho!
SIEGRUNE, ROSSWEISSE
Hojotoho! Hojotoho!

Sigrune und Rossweisse laufen ibnen [Helmwige, Gerhilde]

nach.
WALTRAUTE, GRIMGERDE, SCHWERTLEITE
Heiaho! Heiaha!
ORTLINDE
Heiaha!
WALTRAUTE in den Tann blickend
Zu Grunde stiirzt
Grane, der Starke!
GRIMGERDE
Aus dem Sattel hebt sie
hastig das Weib!
ORTLINDE, WALTRAUTE, GRIMGERDE, SCHWERTLEITE alle in den
Tann laufend
Schwester! Schwester!
Was ist geschehn?
Alle Walkiiren kebren auf die Biibne zuriick; mit ibnen
kommt Briinnbilde, Sieglinde unterstiitzend und
hereingeleitend.
BRUNNHILDE atemlos
Schiitzt mich und helft
in hochster Not!
GRIMGERDE, GERHILDE
Wo rittest du her
in rasender Hast?
SIEGRUNE
Woher in rasender Hast?
Bist du in Flucht?
HELMWIGE
Woher in rasender Hast?
ORTLINDE, WALTRAUTE, ROSSWEISSE, SCHWERTLEITE
So flieht nur, wer auf der Flucht!
BRUNNHILDE

1670



Zum erstenmal flieh’ ich
und bin verfolgt: 1680
Heervater hetzt mir nach!
alle Walkiiren heftig erschreckend
HELMWIGE, GERHILDE, SIEGRUNE, GRIMGERDE
Bist du von Sinnen?
Sage uns! Wie?
Fliehst du vor ihm?
ORTLINDE, WALTRAUTE, ROSSWEISSE, SCHWERTLEITE
Ha! Sprich!
Verfolgt dich Heervater?
O sag!
Briinnhilde wendet sich angstlich, um zu spahen, und kebrt
wieder zurtick.
BRUNNHILDE
O Schwestern, spiht
von des Felsens Spitze!
Schaut nach Norden, 1690
ob Walvater naht!
Ortlinde und Waltraute springen auf die Felsspitze zur
Warte.
Schnell! Seht ihr ihn schon?
ORTLINDE
Gewittersturm
weht von Norden!
WALTRAUTE
Starkes Gewolk
staut sich dort auf!
HELMWIGE, GERHILDE, SIEGRUNE, ROSSWEISSE, GRIMGERDE,
SCHWERTLEITE
Heervater reitet
sein heiliges Rofs!
BRUNNHILDE
Der wilde Jager,
der wiitend mich jagt, 1700
er naht, er naht von Norden!



Schiitzt mich, Schwestern!
Wahret dies Weib!
HELMWIGE, GERHILDE, SIEGRUNE, ROSSWEISSE, GRIMGERDE,
SCHWERTLEITE
Was ist mit dem Weibe?
BRUNNHILDE
Hort mich in Eile:
Sieglinde ist es,
Siegmunds Schwester und Braut:
gegen die Walsungen
witet Wotan in Grimm;
dem Bruder sollte 1710
Briinnhilde heut
entziehen den Sieg;
doch Siegmund schitzt’ ich
mit meinem Schild,
trotzend dem Gott:
der traf ihn da selbst mit dem Speer:
Siegmund fiel;
doch ich floh
fern mit der Frau:
sie zu retten 1720
eilt’ ich zu euch,
ob mich Bange auch
kleinmiitig
ihr berget vor dem strafenden Streich!
HELMWIGE, GERHILDE, SIEGRUNE, ROSSWEISSE, GRIMGERDE,
SCHWERTLEITE
Betorte Schwester!
was tatest du?
Wehe! Wehe!
Briinnhilde, wehe!
HELMWIGE, SIGRUNE, GRIMGERDE
Brach ungehorsam
Briinnhilde
Heervaters heilig Gebot? 1730



GERHILDE, ROSSWEISSE, SCHWERTLEITE
Brachst du
Heervaters heilig Gebot?
WALTRAUTE auf der Warte
Nichtig zieht es
von Norden heran.
ORTLINDE auf der Warte
Wiitend steuert
hieher der Sturm!
ROSSWEISSE, GRIMGERDE, SCHWERTLEITE
Wild wiehert
Walvaters RofS.
HELMWIGE, GERHILDE, SIEGRUNE
Schrecklich schnaubt es daher!
BRUNNHILDE
Wehe der Armen,
wenn Wotan sie trifft:
den Walsungen allen
droht er Verderben!
Wer letht mir von euch
das leichteste Rofs,
das flink die Frau ihm entfiithr’?
SIEGRUNE
Auch uns ratst du
rasenden Trotz?
BRUNNHILDE
Rossweisse, Schwester,
leth mir deinen Renner!
ROSSWEISSE
Vor Walvater floh
der fliegende nie.
BRUNNHILDE
Helmwige, hore!
HELMWIGE
Dem Vater gehorch’ ich.
BRUNNHILDE

1740
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Grimgerde! Gerhilde!

Gonnt mir eu’r RofS!

Schwertleite! Siegrune!

Seht meine Angst!

O seid mir treu,

wie traut ich euch war: 1760

rettet dies traurige Weib!
Sieglinde, die bisher finster und kalt vor sich hingestarrt,
fahrt, als Briinnhilde sie lebhaft — wie zum Schutze —
umfafSt, mit einer abwehrenden Gebdrde auf.

SIEGLINDE

Nicht sehre dich Sorge um mich:

einzig taugt mir der Tod!
‘ledes Wort, jede einzelne Silbe deutlich heraus, sonst geht
alles verloren’

Wer hief$ dich Maid,

dem Harst mich entfithren?

Im Sturm dort hitt’ ich

den Streich empfah’n

von derselben Walffe,

der Siegmund fiel:

das Ende fand ich 1770

vereint mit ihm!

Fern von Siegmund —

Siegmund, von dir! —
[V ]on tiefstem Leid bedriickt neigt [sie] sich mit abwiirts
gerichtetem Blick zu Boden™

O deckte mich Tod,

dafs ich’s denke!
wendet sich aber rasch wieder zu Briin[n]bilde, im
Ausdruck mit steigender Leidenschaft.*

Soll um die Flucht

dir, Maid, ich nicht fluchen,

so erhore heilig mein Flehen: —
den Verzweiflungsausbruch mit didmonischer Leidenschaft
hervorbrechend*



stofe dein Schwert mir ins Herz!
BRUNNHILDE

Lebe, o Weib,

um der Liebe willen!

Rette das Pfand,

das von ihm du empfingst:
stark und dringend

ein Walsung wiachst dir im Schofs!
Die Worte: ‘ein Wilsung’ etc. mit erschiitternder Gewalt.
Der Meister sang sie selbst vor, im Tone seiner Stimme lag
eine von tiefem Ernste getragene wie prophetische
Begeisterung.”

Der Moment fiir die Entwickelung der Handlung hochst
wichtig: es tiberkommt [sic] Sieglinde, dafs sie zur Erfillung
eines ungeheuren Schicksals auserkoren sei.*

Sieglinde erschrickt zundchst heftig: sogleich strahlt aber
ihr Gesicht in erhabener Freude auf.

SIEGLINDE

Rette mich, Kiithne!

Rette mein Kind!

Schirmt mich, ihr Madchen,

mit machtigstem Schutz!

Immer finsteres Gewitter steigt im Hintergrunde auf.

WALTRAUTE auf der Warte

Der Sturm kommt heran!
ORTLINDE auf der Warte

Flieh, wer ihn fiirchtet!
GERHILDE, ROSSWEISSE, HELMWIGE, SIEGRUNE, GRIMGERDE,
SCHWERTLEITE

Fort mit dem Weibe,

droht ihm Gefahr!

Der Walkiiren keine

wag’ ihren Schutz!
SIEGLINDE auf den Knien vor Briinnhilde

Rette mich Maid!

Rette die Mutter!

1780

1790



BRUNNHILDE mit lebhaftem EntschlufS hebt sie Sieglinde auf
So fliche denn eilig,
und fliehe allein!
Ich bleibe zuriick,
biete mich Wotans Rache: 1800
an mir zogr’ ich
den Ziirnenden hier,
wihrend du seinem Rasen entrinnst.
SIEGLINDE
Wohin soll ich mich wenden?
Briinnhilde mit angstvoll fragender Gebdrde sich nach allen
Seiten hin wendend*
BRUNNHILDE
Wer von euch Schwestern
schweifte nach Osten?
SIEGRUNE
Nach Osten weithin
dehnt sich ein Wald:
der Niblungen Hort
entfithrte Fafner dorthin. 1810
SCHWERTLEITE
Wurmes Gestalt
schuf sich der Wilde,
in einer Hohle
hiitet er Alberichs Reif.
GRIMGERDE
Nicht geheu’r ist’s dort
fiir ein hilflos Weib.
BRUNNHILDE
Und doch, vor Wotans Wut
schiitzt sie sicher der Wald;
ihn scheut der Macht’ge
und meidet den Ort. 1820
WALTRAUTE auf der Warte
Furchtbar fahrt
dort Wotan zum Fels!



GERHILDE, HELMWIGE, ROSSWEISSE, SIEGRUNE, GRIMGERDE,
SCHWERTLEITE
Brinnhilde! Hor
seines Nahens Gebraus’!
BRUNNHILDE drangend
Fort denn eile,
nach Osten gewandt!
Mutigen Trotzes
ertrag alle Miih’n;
dringend
Hunger und Durst,
Dorn und Gestein; 1830
lache, ob Not,
ob Leiden dich nagt;
denn eines wiss’
und wahr es immer:
den hehrsten Helden der Welt
hegst du, o Weib,
im schirmenden Schofs.
Sie zieht die Stiicken von Siegmunds Schwert unter ibrem
Panzer bervor, und iiberreicht sie Sieglinde.
Verwahr ihm die starken
Schwertesstiicken;
seines Vaters Walstatt 1840
entfihrt’ ich sie gliicklich: —
der neugefuigt
das Schwert einst schwingt,
den Namen nehm’ er von mir:
‘Siegfried’ erfreu’ sich des Siegs!
SIEGLINDE in grofSter Rithrung
O hehrstes Wunder,
herrlichste Maid!
Dir Treuen dank’ ich
heiligen Trost!
Fiir thn, den wir liebten, 1850
rett’ ich das Liebste:



meines Dankes Lohn
lache dir einst!
Lebe wohl!
Dich segnet Sieglindes Weh!
Sie eilt rechts im Vordergrunde von dannen.

Die Felsenhohe ist von schwarzen Gewitterwolken
umlagert; furchtbarer Sturm braust aus dem Hintergrunde
daber; wachsender Feuerschein rechts daselbst.

WOTAN Wotans Stimme durch ein Sprachrohr
Steh! Brinnhild’!
Briinnhilde, nachdem sie eine Weile Sieglinde nachgesehen,
wendet sich in den Hintergrund, blickt in den Tann und
kommt angstvoll wieder vor.
ORTLINDE UND WALTRAUTE von der Warte herabsteigend
Den Fels erreichten
Rof$ und Reiter!
ORTLINDE, WALTRAUTE, HELMWIGE, GERHILDE, SIEGRUNE,
GRIMGERDE, ROSSWEISSE, SCHWERTLEITE
Weh’! Brinnhild’!
Rache entbrennt!
BRUNNHILDE
Ach, Schwestern, helft!
Mir schwankt das Herz:
sein Zorn zerschellt mich,
wenn euer Schutz ihn nicht zihmt!
Die Walkiiren fliichten dngstlich nach der Felsenspitze
hinauf; Briinnbilde lifSt sich von ihnen nachzieben.
HELMWIGE, ROSSWEISSE, SCHWERTLEITE, GERHILDE, SIEGRUNE,
GRIMGERDE, ORTLINDE, WALTRAUTE
Hieher, Verlorne!
Laf$ dich nicht sehn!
Schmiege dich an uns
und schweige dem Ruf!
Sie verbergen Briinnbilde unter sich, und blicken dngstlich
nach dem Tann, der jetzt von grellem Feuerschein erhellt
wird, wiahrend der Hintergrund ganz finster geworden ist.

1860



Weh!

Wiitend schwingt sich 1870
Wotan vom Rof$!

Hieher rast

sein richender Schritt!

ZWEITE SZENE

Wotan tritt in hochster zorniger Aufgeregtheit aus dem Tann
auf, und schreitet vor der Gruppe der Walkiiren auf der Hobe,
nach Briinnhilde spahend, heftig einher.

WOTAN
Wo ist Briinnhild’,
wo die Verbrecherin?
Wagt ihr, die Bose
vor mir zu bergen?
HELMWIGE, ORTLINDE, SIEGRUNE, GRIMGERDE
Schrecklich ertost dein Toben!
Was taten, Vater, die Tochter,
daf$ sie dich reizten 1880
zu rasender Wut?
GERHILDE, WALTRAUTE, ROSSWEISSE, SCHWERTLEITE
Schrecklich ertost dein Toben!
Wer reizte dich
zu rasender Wut?
WOTAN
Wollt ithr mich hohnen?
Hiitet euch, Freche!
Ich weifs, Briinnhilde
bergt ihr vor mir.
Weichet von ihr,
der ewig Verworfnen, 1890
wie thren Wert
von sich sie warf!



Bei aller Empfindungswirme darf [der folgende] Gesang
nicht den Charakter angstvoller Erregtheit verlieren und
demgemdfS nicht zu sebr ins Weichlich-lyrische iibergehen.*
ROSSWEISSE
Zu uns floh die Verfolgte;
unsern Schutz flehte sie an:
fur die bange Schwester
bitten wir nun;
daf$ den ersten Zorn du bezihmst.
SIEGRUNE
Unsern Schutz flehte sie an;
Furcht und Zagen
fafst die Verfolgte.
Zaihme den ersten Zorn!
GRIMGERDE, SCHWERTLEITE
Unsern Schutz flehte sie an;
mit Furcht und Zagen
fafst sie dein Ziirnen:
fur die Bange
bitten wir dich!
WALTRAUTE
Mit Furcht und Zagen
fafst sie dein Zorn:
fur die bange Schwester,
dringend
bitten wir nun,
daf$ den ersten Zorn du bezahmst.
ORTLINDE
Vater, hor uns flehn!
Lafs dich erweichen!
GERHILDE
Laf$ dich erweichen,
Lafs dich erweichen!
HELMWIGE
Laf$ dich erweichen,
fir sie, zahme deinen Zorn!

1900

1910



WOTAN
Weichherziges
Weibergeziicht!
So matten Mut 1920
gewannt ihr von mir?
Erzog ich euch kiihn,
zum Kampfe zu zieh’n,
schuf ich die Herzen
euch hart und scharf,
dafs ihr Wilden nun weint und greint,
wenn mein Grimm eine Treulose straft?
So wif$t denn, Winselnde,
was die verbrach,
um die euch Zagen 1930
die Zahre entbrennt!
Keine wie sie
kannte mein innerstes Sinnen!
Keine wie sie
wufSte den Quell meines Willens!
Sie selbst war
meines Wunsches schaffender Schofs:
und so nun brach sie
den seligen Bund,
dafd treulos sie 1940
meinem Willen getrotzt,
mein herrschend Gebot
offen verhohnt,
gegen mich die Waffe gewandst,
die mein Wunsch allein ihr schuf.
Horst du’s, Briinnhilde?
Du, der ich Brunne,
Helm und Wehr,
Wonne und Huld,
Namen und Leben verlieh? 1950
Horst du mich Klage erheben,
und birgst dich bang dem Klager,



dafs feig du der Straf’ entfloh’st?
Briinnhilde tritt aus der Schar der Walkiiren hervor,
schreitet demiitigen, doch festen Schrittes von der
Felsenspitze herab und tritt so in geringer Entfernung vor
Wotan.

BRUNNHILDE
Hier bin ich, Vater
gebiete die Strafe!
WOTAN

Nicht straf’ ich dich erst;

deine Strafe schufst du dir selbst.

Durch meinen Willen

warst du allein:

gegen ihn doch hast du gewollt; 1960

meine Befehle nur

fuhrtest du aus:

gegen ihn doch hast du befohlen;

Wunschmaid

warst du mir:

gegen mich doch hast du gewlinscht;

Schildmaid

warst du mir:

gegen mich doch hobst du den Schild;

Loskieserin 1970

warst du mir:

gegen mich doch kiestest du Lose;

Heldenreizerin

warst du mir:

gegen mich doch reiztest du Helden.

Was sonst du warst,

sagte dir Wotan:

was jetzt du bist,

das sage dir selbst!
gedehnt

Wunschmaid bist du nicht mehr; 1980

Walkiire bist du gewesen:



scharf
nun sei fortan,
was so du noch bist!
BRUNNHILDE heftig erschreckend
Du verstofSest mich;
versteh’ ich den Sinn?
WOTAN
Nicht send’ ich dich mehr aus Walhall;
sehr getragen
nicht weis’ ich dir mehr
Helden zur Wal,
nicht fithrst du mehr Sieger
in meinen Saal: 1990
bei der Gotter trautem Mahle
das Trinkhorn nicht reichst
du traulich mir mehr;
nicht kos’ ich dir mehr
den kindischen Mund;
von gottlicher Schar
bist du geschieden,
ausgestofden
aus der Ewigen Stamm;
gebrochen ist unser Bund; 2000
aus meinem Angesicht bist du verbannt.
Die Walkiiren verlassen in aufgeregter Bewegung ibre
Stellung, indem sie sich tiefer herabziehen.
ORTLINDE, WALTRAUTE, HELMWIGE, GERHILDE, SIEGRUNE,
GRIMGERDE, ROSSWEISSE, SCHWERTLEITE
Wehe! Weh™!
Schwester, ach Schwester!
BRUNNHILDE
Nimmst du mir alles,
was einst du gabst?
WOTAN
Der dich zwingt, wird dir’s entziehn!
Hicher auf den Berg



banne ich dich;
in wehrlosen Schlaf
schlief$’ ich dich fest, 2010
der Mann dann fange die Maid,
der am Wege sie findet und weckt.
In hochster Aufregung kommen sie [die Walkiiren] von der
Felsenhohe ganz berab, und umgeben in angstlichen
Gruppen Briinnbilde, welche halb knieend vor Wotan liegt.
WALTRAUTE
Halt ein! Halt ein!
O Vater!
Soll die Maid verblihn
und verbleichen dem Mann?
Ach wende die Schmach!
Ach, wende die schreiende Schmach!
Wende die Schmach!
Ach wende, Schrecklicher, die Schmach! 2020
Ach wende, wende die Schmach!
Wie die Schwester traf’ uns auch ihr Schimpf,
ORTLINDE
O Vater! Halt ein!
Halt ein! Hor unser Flehn!
Ach wende von ihr die schreiende Schmach!
Schrecklicher Gott!
Wende die Schmach!
Schrecklicher, ach wende,
wende die Schmach von ihr!
Wie sie traf’ uns auch ihr Schimpf, 2030
GRIMGERDE
O Vater!
Soll die Maid verblihn
und verbleichen dem Mann?
Ach wende ab die schreiende Schmach!
Erhore uns!
Ach, wende, du Schecklicher, wende,
ach wende von ihr diese schreiende Schmach,



wend’ ab die Schmach!
Wie die Schwester traf’ uns selber der Schimpf,
soll die heilige Maid verblithn 2040
und verbleichen dem Mann;
SCHWERTLEITE
O Vater!
Soll die Maid verblihn
und verbeichen dem Mann?
Soll die Maid verblithn und verbleichen?
Ach wende ab die Schmach!
Ach, wende, du Schrecklicher, wende,
ach wende von ihr diese schreiende Schmach
ach wende die Schmach,
ach wende, wende die Schmach! 2050
Wie sie traf’ uns ihr Schimpf,
HELMWIGE
Halt ein den Fluch!
Halt ein! Hor unser Flehn!
Wende von ihr die schreiende Schmach!
Schrecklicher Gott!
Wende von ihr die schreiende Schmach!
Wie die Schwester traf’ uns auch ihr Schimpf,
GERHILDE
Halt ein den Fluch!
O Vater!
Soll die Maid verblihn 2060
und verbleichen dem Mann?
Du Schrecklicher, schrecklicher Gott!
Wende die Schmach!
Schrecklicher, ach wende die Schmach!
Wie die Schwester traf’ uns auch der Schimpf,
soll die heilige Maid verblithn
und verbleichen dem Mann;
ROSSWEISSE
Halt ein den Fluch!
Soll die Maid verblihn



und verbleichen dem Mann? 2070
Schrecklicher Vater!
wende die Schmach!
Schrecklicher, wende,
ach wende die schreiende Schmach von ihr!
Ach wende, wende die Schmach!
Wie sie auch traf” uns auch ihr Schimpf,
SIGRUNE
Halt ein den Fluch!
Soll die Maid verblihn
und verlbleichen dem Mann?
Wende von ihr die schreiende Schmach; 2080
Schrecklicher,
wende von ihr die schreiende Schmach!
Ach wende die Schmach!
Wie die Schwester traf’ uns selber der Schimpf,
soll die heilige Maid verblithn
und verbleichen dem Mann;
ALLE ACHT WALKUREN
wie die Schwester triaf uns selbst auch ihr Schimpf!
WOTAN
Hortet ihr nicht,
was ich verhangt?
Aus eurer Schar 209
ist die treulose Schwester geschieden;
mit euch zu Rof$
durch die Lifte nicht reitet sie langer;
die magdliche Blume
verblitht der Maid;
ein Gatte gewinnt
thre weibliche Gunst,
dem herrschenden Manne
gehorcht sie fortan;
grell und etwas gedehnt
am Herde sitzt sie und spinnt, 2100
aller Spottenden Ziel und Spiel.



Briinnhilde sinkt mit einem Schrei zu Boden. Die Walkiiren
weichen entsetzt mit heftigem Gerdusch von ihrer Seite.

Schreckt euch ihr Los?

So flieht die Verlorne;

weichet von ihr,

und haltet euch fern!

Wer von euch wagte

bei ihr zu weilen,

wer mir zum Trotz

zu der Traurigen hielt’,

die Torin teilte ihr Los: 2110

das kiind” ich der Kiihnen an.

Fort jetzt von hier;

meidet den Felsen.

Hurtig jagt mir von hinnen;

sonst erharrt Jammer euch hier!
Die Walkiiren fahren mit wildem Wehschrei auseinander
und stiirzen in hastiger Flucht in den Tann.

ALLE ACHT WALKUREN

Weh’! Weh’!
Schwarzes Gewolk lagert sich dicht am Felsenrande; man
hort wildes Gerdausch im Tann.

Ein greller Blitzesglanz bricht in dem Gewdlk aus; in
ihm erblickt man die Walkiiren mit verhingtem Ziigel, in
einer Schar zusammengedringt, wild davon jagen.

Bald legt sich der Sturm; die Gewitterwolken verziehen
sich allmdablich. In der folgenden Szene bricht, bei endlich
rubigem Wetter, Abendddammerung ein, der am Schlusse
Nacht folgt.

DRITTE SZENE

Wotan und Briinnbilde, die noch zu seinen FiifSen hingestreckt .
: : : . : S : =
liegt, sind allein zurtickgeblieben. Langes feierliches Schweigen:
unveranderte Stellung.



BRUNNHILDE Sie beginnt das Haupt langsam ein wenig zu
erheben.
schiichtern beginnend und steigernd
War es so schmihlich,
was ich verbrach,
dafs mein Verbrechen so schmaihlich du bestrafst?
War es so niedrig, 2120
was ich dir tat,
daf$ du so tief mir Erniedrigung schaffst?
War es so ehrlos,
was ich beging,
daf$ mein Vergehn nun die Ehre mir raubt?
Sie erhebt sich allmdiblich bis zur knieenden Stellung.
O sag, Vater!
Sieh mir ins Auge;
schweige den Zorn,
zihme die Wut
und deute mir klar 2130
die dunkle Schuld,
die mit starkem Trotze dich zwingt,
zu verstofSen dein trautestes Kind?
WOTAN in unverdnderter Stellung, ernst und diister
Frag deine Tat,
sie deutet dir deine Schuld!
BRUNNHILDE
Deinen Befehl
fuhrte ich aus.
WOTAN
Befahl ich dir,
fir den Walsung zu fechten?
BRUNNHILDE
So hiefSest du mich 2140
als Herrscher der Wal!
WOTAN
Doch meine Weisung
nahm ich wieder zuriick!



BRUNNHILDE belebt
Als Fricka den eignen
Sinn dir entfremdet;
da ihrem Sinn du dich figtest,
warst du selber dir Feind.
WOTAN leise und bitter
Daf$ du mich verstanden, wahnt’ ich,
und strafte den wissenden Trotz:
doch feig und dumm 2150
dachtest du mich!
So hatt’ ich Verrat nicht zu riachen;
zu gering warst du meinem Grimm?
BRUNNHILDE
Nicht weise bin ich,
doch wufst’ ich das eine,
dafs den Wilsung du liebtest.
bewegt
Ich wufSte den Zwiespalt,
der dich zwang,
dies eine ganz zu vergessen.
Das andre mufStest 2160
einzig du sehn,
was zu schaun so herb
schmerzte dein Herz,
daf$ Siegmund Schutz du versagtest.
WOTAN miit etwas plotzlich hervorbrechendem, aber doch nicht
leidenschaftlichem Tone zu sprechen*
Du wufStest es so,
und wagtest dennoch den Schutz?
BRUNNHILDE leise beginnend
Weil fiir dich im Auge
das Eine ich hielt,
dem, im Zwange des andren
schmerzlich entzweit, 2170
ratlos den Riicken du wandtest!
Die im Kampfe Wotan



den Riicken bewacht,

die sah nun das nur,

was du nicht sahst.

Siegmund mufSt’ ich sehn.

Tod kiindend

trat ich vor ihn,

gewahrte sein Auge,

horte sein Wort,

ich vernahm des Helden

heilige Not;

tonend erklang mir

des Tapfersten Klage:

freiester Liebe

furchtbares Leid;

traurigsten Mutes

machtigster Trotz!

Meinem Ohr erscholl,

mein Aug’ erschaute,

was tief im Busen das Herz

zu heil’gem Beben mir traf!

Scheu und staunend

stand ich vor Scham:

ithm nur zu dienen

konnt’ ich noch denken;
belebend

Sieg oder Tod

mit Siegmund zu teilen:

dies nur erkannt’ ich

zu kiesen als Los!
langsam

Der diese Liebe

mir ins Herz gelegt,

dem Willen, der

dem Walsung mich gesellt,

ihm innig vertraut,
breiter

2180

2190

2200



trotzt’ ich deinem Gebot.
WOTAN im Tone diisterer Strenge*

So tatest du,

was so gern zu tun ich begehrt;

doch was nicht zu tun

die Not zwiefach mich zwang?

So leicht wihntest du,

Wonne des Herzens erworben,

von hier an mit leidenschaftlich gesteigertem Ausdruck*

wo brennend’ Weh’
in das Herz mir brach,
wo griaffliche Not
den Grimm mir schuf,
einer Welt zu Liebe
der Liebe Quell
im gequilten Herzen zu hemmen?
Wo gegen mich selber
ich sehrend mich wandte,
aus Ohnmacht Schmerzen
schiumend ich aufschofs,
wiitender Sehnsucht
sengender Wunsch
den schrecklichen Willen mir schuf,
in den Trimmern der eignen Welt
meine ew’ge Trauer zu enden:
etwas frei
da labte stfS
dich selige Lust;
wonniger Rithrung
tippigen Rausch
enttrankst du lachend
der Liebe Trank,
als mir gottlicher Not
nagende Galle gemischt?
trocken und kurz
Deinen leichten Sinn

2210

2220

2230



lafs dich denn leiten:
von mir sagtest du dich los.
Dich mufS ich meiden; 2240
gemeinsam mit dir
nicht darf ich Rat mehr raunen;
getrennt, nicht diirfen
traut wir mehr schaffen,
so weit Leben und Luft,
darf der Gott dir nicht mehr begegnen!
BRUNNHILDE einfach
Wohl taugte dir nicht
die tor’ge Maid,
die staunend im Rate
nicht dich verstand, 2250
wie mein eigner Rat
nur das eine mir riet:
zu lieben, was du geliebrt.
MufS ich denn scheiden
und scheu dich meiden,
mufSt du spalten
was einst sich umspannt,
die eigne Hilfte
fern von dir halten,
dafS sonst sie ganz dir gehorte, 2260
du Gott, vergif$ dess’ nicht!
Dein ewig Teil
nicht wirst du entehren,
Schande nicht wollen,
die dich beschimpft:
dich selbst liefSest du sinken,
sahst du dem Spott mich zum Spiel!
WOTAN rubig
Du folgtest selig
der Liebe Macht;
folge nun dem, 2270
den du lieben muft!



BRUNNHILDE
Soll ich aus Walhall scheiden,
nicht mehr mit dir schaffen und walten,
dem herrischen Manne
gehorchen fortan:
dem feigen Prahler
gib mich nicht preis;
nicht wertlos sei er,
der mich gewinnt.
WOTAN
Von Walvater schiedest du;
nicht wahlen darf ich fur dich.
BRUNNHILDE leise mit vertraulicher Heimlichkeit
Du zeugtest ein edles Geschlecht;
kein Zager kann je ihm entschlagen:
der weihlichste Held, ich weif$ es,
entblitht dem Walsungen Stamm!
WOTAN mit Heftigkeit™
Schweig von dem Walsungen Stamm!
Von dir geschieden,
schied ich von ithm;
vernichten mufSt’ ihn der Neid!

BRUNNHILDE den Sinn der Worte [rifs, rettete] durch scharfe

Betonung recht deutlich zu machen*
Die von dir sich rifs,
rettete ihn:

heimlich
Sieglinde hegt
die heiligste Frucht;

belebter
in Schmerz und Leid,
wie kein Weib sie gelitten,
wird sie gebaren,
was bang sie birgt.

WOTAN
Nie suche bei mir

2280

2290



Schutz fir die Frau,
noch fiir ihres SchofSes Frucht! 2300
BRUNNHILDE heimlich
Sie wahret das Schwert,
das du Siegmund schufest.
WOTAN heftig
Und das ich ihm in Stiicken schlug!
In den Mienen Briinnbilde’s tiefste Niedergeschlagenbeit*
lange Pause
Nicht streb, o Maid,
den Mut mir zu storen;
erwarte dein Los,
wie sich’s dir wirft;
nicht kiesen kann ich es dir. —
Doch fort mufs ich jetzt,
fern mich verziehn; 2310
zu viel schon zogert’ ich hier:
von der Abwendigen
wend’ ich mich ab;
nicht wissen darf ich,
was sie sich winscht:
die Strafe nur
mufs vollstreckt ich sehn!
BRUNNHILDE
Was hast du erdacht,
dafd ich erdulde?
WOTAN
In festen Schlaf 2320
verschlief$’ ich dich: —
wer so die Wehrlose weckt,
dem ward, erwacht, sie zum Weib!
BRUNNHILDE
Soll fesselnder Schlaf
fest mich binden,
dem feigsten Manne
zur leichten Beute:



dies eine mufSt du erhoren,
was heil’ge Angst zu dir fleht:
die Schlafende schiitze 2330
mit scheuchenden Schrecken,
bestimmt
dafS nur ein furchtlos
freiester Held
hier auf dem Felsen
einst mich find’!
WOTAN
Zu viel begehrst du,
zu viel der Gunst!
BRUNNHILDE Wotan zu FiifSen stiirzend
Die Hande ringend schleppt sie sich zu Wotan und
umfafSt seine Kniee.*
Dies eine
mufst du gewihren!
Zerknicke dein Kind, 2340
das dein Knie umfaft,
zertritt die Traute;
zertrimmre die Maid;
ihres Leibes Spur
zerstore dein Speer:
mit einer alle Schranken sprengenden Leidenschaft*
doch gib, Grausamer, nicht
der grafSlichsten Schmach sie preis!
mit wilder Begeisterung
Auf dein Gebot
entbrenne ein Feuer;
den Felsen umgliihe 2350
lodernde Glut;
es leck’ ihre Zung’,
es fresse ihr Zahn
den Zagen, der frech sich wagte
dem freislichen Felsen zu nahn!



Wotan, iiberwdiltigt und tief ergriffen, wendet sich lebhaft
gegen Briinnhbilde, erhebt sich von den Knieen, und blickt
ihr geriihrt in das Auge.
WOTAN

Leb wohl, du kiihnes,

herrliches Kind!

Du meines Herzens

heiligster Stolz!

Leb wohl! Leb wohl! Leb wohl! 2360
sebr leidenschaftlich

MufS ich dich meiden,

und darf nicht minnig

mein Gruf$ dich mehr grifSen;

sollst du nun nicht mehr

neben mir reiten,

noch Met beim Mahl mir reichen;

mufs ich verlieren

dich, die ich liebe,

du lachende Lust meines Auges:

ein brautliches Feuer 2370

soll dir entbrennen,

wie nie einer Braut es gebrannt!

Flammende Glut

umgliithe den Fels;

mit zehrenden Schrecken

scheuch’ es den Zagen;

der Feige fliche

Briinnhildes Fels!

Denn einer nur freie die Braut,

der freier als ich, der Gott! 2380
Briinnhilde sinkt, geriibrt und begeistert, an Wotans Brust:
er hdlt sie lange umfangen.

Sie schligt das Haupt wieder zuriick und blickt, immer
noch ihn umfassend, feierlich ergriffen Wotan ins Auge.
Der Grundton des Abschiedgesanges Wotans bildet bei

aller leidenschaftlichen Innigkeit im Einzelnen doch die



Rubhe elegischer Betrachtung*®
Der Augen leuchtendes Paar,
das oft ich lachelnd gekost,
wenn Kampfeslust
ein Kufs dir lohnte,
wenn kindisch lallend
der Helden Lob
von holden Lippen dir flofs;
dieser Augen strahlendes Paar,
das oft im Sturm mir geglanzt,
wenn Hoffnungssehnen
das Herz mir sengte,
nach Weltenwonne
mein Wunsch verlangte,
aus wild webendem Bangen:
zum letztenmal
letz’ es mich heut
mit des Lebewohles
letztem KufS!

Dem gliicklichern Manne
glanze sein Stern:

dem unseligen Ew’gen

mufS es scheidend sich schliefSen.

Er fafSt ibr Haupt in beide Hdnde.

Man mufS es deutlich seben, wie jetzt zum ersten Male
der Speer der Hand Wotans entfallt.*

Denn so kehrt
der Gott sich dir ab,
so kifst er die Gottheit von dir!

Er kiifst sie lange auf beide Augen.

Sie sinkt, mit geschlossenen Augen, sanft ermattend, in
seinen Armen zurtick. Er geleitet sie zart auf einen
niedrigen Mooshiigel zu liegen, iiber den sich eine
breitdstige Tanne ausstreckt.

Er betrachtet sie und schliefSt ibhr den Helm: sein Auge
weilt dann auf der Gestalt der Schlafenden, die er nun mit
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dem grofSen Stahlschilde der Walkiire ganz zudeckt.

Langsam kebrt er sich ab; mit einem schmerzlichen
Blicke wendet er sich noch einmal um.

Wotan nimmt den Speer vom Boden auf*

Dann schreitet er mit feierlichem Entschlusse in die
Mitte der Biithne und kebrt die Spitze seines Speeres gegen
einen mdchtigen Felsstein.

Loge, hor!

Lausche hicher

Wie zuerst ich dich fand,

als feurige Glut,

wie dann einst du mir schwandest,
als schweifende Lohe;

wie ich dich band,
bann’ ich dich heut!
Herauf, wabernde Lohe.
Umlodre mir feurig den Fels!
Er st6fst mit dem folgenden dreimal mit dem Speer auf den
Stein.
erster Stofs
Loge!
zweiter StofS
Loge!
dritter Stofs
Hicher!
Dem Stein entfdhrt ein Feuerstrahl, der zur allmdiblich
immer helleren Flammenglut anschwillt.

Hier bricht die lichte Flackerlohe aus.

Lichte Brunst umgibt Wotan mit wildem Flackern. Er
weist mit dem Speere gebieterisch dem Feuermeere den
Umkreis des Felsenrandes zur Strémung an; alsbald ziebt
es sich nach dem Hintergrunde, wo es nun fortwaihrend
den Bergsaum umlodert.

Wer meines Speeres
Spitze fiirchtet,
durchschreite das Feuer nie!
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Er streckt den Speer wie zum Banne aus.

Er blickt schmerzlich auf Briinnhilde zurtick.

Er wendet sich langsam zum Geben.

Er wendet sich nochmals mit dem Haupte und blickt
zuriick.

Er verschwindet durch das Feuer.

Vorhang fallt.



Siegfried

(Zweiter Tag)

ERSTER AUFZUG
VORSPIEL UND ERSTE SZENE

Eine Felsenhoble im Wald

Der Vorbang geht auf [Takt 133]. Den Vordergrund bildet ein
Teil einer Felsenhoble, die sich links tiefer nach innen zieht,
nach rechts aber gegen drei Vierteile der Biihne einnimmt. Zwei
natiirlich gebildete Einginge stehen dem Walde zu offen: der
eine nach rechts, unmittelbar im Hintergrunde, der andere,
breitere, ebenda seitwdrts. An der Hinterwand, nach links zu,
steht ein groffer Schmiedeherd, aus Felsstiicken natiirlich
geformt; kiinstlich ist nur der grofSe Blasebalg: die rohe Esse
geht — ebenfalls natiirlich — durch das Felsendach hinauf. Ein
sebr groffer AmbofS und andre Schmiedegerdtschaften.

Am AmbofS [vor dem Schmiedeherd] sitzt Mime, eifrig an
einem Schwerte hammernd.

MIME hammernd mit einem Rleinen Hammer

einhaltend

Zwangvolle Plage!

Mih’ ohne Zweck!

Das beste Schwert,

das je ich geschweifSt,

in der Riesen Fausten

hielte es fest:



doch dem ich’s geschmiedet,
der schmihliche Knabe,
er knickt und schmeifSt es entzwei,
als schif’ ich Kindergeschmeid! —
Mime wirft das Schwert unmutig auf den Ambofs, stemmt
die Arme ein und blickt sinnend zu Boden.
Hier hebt Mime leise den Kopf, wie wenn er einen
Gedanken gefafSt hitte.*
Es gibt ein Schwert,
das er nicht zerschwange; —
Nothung’s Trimmern
zertrotzt’ er mir nicht:
konnt’ ich die starken
Stiicken schweifSen,
die meine Kunst
nicht zu kitten weifs!
Konnt’ ich’s dem Kithnen schmieden,
meiner Schmach erlangt’ ich da Lohn! —
Er sinkt tiefer zurtick, das Haupt nachdenklich neigend.
Fafner, der wilde Wurm,
lagert im finstren Wald;
mit des furchtbaren Leibes Wucht
der Niblungen Hort
hitet er dort.
Siegfrieds kindischer Kraft
erlage wohl Fafners Leib:
des Niblungen Ring
errange ich mir; —
ein Schwert nur taugt zu der Tat,
nur Nothung niitzt meinem Neid,
wenn Siegfried sehrend ihn schwingt. —
ist halb aufgesprungen, sehr leidenschaftliche gierige
Gebdrde*
sinkt wieder auf den Sitz.*
Und ich kann’s nicht schweifSen,
Nothung das Schwert!
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Er hat das Schwert wieder zurechtgelegt und himmert in
hochstem Unmute daran weiter.
Zwangvolle Plage!
Mih’ ohne Zweck!
Das beste Schwert,
das je ich geschweifdt,
nie taugt es je
zu der einzigen Tat: —
ich tapp’re und himm’re nur,
weil der Knabe es heischt:
er knickt und schmeifSt es entzwei,
und schmaht doch, schmied’ ich ihm nicht!
Siegfried, in wilder Waldkleidung, mit einem silbernen
Horn an einer Kette, kommt mit jdhem Ungestiim aus dem
Walde herein; er hat einen grofSen Bdren mit einem
Bastseile gezdumt und treibt diesen mit lustigem Ubermute
gegen Mime an.
SIEGFRIED noch aufSen
Hoiho!
auftretend
Hoiho!
Hau ein! Hau ein!
Mime’n entsinkt vor Schreck das Schwert; er fliichtet hinter
den Herd; Siegfried treibt ihm den Baren iiberall nach.
Frif$ ihn! frif$ ihn,
den Fratzenschmied!
Er lacht unbdndig.
Hahaha hahahahahaha
hahahahahaha ha!
MIME
Fort mit dem Tier!
Was taugt mir der Bar?
SIEGFRIED
Zu zwei komm’ ich,
dich besser zu zwicken.
Brauner! frag’ nach dem Schwert!
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MIME
He! [af$ das Wild!
Dort liegt die Waffe;
fertig fegt’ ich sie heut’.
SIEGFRIED
So fahrst du heute noch heil.
Er [6st dem Biren den Zaum, und gibt ibm damit einen
Schlag auf den Riicken.
Lauf, Brauner! 60
dich brauch’ ich nicht mehr.
Der Bdr lauft in den Wald zuriick; Mime kommt zitternd
hinter dem Herde hervor.
MIME
Wohl leid” ich’s gern,
erlegst du Baren:
Siegfried setzt sich, um sich vom Lachen zu erbolen.
was bringst du lebend
die braunen heim?
SIEGFRIED
Nach bess’rem Gesellen sucht’ ich,
als daheim mir einer sitzt;
im tiefen Walde mein Horn
lief$ ich hallend da ertonen:
ob sich froh mir gesellte 70
ein guter Freund? —
Das frug ich mit dem Geton’.

Aus dem Busche kam ein Bar,
der horte mir brummend zu;
er gefiel mir besser als du,
doch bess’re fand’ ich wohl noch!
Mit dem zidhen Baste
zaumt’ ich ihn da,
dich Schelm nach dem Schwerte zu fragen.
Er springt auf und geht auf den AmbofS zu.
MIME nimmt das Schwert auf, um es Siegfried zu reichen.



Ich schuf die Waffe scharf, 80

ihrer Schneide wirst du dich freun.
Er hdlt das Schwert dngstlich in der Hand fest, das
Siegfried ihm beftig entwindet.

SIEGFRIED

Was frommt seine helle Schneide,

ist der Stahl nicht hart und fest?
Er priift es mit der Hand.

Hei! Was ist das

fiur mufS’ger Tand!

Den schwachen Stift

nennst du ein Schwert?
Er zerschligt es auf dem Ambofs, dafs die Stiicken rings-um
fliegen; Mime weicht erschrocken aus.

Da hast du die Stiicken,

schiandlicher Stimper!

Hatt’ ich am Schadel 90

dir sie zerschlagen! —

Soll mich der Prahler

langer noch prellen?

Schwatzt mir von Riesen

und ristigen Kimpfen,

von kithnen Taten

und tiichtiger Wehr;

will Waffen mir schmieden,

Schwerte schaffen;

rithmt seine Kunst, 100

als konnt’ er was recht’s:

nehm’ ich zur Hand nun,

was er gechimmert,

mit einem Griff

zergreif” ich den Quark!

War’ mir nicht schier

zu schiabig der Wichrt,

ich zerschmiedet’ ihn selbst

mit seinem Geschmeid,



den alten albernen Alp: — 110
des Argers dann hitt’ ich ein End”!
Siegfried wirft sich wiitend auf eine Steinbank zur Seite
rechts. Mime ist ihm immer vorsichtig ausgewichen.
MIME
Nun tobst du wieder wie toll!
Dein Undank, traun, ist arg!
Mach ich dem bosen Buben
nicht alles gleich zu best,
was ich thm Gutes schuf,
vergifst er gar zu schnell!
Willst du denn nie gedenken,
was ich dich lehrt’ vom Danke:
dem sollst du willig gehorchen, 120
der je sich wohl dir erwies.
Siegfried wendet sich unmutig um, mit dem Gesicht nach
der Wand, so dafs er Mime den Riicken kehrt.
Das willst du wieder nicht horen!
Er [Mime] steht verlegen; dann geht er in die Kiiche am
Herd.
Doch speisen magst du wohl?
Vom SpiefSe bring’ ich den Braten:
versuchtest du gern den Sud?
Fir dich sott ich ihn gar.
Er reicht Siegfried Speisen hin; dieser, obne sich
umzuwenden, schmeifst ihbm Topf und Braten aus der
Hand.
SIEGFRIED
Braten briet ich mir selbst:
deinen Sudel sauf allein!
MIME stellt sich empfindlich. Mit kliglich kreischender Stimme
Das ist nun der Liebe
schlimmer Lohn! 130

Das der Sorgen
schmahlicher Sold!



Mime begleitet alles Erzdhlte mit charakteristischen

Gebdrden.”
Als zullendes Kind
zog ich dich auf,
warmte mit Kleiden
den kleinen Wurm:
Speise und Trank
trug ich dir zu,
hiitete dich
wie die eig’ne Haut.

Und wie du erwuchsest,

wartet’ ich dein,

dein Lager schuf ich,
dafs leicht du schliefst.

Dir schmiedet’ ich Tand

und ein tonend Horn;

dich zu erfreun,

miuht’ ich mich froh:

mit klugem Rate

riet ich dir klug,

mit lichtem Wissen

lehrt’ ich dich Witz.

Sitz’ ich daheim

in Fleif$ und Schweifs,

nach Herzenslust

jagst du umbher:

fur dich nur in Plage,

in Pein nur fir dich

verzehr’ ich mich alter,

armer Zwerg!
schluchzend

Und aller Lasten

ist das nun mein Lohn,

daf$ der hastige Knabe

mich quilt
schluchzend
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und hafSt!
Siegfried hat sich wieder umgewendet und rubig in Mimes
Blick geforscht.
[Mime] begegnet Siegfrieds Blick und sucht den seinigen
scheu zu bergen.
SIEGFRIED

Vieles lehrtest du, Mime,

und manches lernt’ ich von dir;

doch was du am liebsten mich lehrtest,

zu lernen gelang mir’s nie: —

wie ich dich leiden konnt’!

Tragst du mir Trank 170

und Speise herbei, —

der Ekel speist mich allein;

schaffst du ein leichtes

Lager zum Schlaf, —

der Schlummer wird mir da schwer;

willst du mich weisen,

WItzig Zu sein, —

gern bleib’ ich taub und dumm.

Seh’ ich dir erst

mit den Augen zu, 180

zu ubel erkenn’ ich,

was alles du tust!
Unmittelbar nach diesen mit steigendem Unmuth
hervorgestofSenen Worten, springt Siegfried von seinem
Lager auf*

Seh’ ich dich stehn,

gangeln und gehn,

knicken und nicken,

mit den Augen zwicken:
und Mimes jimmerliches Gebahren mit verspottender
Gebdrde nachabmend, fabrt er dann bei den [folgenden]
Worten auf den Zwerg los.”

beim Genick mocht’ ich

den Nicker packen,



den Garaus geben
dem garst’gen Zwicker! — 190
So lernt’ ich, Mime, dich leiden. —

Bist du nun weise,

so hilf mir wissen,

worlber umsonst ich sann: —

in den Wald lauf’ ich,

dich zu verlassen; —

wie kommt das, kehr’ ich zuruck?

Alle Tiere sind

mir teurer als du,

Baum und Vogel, 200

die Fische im Bach,

lieber mag ich sie

leiden als dich: —

wie kommt das nun, kehr’ ich zurtick?

Bist du klug, so tu mir’s kund.

Siegfried sitzt.*
Mime sucht sich ibm traulich zu nahern.

MIME

Mein Kind, das lehrt dich kennen,

wie lieb ich am Herzen dir lieg’.
SIEGFRIED lacht

Ich kann dich ja nicht leiden: —

vergif$ das nicht so leicht!
MIME fdhrt zuriick und setzt sich weiter abseits, Siegfried

gegentiber.

Dess’ ist deine Wildheit schuld, 210

die du Boser band’gen sollst! —

Jammernd verlangen Junge

nach ihrer Alten Nest:

Liebe ist das Verlangen; —

so lechzest du auch nach mir,

so liebst du auch deinen Mime —

wie befehlend*



so mufSt du ihn lieben!
Was dem Vogelein ist der Vogel,
wenn er im Nest es hegt —
eh’ das fliigge mag fliegen, 220
das ist dir kind’schem Sprof$
der kundig sorgende Mime, —
das muf$ er dir sein!
SIEGFRIED
Ei, Mime! Bist du so witzig,
so laf$ mich eines noch wissen. —

einfach
Es sangen die Voglein
so selig im Lenz,

zart
das eine lockte das andre; —
du sagtest selbst,
da ich’s wissen wollt’, — 230
das waren Miannchen

zart

und Weibchen:

Sie kosten so lieblich,
und liefSen sich nicht;
sie bauten ein Nest
und briuteten drin;
da flatterte junges
Gefliigel auf,
und beide pflegten der Brut.
So ruhten im Busch
auch Rehe gepaart, 240
selbst wilde Fiichse und Wolfe;
Nahrung brachte
zum Neste das Mannchen;
das Weibchen siugte die Welpen: —
Da lernt’ ich wohl,
was Liebe sei,



der Mutter entwandt’ ich
die Welpen nie.
Wo hast du nun, Mime,
dein minniges Weibchen, 250
dafS ich es Mutter nenne?
MIME drgerlich
Was ist dir, Tor?
Ach, bist du dumm!
Bist doch weder Vogel noch Fuchs?
SIEGFRIED
Das zullende Kind
zogest du auf,
warmtest mit Kleiden
den kleinen Wurm: —
wie kam dir aber
der kindische Wurm? 260
Du machtest wohl gar
ohne Mutter mich?
MIME in grofSer Verlegenheit
Glauben sollst du,
was ich dir sage:
ich bin dir Vater
und Mutter zugleich.
SIEGFRIED
Das ligst du, garstiger Gauch!
Wie die Jungen den Alten gleichen,
das hab’ ich mir gliicklich ersehn.
Mit hochster Rube und GleichmafSigkeit, die friedselige
Stille des Naturlebens objektiv darstellend*
Nun kam ich zum klaren Bach: 270
da erspaht’ ich die Baum’
und Tier’ im Spiegel;
Sonn’ und Wolken,
wie sie nur sind,
im Glitzer erschienen sie gleich.
vor sich hinblickend, als ob er in den Bach schaute™



Da sah ich denn auch
mein eigen Bild: —
ganz anders als du
diinkt’ ich mir da;
so glich wohl der Krote
der glanzender Fisch;
doch kroch nie ein Fisch aus der Krote!
MIME héchst drgerlich
Graulichen Unsinn
kramst du da aus!
SIEGFRIED immer lebendiger
Siehst du! Nun fallt
auch selbst mir ein,
was zuvor umsonst ich besann:
wenn zum Wald ich laufe,
dich zu verlassen,
wie das kommt, kehr’ ich doch heim?
Er springt auf.
Von dir erst muf$ ich erfahren,
wer Vater und Mutter mir sei!
MIME weicht ihm aus
Was Vater! Was Mutter!
Muflige Frage!
SIEGFRIED Er springt auf Mime los und fafSt ibn bei der Keble.
So mufs ich dich fassen,
um ‘was zu wissen;
gutwillig
erfahr’ ich doch nichts!
So mufst’ ich alles
ab dir trotzen:
kaum das Reden
hitt’ ich erraten,
entwand ich’s mit Gewalt
nicht dem Schuft!
Heraus damit,
raudiger Kerl!
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Wer ist mir Vater und Mutter?
MIME nachdem er mit dem Kopfe genickt und mit den Héanden
gewinkt, ist von Siegfried losgelassen worden.
Ans Leben gehst du mir schier!
Nun lafs! Was zu wissen dich geizt,
erfahr es, ganz wie ich’s weifs. 310
O undankbares,
arges Kind!
jetzt hor’, wofiir du mich hassest!
Nicht bin ich Vater
noch Vetter dir,
und dennoch verdankst du mir dich;
ganz fremd bist du mir,
dem einzigen Freund;
aus Erbarmen allein
barg ich dich hier: 320
nun hab’ ich lieblichen Lohn! —
Was verhofft’ ich Tor mir auch Dank! —
Mime blickt mebr hinaus als in Siegfrieds Auge. Er hat
Angst und Scheu vor Siegfrieds Blick.”
Einst lag wimmernd ein Weib
da draufSen im wilden Wald;
zur Hohle half ich ihr her,
am warmen Herd sie zu hiten.
Ein Kind trug sie im Schof3e;
traurig gebar sie’s hier;
sie wand sich hin und her, —
ich half, so gut ich konnt’: — 330
grofS war die Not! Sie starb: —
doch Siegfried, der genas.
SIEGFRIED langsam
So starb meine Mutter an mir?
MIME
Meinem Schutz Gibergab sie dich;
[Siegfried] steht sinnend.
ich schenkt’ ihn gern dem Kind.



Was hat sich Mime gemiiht,

was gab sich der gute fiir Not!

‘Als zullendes Kind

zog ich dich auf’ —
SIEGFRIED

Mich diinkt, dess’ gedachtest du schon!

Jetzt sag’, — woher heif$’ ich ‘Siegfried’?
MIME

So hiefs mich die Mutter

mocht’ ich dich heifSen;

als ‘Siegfried” wiirdest

du stark und schon.

‘Ich warmte mit Kleiden

den kleinen Wurm.’ —
SIEGFRIED

Nun melde, wie hief§ meine Mutter?
MIME

Das weifS ich wahrlich kaum! —

‘Speise und Trank

trug ich dir zu’ —
SIEGFRIED belebt

Den Namen sollst du mir nennen!
MIME

Entfiel er mir wohl? Doch halt!

Sieglinde mochte sie heifSen,

die dich in Sorge mir gab: —

‘Ich hitete dich

wie die eig’ne Haut’ —
SIEGFRIED immer dringender

Dann frag’ ich, wie hiefs mein Vater?
MIME barsch

Den hab’ ich nie gesehn!
SIEGFRIED

Doch die Mutter nannte den Namen?
MIME

Erschlagen sei er, —
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das sagte sie nur: —
dich Vaterlosen
befahl sie mir da.
‘Und wie du erwuchsest,
wartet’ ich dein’,
dein Lager schuf ich,
dafs leicht du schliefst!’
SIEGFRIED miit energisch auffahrender Gebdirde*
Still mit dem alten
Starenlied! 370
Soll ich der Kunde glauben,
hast du mir nichts gelogen,
so lafs mich Zeichen sehn!
MIME
Was soll dir’s noch bezeugen?
SIEGFRIED
Dir glaub’ ich nicht mit dem Ohr’,
dir glaub’ ich nur mit dem Aug’:
welch’ Zeichen zeugt fir dich?
Er [Mime] holt nach einigem Besinnen die zwei Stiicke
eines zerschlagenen Schwertes herbei.
MIME
Das gab mir deine Mutter;
fur Miihe, Kost und Pflege
liefS sie’s als schwachen Lohn: 380
mit sehr geringschitzendem Ausdruck”
sieh her, ein zerbroch’nes Schwert;
dein Vater, sagte sie, fiihrt’ es,
als im letzten Kampf er erlag.
SIEGFRIED begeistert
Und diese Stiicken
sollst du mir schmieden:
dann schwing’ ich mein rechtes Schwert!
Auf! Eile dich, Mime!
Muiihe dich rasch!
Kannst du was recht’s,



nun zeig deine Kunst: 390
tausche mich nicht
mit schlechtem Tand!
Den Triimmern allein
trau’ ich was zu!
Find’ ich dich faul,
fiigst du ihn schlecht,
flickst du mit Flausen
den festen Stahl:
dir Feigem fahr’ ich zu Leib;
das Fegen lernst du von mir! 400
Denn heute noch, schwor’ ich,
will ich das Schwert,
die Waffe gewinn’ ich noch heut’!
MIME dngstlich
Was willst du noch heut’ mit dem Schwert?
SIEGFRIED
Aus dem Wald fort
in die Welt ziehn,
nimmer kehr’ ich zurtick!
Wie ich froh bin,
dafs ich frei ward,
nichts mich bindet und zwingt! 410
Mein Vater bist du nicht;
in der Ferne bin ich heim;
dein Herd ist nicht mein Haus,
meine Decke nicht dein Dach:
wie der Fisch froh
in der Flut schwimmt,
wie der Fink frei
sich davon schwingt,
flieg’ ich von hier,
flute davon, 420
wie der Wind tiber’n Wald
weh’ ich dahin: —

dich, Mime, nie wieder zu sehn!



Er lauft in den Wald.
MIME in hochster Angst
Halte! Halte!
lauft dem fortstiirzenden Siegfried nach, lifSt aber von
seinem als vergeblich erkannten Beginnen schnell wieder
ab.*
Halte! Wohin?
Er ruft mit der grofSten Anstrengung in den Wald.
He! Siegfried!
Siegfried! He!
Er sieht dem Fortstiirmenden eine Weile staunend nach.
Er kebhrt in die Schmiede zuriick und setzt sich hinter den
Ambofs.
Da stiirmt er hin!
Nun sitz’ ich da; —
zur alten Not
hab’ ich die neue: — 430
vernagelt bin ich nun ganz! —
Wie helf’ ich mir jetzt?
Wie halt’ ich ihn fest?
Wie fiihr’ ich den Huien
zu Fafners Nest?
Wie fiig’ ich die Stiicken
des tiickischen Stahls?
Keines Ofens Glut
glitht mir die echten;
keines Zwergen Hammer 440
zwingt mir die harten!
Des Niblungen Neid,
Not und Schweifs
nietet mir Notung nicht,
schweifst mir das Schwert nicht zu ganz!
schluchzend
Mime knickt verzweifelnd auf dem Schemel hinter dem
AmbofS zusammen.



ZWEITE SZENE

Der Wanderer (Wotan) tritt aus dem Wald an das hintere Tor .
. EN
der Hohle heran. — Er trigt einen dunkelblauen, langen Mantel;
einen Speer fiibrt er als Stab. Auf dem Haupte hat er einen
grofSen Hut mit breiter runder Krampe, die iiber das fehlende

eine Auge tief hereinhdngt.

WANDERER
Heil dir, weiser Schmied!
Dem wegmiiden Gast
gonne hold
des Hauses Herd!
MIME erschrocken auffabrend
Wer ist’s, der im wilden 450
Walde mich sucht?
Wer verfolgt mich im 6den Forst?
WANDERER sehr langsam, immer nur um einen Schritt, sich
nahernd
“Wandrer’ heifst mich die Welt;
weit wandert’ ich schon:
auf der Erde Riicken
rithrt’ ich mich viel!
MIME
So riithre dich fort
und raste nicht hier, —
heif$t dich “Wandrer’ die Welt!
WANDERER
Gastlich ruht’ ich bei Guten, 460
Gaben gonnten viele mir:
denn Unbheil fiirchtet,
wer unhold ist.
MIME
Unheil wohnte
immer bei mir;
willst du dem Armen es mehren?



WANDERER langsam immer naherschreitend
Viel erforscht’ ich,
erkannte viel;
wicht’ges konnt’ ich
manchem kiinden, 470
manchem wehren,
was ithn miihte,
nagende Herzensnot.
Der unrubig gewordene Mime weicht etwas zuriick.*
MIME
Spiirtest du klug
und erspihtest du viel,
hier brauch’ ich nicht Spiirer noch Spaher.
Einsam will ich
und einzeln sein:
Lungerern laf$’ ich den Lauf.
WANDERER wieder etwas ndher tretend
Mancher wihnte, 480
welse zu sein;
nur was thm not tat,
wufSte er nicht:
geht mit grofSen Schritten mehr nach vorwdrts.”
was ithm frommte,
liefd ich erfragen:
lohnend lehrt’ ihn mein Wort.
MIME immer dangstlicher, da er den Wanderer sich nibern sieht
MifS’ges Wissen
wahren manche;
ich weifs mir g’rade genug:
Wanderer vollends bis an den Herd vorschreitend
mir genligt mein Witz; 490
ich will nicht mehr!
Dir Weisem weis’ ich den Weg!
[Der Wanderer] stofSt den Speer auf den Boden.”
WANDERER am Herd sich setzend
Hier sitz’ ich am Herd,



und setze mein Haupt
der Wissenswette zum Pfand.
Mein Kopf ist dein,
du hast ihn erkiest,
[Mime], der zuletzt den Wanderer mit offenem Munde
angestarrt hat, schrickt jetzt zusammen.
erfragst du dir nicht,
was dir frommt,
16s’ ich’s mit Lehren nicht ein. 500
MIME kleinmiitig fiir sich
Wie werd’ ich den Lauernden los? —
Verfanglich muf$ ich ihn fragen.
Er ermannt sich wie zu Strenge.
laut
Dein Haupt pfand’ ich
fir den Herd:
nun sorg’, es sinnig zu losen!
Drei der Fragen
stell’ ich mir frei.
WANDERER
Dreimal mufS ich’s treffen.
MIME sammelt sich zum Nachdenken
Du riihrtest dich viel
auf der Erde Riicken, 510
die Welt durchwandertest du weit; —
nun sage mir schlau:
welches Geschlecht
tagt in der Erde Tiefe?
WANDERER
In der Erde Tiefe
tagen die Nibelungen;
Nibelheim ist ihr Land;
Schwarzalben sind sie;
Schwarz-Alberich
hiitet’ als Herrscher sie einst. 520
Eines Zauberringes



zwingende Kraft

zahmt’ ihm das fleifSige Volk.

Reicher Schatze

schimmernden Hort

hauften sie ihm:

der sollte die Welt ihm gewinnen.

Zum zweiten, was frigst du, Zwerg?

Mime ‘der Philolog und Antiquar™

MIME versinkt in immer tieferes Nachsinnen

Viel, Wanderer,

weifSt du mir 530

aus der Erde Nabelnest:

nun sage mir schlicht:

welches Geschlecht

wohnt auf der Erde Riicken?
WANDERER

Auf der Erde Riicken

wuchtet der Riesen Geschlecht:

Riesenheim ist ihr Land.

Fasolt und Fafner,

der Rauhen Firsten,

neideten Nibelungs Macht; 540

den gewaltigen Hort

gewannen sie sich,

errangen mit ihm den Ring.

Um den entbrannte

den Bridern Streit:

der Fasolt fallte,

als wilder Wurm

hiitet nun Fafner den Hort.

Die dritte Frage nun droht.
MIME ganz entriickt und nachsinnend
von seinem antiquarischen Wissen wie entziickt und
reibt sich darob froh die Hinde*
Viel, Wanderer, 550



weifst du mir

von der Erde rauhem Riicken.

Nun sage mir wahr,

welches Geschlecht

wohnt auf wolkigen Hoh’n?

WANDERER

Auf wolkigen Hohn

wohnen die Gotter:

Walhall heifSt ihr Saal.

Lichtalben sind sie;

Licht-Alberich, 560

Wotan, waltet der Schar.

Aus der Welt-Esche

weihlichstem Aste

schuf er sich einen Schaft:

dorrt der Stamm,

nie verdirbt doch der Speer;

mit seiner Spitze

sperrt Wotan die Welt.

Heil’ger Vertrage

Treue-Runen 570

schnitt in den Schaft er ein.

Den Haft der Welt

hilt in der Hand,

wer den Speer fiihrt,

den Wotans Faust umspannt:

ihm neigte sich

der Niblungen Heer;

der Riesen Geziicht

zahmte sein Rat:

ewig gehorchen sie alle 580

des Speeres starkem Herrn.
Er stofst wie unwillkiirlich mit dem Speer auf den Boden,
wovon Mime heftig erschrickt.

Nun rede, weiser Zwerg!

wufSt’ ich der Fragen Rat?



Behalte mein Haupt ich frei?

MIME nachdem er den Wanderer mit dem Speer aufmerksam
beobachtet hat, gerdt nun in grofSe Angst, sucht verwirrt
nach seinen Gerdgtschaften, und blickt scheu zur Seite.

Fragen und Haupt

hast du gelost:

nun, Wandrer, geh deines Weg’s!

WANDERER

Was zu wissen dir frommt,

solltest du fragen:

Kunde verbiirgte mein Kopf. 590
belebter

Daf du nun nicht weifst,

was dir frommt,

dess’ fass’ ich jetzt deines als Pfand. —
Mime erschrickt sichtlich.”

Gastlich nicht

galt mir dein Grufs;

mein Haupt gab ich

in deine Hand,

um mich des Herdes zu freun.

Nach Wettens Pflicht,

pfand’ ich nun dich, 600

losest du drei

der Fragen nicht leicht.

Drum frische dir, Mime, den Mut!

MIME sehr schiichtern und zogernd, endlich in furchtsamer
Ergebung sich fassend

Lang schon mied ich
mein Heimatland,
lang’ schon schied ich
aus der Mutter SchofS:
verstohlen zum Wanderer ein wenig aufblickend
mir leuchtete Wotans Auge,
zur Hohle lugt’ er herein:
vor ihm magert 610



mein Mutterwitz.
Doch frommt mir’s nun weise zu sein, —
Wand’rer, frage denn zu!
Vielleicht gliickt mir’s — gezwungen —
zu losen des Zwerges Haupt.
WANDERER wieder gemdchlicher sich niederlassend
Nun, ehrlicher Zwerg!
Sag mir zum ersten!
Welches ist das Geschlecht,
dem Wotan schlimm sich zeigte,
sebhr leise, doch vernebhmbar
und das doch das liebste ihm lebt? 620
MIME sich ermunternd
Wenig hort’ ich
von Heldensippen;
der Frage doch mach’ ich mich frei. —
Die Wilsungen sind
das Wunschgeschlecht,
das Wotan zeugte
und zirtlich liebte,
zeigt’ er auch Ungunst ihm.
sebr lebbaft*
Siegmund und Sieglind
stammten von Wilse, 630
ein wild verzweifeltes
Zwillingspaar:
mit bedeutungsvoll erhobenem Finger*
Siegfried zeugten sie selbst,
den starksten Wailsungensprofs. —

Behalt’ ich, Wandprer,

zum ersten mein Haupt?
WANDERER gemiitlich

Wie doch genau

das Geschlecht du mir nennst!
Schlau eracht’ ich dich Argen. —



Der ersten Frage 640
wardst du frei:
zum zweiten nun sag mir, Zwerg!
Ein weiser Niblung
wahret Siegfried;
Fafnern soll er ihm fallen,
dafs den Ring er erringe,
des Hortes Herrscher zu sein.
Welches Schwert
mufs Siegfried nun schwingen
etwas zuriickhaltend
taug’ es zu Fafners Tod? 650
MIME seine gegenwdrtige Lage immer mebr vergessend, reibt
sich vergniigt die Hdnde.
Nothung heifst
ein neidliches Schwert;
in einer Esche Stamm
stief§ es Wotan:
dem sollt’ es geziemen,
der aus dem Stamm es zog’.
Der starksten Helden
keiner bestand’s;
Siegmund, der Kiihne
konnt’s allein: 660
fechtend fiithrt’ er’s im Streit,
bis an Wotans Speer es zersprang.
Nun verwahrt die Stiicken
ein weiser Schmied;
denn er weifs, dafs allein
mit dem Wotansschwert
ein kithnes dummes Kind,
Siegfried, den Wurm versehrt.
ganz vergnuigt
Behalt’ ich Zwerg
auch zweitens mein Haupt? 670
WANDERER lachend



Haha, haha, hahahaha!

Der witzigste bist du

unter den Weisen;

wer kam’ dir an Klugheit gleich?

Doch bist du so klug,

den kindischen Helden

fir Zwergenzwecke zu niitzen, —

mit der dritten Frage

droh’ ich nun.

Sag mir, du weiser 680

Waffenschmied:

wer wird aus den starken Stiicken

Nothung, das Schwert, wohl schweifSen?
[Mime] fahrt im hochsten Schrecken auf.

MIME kreischend

Die Stiicken! Das Schwert!

O weh, mir schwindelt! —

Was fang’ ich an?

Was fallt mir ein?

Verfluchter Stahl!

DafS ich dich gestohlen!

Er hat mich vernagelt 690

in Pein und Not!

Mir bleibt er hart,

ich kann ihn nicht himmern;

Niet’ und Lote

lafst mich im Stich!

Der weiseste Schmied
Er wirft wie sinnlos sein Gerdt durcheinander und bricht in
helle Verzweiflung aus.

weifS sich nicht Rat!

Wer schweifst nun das Schwert,

schaff’ ich es nicht?

Das Wunder, wie soll ich’s wissen? 700
[Der Wanderer] ist rubig vom Herd aufgestanden.

WANDERER



Dreimal solltest du fragen,

dreimal stand ich dir frei: —

nach eitlen Fernen

forschtest du;

doch was zunichst dir sich fand,

was dir nutzt, fiel dir nicht ein;

nun ich’s errate,

wirst du verriickt:

gewonnen hab’ ich

das witzige Haupt! — 710

Jetzt, Fafners kithner Bezwinger,

hor’, verfall’ner Zwerg!

‘Nur wer das Fiirchten

nie erfuhr,

schmiedet Nothung neu.’
Mime starrt ibn grofS an: er [der Wanderer] wendet sich
zum Fortgange.

Dein weises Haupt

wahre von heut’: —

verfallen, laf$’ ich es dem,

der das Fiirchten nicht gelernt.
Er wendet sich lachelnd ab und verschwindet schnell im
Walde.

Mime ist wie vernichtet auf den Schemel hinter dem

AmbofS zuriickgesunken.

DRITTE SZENE

MIME Er stiert, grad’ vor sich aus, in den sonnig beleuchteten m
Wald hinein, und gerit zunehmend in heftiges Zittern.
Verfluchtes Licht! 720
Was flammt dort die Luft?
Was flackert und lackert, —
was flimmert und schwirrt, —
was schwebt dort und webrt,



und wabert umher?
Dort glimmert’s und glitzt’s
in der Sonne Glut!
Was sauselt und summt,
und saust nun gar?
Es brummt und braus’t, — 730
und prasselt hieher!
Dort bricht’s durch den Wald,
will auf mich zu!
Er baumt sich vor Entsetzen auf.
Ein grafSlicher Rachen
reifdt sich mir auf:
der Wurm will mich fangen!
Fafner! Fafner!
Siegfried bricht aus dem Waldgestrauch hervor.
Mime sinkt schreiend hinter dem AmbofS zusammen.
SIEGFRIED noch hinter der Szene, wahrend man seine Bewegung
an dem zerkrachenden Gezweige des Gestriauches gewahrt.
Heda! Du Fauler!
Bist du nun fertig?
tritt in die Hohle herein
Schnell, wie steht’s mit dem Schwert? 740
Er hilt verwundert an.
Wo steckt der Schmied?
Stahl er sich fort? —
Hehe! Mime, du Memme!
Wo bist du? Wo birgst du dich?
MIME mit schwacher Stimme hinter dem Ambo/fs
Bist du es, Kind?
Kommst du allein?
SIEGFRIED lachend
Hinter dem Ambof3?
Sag’, was schufest du dort?
Schirftest du mir das Schwert?
MIME hochst verstort und zerstreut hervorkommend
Das Schwert? Das Schwert? 750



Wie mocht’ ich’s schweifSen?
halb fiir sich
‘Nur wer das Fiirchten
nie erfuhr,
schmiedet Nothung neu.” —
Zu weise ward ich
fir solches Werk.
SIEGFRIED heftig
Wirst du mir reden?
Soll ich dir raten?
MIME wie zuvor
Wo nihm’ ich redlichen Rat?
Mein weises Haupt
hab’ ich verwettet:
vor sich hin starrend
verfallen, verlor ich’s an den,
der das Fiirchten nicht gelernt! —
SIEGFRIED ungestuim
Sind mir das Flausen?
Willst du mir fliehn?
MIME allmdblich sich etwas fassend
Wohl floh’ ich dem,
‘der’s Fiirchten kennt.” —
Doch das liefs ich dem Kinde zu lehren;
ich Dummer vergafs,
was einzig gut.
Liebe zu mir
sollt’ er lernen;
das gelang nun leider faul! —
Wie bring’ ich das Firchten ihm bei?
SIEGFRIED packt ihn
He! MufS ich helfen?
Was fegtest du heut’?
MIME
Um dich nur besorgt,
versank ich in Sinnen,

760

770



wie ich dich Wichtiges wiese.
SIEGFRIED lachend

Bis unter den Sitz

warst du versunken:

was Wichtiges fandest du da?
MIME sich immer mehr fassend

Das Firchten lernt’ ich fiir dich,

dafd ich’s dich Dummen lehre.
SIEGFRIED mit rubiger Verwunderung

Was ist’s mit dem Furchten?
MIME

Erfuhrst du’s noch nie,

und willst aus dem Wald

doch fort in die Welt?

Was frommte das festeste Schwert,

blieb dir das Fiirchten fern.
SIEGFRIED ungeduldig

Faulen Rat

erfindest du wohl.
MIME immer zutraulicher Siegfried niber tretend

Deiner Mutter Rat

redet aus mir,

was ich gelobte,

muf$ ich nun losen:

in die listige Welt

dich nicht zu entlassen,

eh’ du nicht das Flirchten gelernt. —
SIEGFRIED heftig

Ist’s eine Kunst,

was kenn’ ich sie nicht?

Heraus! Was ist’s mit dem Furchten?
MIME

Fiihltest du nie

im finstren Wald,

bei Dammerschein

am dunklen Ort,

780
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wenn fern es siuselt,
summt und saust,
wildes Brummen
naher braust: — 810
wirres Flackern
um dich flimmert,
schwellend Schwirren
zu Leib’ dir schwebt: —
zitternd
fuhltest du dann nicht grieselnd
bebend
Grausen die Glieder dir fahen?
Gliuhender Schauer
schiittelt die Glieder,
mit schiitternder Stimme
in der Brust bebend und bang
berstet himmernd das Herz? 820
Fiihltest du das noch nicht,
das Fiirchten blieb dir dann fremd.
SIEGFRIED nachsinnend
Sonderlich seltsam
mufs das sein!
Hart und fest,
fahl’ ich, steht mir das Herz.
Das Grieseln und Grausen,
das Glihen und Schauern,
Hitzen und Schwindeln,
Himmern und Beben: 830
Gern begehr’ ich das Bangen,
zart
sehnend verlangt mich der Lust! —
Doch wie bringst du,
Mime, mir’s bei?
Wie warst du, Memme mir Meister?
MIME
Folge mir nur,



ich fiithre dich wohl:

sinnend fand ich es aus.

Ich weifS einen schlimmen Wurm,
der wiirgt’ und schlang schon viel:

Fafner lehrt dich das Fiirchten,

folgst du mir zu seinem Nest.
SIEGFRIED

Wo liegt er im Nest?
MIME

Neidhohle

wird es genannt:

im Ost, am Ende des Walds.
SIEGFRIED

Dann wir’s nicht weit von der Welt?

MIME

Bei Neidhohle liegt sie ganz nah’.

SIEGFRIED

Dahin denn sollst du mich fiihren:

lernt’ ich das Fiirchten,
dann fort in die Welt!

Drum schnell! Schaffe das Schwert,
in der Welt will ich es schwingen.

MIME

Das Schwert? O Not!
SIEGFRIED

Rasch in die Schmiede!

Weis’, was du schufst!
MIME

Verfluchter Stahl!

Zu flicken versteh’ ich ihn nicht:

den zihen Zauber

bezwingt keines Zwergen Kraft.

Wer das Furchten nicht kennt,

der fand’ wohl eher die Kunst.
SIEGFRIED

Feine Finten
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weif$ mir der Faule;
dafS er ein Stimper,
sollt” er gestehn:
nun liigt er sich listig heraus!
Her mit den Stiicken,
fort mit dem Stiimper!
auf den Herd zuschreitend
Des Vaters Stahl 870
fugt sich wohl mir:
ich selbst schweifse das Schwert!
Er macht sich, Mimes Gerat durcheinander werfend, mit
Ungestiim an die Arbeit.
MIME
Hattest du fleifSig
die Kunst gepflegt,
jetzt kam’ dir’s wahrlich zu gut:
doch laflig warst du
stets in der Lehr’;
was willst du Rechtes nun riisten?
SIEGFRIED
Was der Meister nicht kann,
vermocht’ es der Knabe, 880
hatt’ er ihm immer gehorcht?
Er dreht ibm eine Nase.
Jetzt mach dich fort;
misch dich nicht drein,
sonst fallst du mir mit ins Feuer!
Er hat eine grofSe Menge Kohlen auf dem Herd aufgehdauft
und unterbdlt in einem fort die Glut, wibrend er die
Schwertstiicke in den Schraubstock einspannt und sie zu
Spidnen zerfeilt.
[Mime,] der sich etwas abseits niedergesetzt hat und
Siegfried bei der Arbeit zusieht
MIME
Was machst du denn da?
Nimm doch die Lote;



den Brei braut’ ich schon lingst.
SIEGFRIED
Fort mit dem Brei,
ich brauch’ ithn nicht;
mit Bappe back’ ich kein Schwert!
MIME
Du zerfeilst die Feile,
zerreibst die Raspel!
Wie willst du den Stahl zerstampfen?
SIEGFRIED
Zersponnen mufs ich
in Spiane ihn sehn:
was entzwei ist, zwing’ ich mir so.
Er feilt mit grofSem Eifer fort.
MIME fiir sich
Hier hilft kein Kluger,
das seh’ ich klar;
hier hilft dem Dummen
die Dummbheit allein. —
Wie er sich riihrt,
und machtig regt!
lhm schwindet der Stahl,
doch wird ihm nicht schwiil. —
Siegfried hat das Herdfeuer zur hellsten Glut angefacht.
Nun ward ich so alt
wie Hohl’ und Wald,
und hab’ nicht so was gesehn! —
Wihrend Siegfried mit ungestiimem Eifer fortfihrt, die
Schwertstiicken zu zerfeilen, setzt sich Mime noch mehr
beiseite.
Mit dem Schwert gelingt’s;
das lern’ ich wohl:
furchtlos fegt er’s zu ganz.
Der Wand’rer wufst’ es gut. —
Wie berg’ ich nun
mein banges Haupt?
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Dem kiithnen Knaben verfiel’s,
lehrt’ ihn nicht Fafner die Furcht!
mit wachsender Unrube aufspringend und sich beugend
Doch weh’ mir Armen!
Wie wiirgt’ er den Wurm,
erfithr’ er das Furchten von ihm?
Wie errang’ er mir den Ring?
Verfluchte Klemme! 920
Da klebt’ ich fest,
fand’ ich nicht klugen Rat,
wie den Furchtlosen selbst ich bezwing’.
[Siegfried] hat nun die Stiicken zerfeilt und in einem
Schmelztiegel gefangen, den er jetzt in die Herdglut stellt.
SIEGFRIED
He, Mime! Geschwind!
Er [Mime] fahrt zusammen und wendet sich zu Siegfried.
Wie heif$t das Schwert,
das ich in Spine zersponnen?
MIME
Nothung nennt sich
das neidliche Schwert:
Mime erzihlt das mit einer gewissen Behaglichkeit. “Wie
ein Antiquar, der ein Buch anpreist.’*
deine Mutter gab mir die Mir.
SIEGFRIED Unter dem folgenden Gesange nibrt Siegfried die Glut
mit dem Blasebalg.
Nothung! Nothung! 930
Neidliches Schwert!
Was mufStest du zerspringen?
Zu Spreu nun schuf ich
die scharfe Pracht,
im Tiegel brat’ ich die Spane.
Hoho! Hoho!
Hahei! Hahei! Hoho!
Blase, Balg!
Blase die Glut!



Wild im Walde 940
wuchs ein Baum,

den hab’ ich im Forst gefallt:

die braune Esche

brannt’ ich zur Kohl’;

auf dem Herd nun liegt sie gehauft.

Hoho! Hoho!

Hahei! Hahei! Hoho!

Blase, Balg!

Blase die Glut!

Des Baumes Kohle, 950
wie brennt sie kithn;

wie glitht sie hell und hehr!

In springenden Funken

spriihet sie auf:

hahei, hoho, hahei! —

zerschmilzt mir des Stahles Spreu.

Hoho! Hoho!

Hahei! Hahei! Hoho!

Blase, Balg!

Blase die Glut! 960
MIME immer fiir sich, entfernt sitzend

Er schmiedet das Schwert,

und Fafner fallt er:

das seh’ ich nun deutlich voraus.

Hort und Ring

erringt er im Harst:

wie erwerb’ ich mir den Gewinn?

Mit Witz und List

gewinn’ ich beides,

und berge heil mein Haupt.
SIEGFRIED nochmals am Blasebalg

Hoho! Hoho! 970

Hoho! Hahei! Hahei!



MIME im Vordergrunde, fiir sich
Rang er sich mid’ mit dem Wurm,
von der Miih’ erlab’ ihn ein Trunk:
aus wirz’gen Saften,
die ich gesammelt,
brau’ ich den Trank fiir ihn;
wenig Tropfen nur
braucht er zu trinken,
sinnlos sinkt er in Schlaf.
Mit der eig’nen Waffe,
die er sich gewonnen,
immer belebter
raum’ ich ihn leicht aus dem Weg,
erlange mir Ring und Hort.
Er reibt sich vergniigt die Hinde.
SIEGFRIED
Nothung! Nothung!
Neidliches Schwert!
Nun schmolz deines Stahles Spreu!
Im eignen SchweifSe
schwimmst du nun.
Er giefSt den glithenden Inhalt des Tiegels in eine
Stangenform und hilt diese in die Hobe.
MIME
Hei, weiser Wandrer!
Diinkt” ich dich dumm?
Wie gefallt dir nun
mein feiner Witz?
Fand ich mir wohl
Rat und Ruh?
SIEGFRIED
Bald schwing’ ich dich als mein Schwert!
Er stofst die gefiillte Stangenform in den Wassereimer:
Dampf und lautes Gezisch der Kiiblung erfolgen.
In das Wasser flofs
ein Feuerflufs:
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grimmiger Zorn
zischt ihm da auf!
Wie sehrend er flofs, 1000
in des Wassers Flut
fliefSt er nicht mehr.
Starr ward er und steif,
herrisch der harte Stahl:
heifSes Blut doch
flief3t ihm bald.
Er stofSt den Stahl in die Herdglut.

Mime ist vergniigt aufgesprungen; er holt verschiedene
GefafSe hervor, schiittet aus ihnen Gewtirz und Krdauter in
einen Kochtopf, und sucht diesen auf dem Herd
anzubringen.

Siegfried der die Blasebdlge wieder mdchtig anzieht

Nun schwitze noch einmal,

dafs ich dich schweifde!

Nothung, neidliches Schwert!
Er beobachtet wihrend der Arbeit Mime, welcher vom
andern Ende des Herdes her seinen Topf sorgsam an die
Glut stellt.

Was schafft der Tolpel 1010

dort mit dem Topf?

Brenn’ ich hier Stahl,

braust du dort Sudel?

MIME

Zuschanden kam ein Schmied;

den Lehrer sein Knabe lehrt:

mit der Kunst nun ist’s beim Alten aus,

als Koch dient er dem Kind.

Brennt es das Eisen zu Brei,

aus Eiern braut

der Alte ihm Sud. 1020
Er fabrt fort zu kochen.

SIEGFRIED
Mime, der Kunstler,



lernt jetzt kochen;

das Schmieden schmeckt ihm nicht mehr.

Seine Schwerter alle

hab’ ich zerschmissen:

was er kocht, ich kost’ es thm nicht!
Unter dem Folgenden zieht Siegfried die Stangenform aus
der Glut, zerschlagt sie und legt den gliihenden Stabl auf
dem AmbofS zurecht.

Das Fiirchten zu lernen

will er mich fihren,

ein Ferner soll es mich lehren:

was am besten er kann,

mir bringt er’s nicht bei:

als Stimper besteht er in Allem!
wahrend des Schmiedens

Hoho! Hoho! Hahei!

Schmiede, mein Hammer,

ein hartes Schwert!

Hoho! Hahei!

Hoho! Hahei!

Einst farbte Blut

dein falbes Blau,

sein rotes Rieseln

rotete dich;

kalt lachtest du da,

das warme lecktest du kithl!
Heiaho! Haha!

Haheiaha!

Nun hat die Glut

dich rot gegliiht;

deine weiche Harte

dem Hammer weicht:

zornig sprihst du mir Funken,
dafs ich dich Sproden gezihmt.
Heiaho! Heiaho!
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Heiahohohohoho!
Hahei! Hahei! Hahei!
MIME beiseite
Er schafft sich ein scharfes Schwert,
Fafner zu fillen,
der Zwerge Feind;
ich braut’ ein Truggetrank,
Siegfried zu fangen,
dem Fafner fiel. 1060
Gelingen muf$ mir die List;
lachen muf$ mir der Lohn!
Mime beschdftigt sich wahrend des folgenden damit, den
Inhalt des Topfes in eine Flasche zu giefSen.
SIEGFRIED
Hoho! Hoho!
Hoho! Hahei!
Schmiede, mein Hammer,
ein hartes Schwert!
Hoho! Hahei!
Hoho! Hahei!
Der frohen Funken
wie freu’ ich mich; 1070
es ziert den Kithnen
des Zornes Kraft.
Lustig lachst du mich an,
stellst du auch grimm dich und gram!
Heiaho, haha,
haheia ha!
Durch Glut und Hammer
gliickt’ es mir;
mit starken Schligen
streckt’ ich dich: 1080
nun schwinde die rote Scham,
werde kalt und hart, wie du kannst!
Er schwingt den Stahl und sto[St ibn in den Wassereimer.
Heiaho! Heiaho!



Heiahohohohoho!
Heiah!
Er lacht bei dem Gezisch laut auf.

Wihrend Siegfried die geschmiedete Schwertklinge in
dem Griffhefte befestigt, treibt sich Mime mit der Flasche
im Vordergrund umber.

MIME
Den der Bruder schuf,
den schimmernden Reif,
in den er gezaubert
zwingende Kraft,
das helle Gold, 1090
das zum Herrscher macht,
ihn hab’ ich gewonnen,
ich walte sein!
Er trippelt, mit zunehmender Vergniigtheit, lebhaft umbher.
Siegfried mit dem kleinen Hammer arbeitend
Er feilt und schleift.
Alberich selbst,
der einst mich band,
Falsett
zur Zwergenfrone
zwing’ ich ihn nun;
als Niblungenfiirst
fahr’ ich darnieder,
gehorchen soll mir 1100
alles Heer.
Siegfried wieder hammernd
Der verachtete Zwerg,
wie wird er geehrt!
Zu dem Horte hin drangt sich
Gott und Held.
mit immer lebbafteren Gebdrden
Vor meinem Nicken
neigt sich die Welt;



Siegfried glittet mit den letzten Schligen die Nieten des
Griffheftes und fafst das Schwert nun.
vor meinem Zorne
zittert sie hin!
SIEGFRIED
Nothung! Nothung! 1110
Neidliches Schwert!
Jetzt haftest du wieder im Heft.
MIME
Dann wahrlich miiht sich
Mime nicht mehr:
SIEGFRIED
Warst du entzwel,
ich zwang dich zu ganz;
kein Schlag soll nun dich mehr zerschlagen.
MIME
ihm schaffen andre
den ew’gen Schatz.
SIEGFRIED
Dem sterbenden Vater 1120
zersprang der Stahl;
der lebende Sohn
schuf ihn neu:
nun lacht ihm sein heller Schein,
seine Scharfe schneidet ihm hart.
MIME
Mime, der Kiihne,
Mime 1st Konig,
[Siegfried] das Schwert vor sich schwingend
First der Alben,
Walter des Alls!
SIEGFRIED
Nothung! Nothung! 1130
Neidliches Schwert!
Zum Leben weckt’ ich dich wieder.
Tot lagst du



in Trimmern dort,
jetzt leuchtest du trotzig und hehr.
MIME
Hei, Mime! Wie gliickte dir das!
SIEGFRIED
Zeige den Schichern
nun deinen Schein!
MIME
Wer hatte wohl das gedacht!
SEIGFRIED
Schlage den Falschen,
falle den Schelm!
Schau, Mime, du Schmied: —
Er holt mit dem Schwert aus.
So schneidet Siegfrieds Schwert!
Er schldgt auf den AmbofS, welchen er, von oben bis unten,
in zwei Stiicken zerspaltet, so daf$ er unter grofSfem
Gepolter auseinander fallt. Mime, welcher in hochster
Verziickung sich auf einen Schemel geschwungen hatte,
fallt vor Schreck sitzlings zu Boden. Siegfried halt
jauchzend das Schwert in die Hobe.
Der Vorbang fallt [schnell*].

ZWEITER AUFZUG
VORSPIEL UND ERSTE SZENE

Tiefer Wald

Der Vorhang geht auf [Takt 96]. — Ganz im Hintergrunde die
Offnung einer Héble. Der Boden hebt sich bis zur Mitte der
Biihne, wo er eine kleine Hochebene bildet; von da senkt er sich
nach hinten, der Hohble zu, wieder abwirts, so dafs von dieser
nur der obere Teil der Offnung dem Zuschauer sichtbar ist.
Links gewahrt man durch Waldbdume eine zerkliiftete
Felsenwand. — Finstere Nacht, am dichtesten iiber dem

1140



Hintergrunde, wo anfanglich der Blick des Zuschauers gar
nichts zu unterscheiden vermag. Alberich, an der Felsenwand
gelagert, duster briitend.

ALBERICH

In Wald und Nacht

vor Neidhohl’ halt ich Wacht:

es lauscht mein Ohr,

mihvoll lugt mein Aug’. —

Banger Tag,

bebst du schon auf?

Dammerst du dort 1150

durch das Dunkel auf?
Aus dem Walde von rechts her erbebt sich Sturmwind; ein
blaulicher Glanz leuchtet von eben daber.

Welcher Glanz glitzert dort auf? —

Niher schimmert

ein heller Schein: —

es rennt wie ein leuchtendes Rofs,

bricht durch den Wald

brausend daher? —

Naht schon des Wurmes Wiirger?

Ist’s schon, der Fafner fallt?
Der Sturmwind legt sich wieder. Der Glanz verlischt.

Das Licht erlischt, — 1160

der Glanz barg sich dem Blick:

Nacht ist’s wieder. —
Der Wanderer tritt aus dem Wald und halt Alberich
gegentiber an.

Wer naht dort schimmernd im Schatten?

DER WANDERER

Zur Neidhohle

fuhr ich bei Nacht: —

wen gewahr’ ich im Dunkel dort?
Wie aus einem plotzlich zerreiffenden Gewolk bricht
Mondschein herein und beleuchtet des Wanderers Gestalt.



Alberich erkennt den Wanderer, fibrt erschrocken
zuriick, bricht aber sogleich in hichste Wut gegen ibn aus.

ALBERICH

Du selbst lafst dich hier sehn? —

Was willst du hier?

Fort, aus dem Weg!

Von dannen, schamloser Dieb! 1170
WANDERER ruhig

Schwarz-Alberich,

schweifst du hier?

Hiitest du Fafners Haus?
ALBERICH

Jagst du auf neue

Neidtat umher?

Weile nicht hier,

weiche von hinnen!

Genug des Truges

trankte die Stiatte mit Not;

drum, du Frecher, 1180

lafs sie jetzt frei!
WANDERER

Zu schauen kam ich,

nicht zu schaffen:

wer wehrte mir Wandrers Fahrt?
ALBERICH

Du Rat wiitender Rinke!

War’ ich dir zu Lieb’

doch noch dumm, wie damals,

als du mich Bloden bandest:

wie leicht geriet es,

den Ring mir 1190

wiitend
nochmals zu rauben? —
Hab Acht! Deine Kunst
kenne ich wohl; —

hohnisch



doch wo du schwach bist,

blieb mir auch nicht verschwiegen: —
Bleibt im Tempo (auch in den rubigeren Momenten mufs
die damonische, wie verhaltene Wuth Alberichs immer
fithlbar bleiben).*

mit meinen Schitzen

zahltest du Schulden,

mein Ring zahlte

der Riesen Miih’,

die deine Burg dir gebaut.

Was mit den Trotz’gen 1200

einst du vertragen,

dess’ Runen wahrt noch heut

deines Speeres herrischer Schaft:

nicht du darfst,

was als Zoll du gezahlt,

den Riesen wieder entreifSen:

du selbst zerspelltest

deines Speeres Schaft;

in deiner Hand

der herrische Stab, 1210

der starke, zerstiebte wie Spreu!

WANDERER

Durch Vertrages Treuerunen

band er dich

Bosen mir nicht:

dich beugt er mir durch seine Kraft:

zum Krieg drum wahr’ ich ihn wohl.

ALBERICH

Wie stark du drau’st

in trotziger Starke,

und wie dir’s im Busen doch bangt! —

Verfallen dem Tod 1220

durch meinen Fluch

ist des Hortes Huter: —

wer wird ihn beerben?



Wird der neidliche Hort

dem Niblungen wieder gehoren?
Das sehrt dich mit ew’ger Sorge!

Denn fass’ ich ithn wieder
einst in der Faust,

anders als dumme Riesen,
b’ ich des Ringes Kraft: —
dann zittre der Helden
ewiger Hiiter!

Walhalls Hohen

stirm’ ich mit Hellas Heer:
der Welt walte dann ich. —

Nach seinen mit aufSerster Heftigkeit hervorgestofSenen
Worten macht Alberich eine trotzig triumphirende Gebdrde
in der er einen Moment lang verharrt.”

WANDERER 7uhig
Deinen Sinn kenn’ ich wohl,
doch sorgt er mich nicht.
Des Ringes waltet,
wer ihn gewinnt.

ALBERICH belebter
Wie dunkel sprichst du,
was ich deutlich doch weifs! —
An Heldensohne
hilt sich dein Trotz,

hohnisch

die traut deinem Blute entbliiht?
Pflegtest du wohl eines Knaben,

der klug die Frucht dir pfliicke,
immer heftiger

die du nicht brechen darfst? —

WANDERER

Mit mir nicht,

hadre mit Mime;
leicht

dein Bruder bringt dir Gefahr:
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einen Knaben fiihrt er daher,
der Fafner ihm fillen soll.
Nichts weifS der von mir,

der Niblung niitzt ihn fir sich.
Drum sag’ ich dir, Gesell:

tue frei, wie dir’s frommt!

Alberich macht eine Gebdrde heftiger Neugierde.

Hore mich wohl,

sei auf der Hut!

Nicht kennt der Knabe den Ring;

doch Mime kundet’ ihn aus.
ALBERICH heftig

Deine Hand hieltest du vom Hort?
WANDERER

Wen ich liebe,

lass’ ich fir sich gewahren:

er steh’ oder fall’,

sein Herr ist er;

Helden nur kénnen mir frommen.
ALBERICH

Mit Mime ring’ ich

allein um den Ring?
WANDERER

AufSer dir begehrt er

einzig das Gold.
ALBERICH

Und dennoch gewinn’ ich ihn nicht?
WANDERER ruhig niber tretend

Ein Helde naht,

den Hort zu befrei’n;

zwel Niblungen geizen das Gold;

Fafner fallt,

der den Ring bewacht: —

wer ihn rafft, hat ihn gewonnen. —

Willst du noch mehr?

Dort liegt der Wurm: —
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Er wendet sich nach der Hohle.
warnst du ithn vor dem Tod, 1280
willig wohl lief$” er den Tand; —
ich selber weck’ ihn dir auf.
Er stellt sich auf die Anhohe vor der Hoble und ruft hinein.
Fafner! Fafner!
Erwache, Wurm!
ALBERICH mit gespanntem Erstaunen, fiir sich
Was beginnt der Wilde?
Gonnt er mir’s wirklich?
FAFNERS STIMME durch ein starkes Sprachrobhr
Wer stort mir den Schlaf?
WANDERER der Hohle zugewandt
Gekommen ist einer,
Not dir zu kiinden;
er lohnt dir’s mit dem Leben, 1290
lohnst du das Leben ihm
mit dem Horte, den du hiitest.
Er beugt sein Obr lauschend der Hohle zu.
FAFNERS STIMME
Was will er?
ALBERICH Er ist dem Wanderer zur Seite getreten und ruft in die
Hoble.
Wache, Fafner!
Wache, du Wurm!
Ein starker Helde naht:
dich heil’gen will er bestehn. —
FAFNERS STIMME
Mich hungert sein’.
WANDERER
Kiihn ist des Kindes Kraft,
scharf schneidet sein Schwert. 1300
ALBERICH
Den goldnen Reif
geizt er allein:
laf$ mir den Ring zum Lohn,



so wend’ ich den Streit;
du wahrest den Hort,
und ruhig lebst du lang. —
FAFNERS STIMME
Ich lieg’ und besitz’: —
gahnend
laf$t mich schlafen! —
Er [der Wanderer] lacht auf und wendet sich dann wieder
zu Alberich.
WANDERER
Nun, Alberich! Das schlug fehl!
Doch schilt mich nicht mehr Schelm! 1310
Dies eine, rat’ ich,
achte noch wohl! —
vertraulich zum ihm [Alberich] tretend
Alles ist nach seiner Art:
an ihr wirst du nichts dndern. —
Ganz leichthin zu sprechen’
Ich lass’ dir die Stitte,
stelle dich fest:
versuch’s mit Mime, dem Bruder;
der Art ja versiehst du dich besser.
zum Abgange gewendet
Was anders ist, —
das lerne nun auch! 1320
Er verschwindet schnell im Walde. Sturmwind erbebt sich,
heller Glanz bricht aus: dann vergeht beides schnell.
Alberich blickt dem davonjagenden Wanderer nach.
ALBERICH
Da reitet er hin
auf lichtem Rofs;
mich lafSt er in Sorg’ und Spott.
Doch lacht nur zu,
ihr leichtsinniges,
lustgieriges
Gottergelichter!



Euch seh’ ich
noch alle vergehn!
Solang’ das Gold 1330
am Lichte glanzt,
hilt ein Wissender Wacht: —
triigen wird euch sein Trotz!

Er schliipft zur Seite in das Gekliift. — Die Biibhne bleibt

leer. —

Morgenddmmerung

ZWEITE SZENE

Bei anbrechendem Tage treten Siegfried und Mime auf. Siegfried E
tragt das Schwert in einem Gehenke von Bastseil. Mime erspaht
genau die Stdtte; er forscht endlich dem Hintergrunde zu,
welcher, wihrend die Anhohe im mittleren Vordergrunde spdter
immer beller von der Sonne beleuchtet wird, in finstrem
Schatten bleibt; dann bedeutet er Siegfried.

N

MIME
Wir sind zur Stelle;
bleib hier stehn!
[Siegfried] setzt sich unter der Linde nieder und schaut sich
um.
SIEGFRIED
Hier soll ich das Fiirchten lernen?
Fern hast du mich geleitet;
eine volle Nacht im Walde
selbander wanderten wir.
Nun sollst du, Mime, 1340
mich meiden!
Lern’ ich hier nicht,
was ich lernen soll,
allein zieh’ ich dann weiter:

dich endlich werd’ ich da los!



MIME setzt sich ihm gegeniiber, so dafS er die Hohle immer noch
im Auge behdlt.
Glaube, Liebster,
lernst du heut’ und hier
das Fiirchten nicht,
an andrem Ort,
zu andrer Zeit, 1350
schwerlich erfahrst du’s je. —
Siehst du dort
den dunklen Hohlenschlund?
Darin wohnt
ein graulich wilder Wurm:
unmafSen grimmig
ist er und grofs,
ein schrecklicher Rachen
reifSt sich ihm auf;
mit Haut und Haar, 1360
auf einen Happ,
verschlingt der Schlimme dich wohl.
SIEGFRIED immer unter der Linde sitzend
Gut ist’s, den Schlund ihm zu schliefSen:
drum biet’ ich mich nicht dem Gebifs.
MIME
Giftig giefSt sich
ein Geifer ithm aus:
wen mit des Speichels
Schweifs er bespeit,
dem schwinden wohl Fleisch und Gebein.
SIEGFRIED
Daf$ des Geifers Gift mich nicht sehre, 1370
weich’ ich zur Seite dem Wurm.
MIME
Ein Schlangenschweif
schlagt sich ihm auf:
wen er damit umschlingt
und fest umschliefSt,



dem brechen die Glieder wie Glas!
SIEGFRIED
Vor des Schweifes Schwang mich zu wahren,
halt’ ich den Argen im Aug’. —
Doch heifSe mich das:
hat der Wurm ein Herz? 1380
MIME
Ein grimmiges, hartes Herz!
SIEGFRIED
Das sitzt ihm doch,
wo es jedem schlagt,
trag’ es Mann oder Tier?
MIME
Gewifs, Knabe,
da fihrt’s auch der Wurm.
Jetzt kommt dir das Fiirchten wohl an?
Siegfried, der bisher nachlissig ausgestreckt, erbebt sich
rasch zum Sitz.
SIEGFRIED
Nothung stofS’ ich
dem Stolzen ins Herz!
Soll das etwa Fiirchten heifSen? — 1390
He! Du Alter!
Ist das alles,
was deine List
mich lehren kann?
Fahr’ deines Wegs dann weiter:
das Fiirchten lern’ ich hier nicht.
MIME
Wart’ es nur ab!
Was ich dir sage,
dinke dich tauber Schall:
thn selber mufSt du 1400
horen und sehn,
die Sinne vergehn dir dann schon.
Wenn dein Blick verschwimmt,



der Boden dir schwankt,
im Busen bang
dein Herz erbebt:
sebr freundlich
dann dankst du mir, der dich fiihrte,
gedenkst, wie Mime dich liebt.
SIEGFRIED
Du sollst mich nicht lieben!
Sagt’ ich’s dir nicht? 1410
Fort aus den Augen mir!
Laf$ mich allein,
sonst halt’ ich’s hier linger nicht aus,
fangst du von Liebe gar an!
Das eklige Nicken
und Augenzwicken,
wann endlich soll ich’s
nicht mehr sehn,
ungeduldig
wann werd’ ich den Albernen los?
MIME
Ich lass’ dich schon. 1420
Am Quell dort lagr’ ich mich;
steh’ du nur hier:
steigt dann die Sonne zur Hoh’,
merk’ auf den Wurm:
aus der Hohle wilzt er sich her,
hier vorbei
biegt er dann,
am Brunnen sich zu tranken.
SIEGFRIED lachend
Mime, weilst du am Quell,
belebter
aber obne Leidenschaftlichkeit.*
dahin lass’ ich den Wurm wohl gehn: 1430
Nothung stofs’ ich
thm erst in die Nieren,



wenn er dich selbst dort
mit *weg gesoffen. —
Darum, hor meinen Rat,
raste nicht dort am Quell;
kehre dich *weg,
so weit du kannst,
und komm nie mehr zu mir! —
MIME
Nach freislichem Streit 1440
dich zu erfrischen,
wirst du mir wohl nicht wehren?
[Siegfried] wehrt ibn hastig ab.
Rufe mich auch,
darbst du des Rates. —
[Siegfried] wiederholt die Gebdrde mit Ungestiim.
Oder, wenn dir das Furchten gefallt?
Siegfried erbebt sich und treibt Mime mit wiitender
Gebdrde zum Fortgehen.
Mime im Abgehen fiir sich
Fafner und Siegfried,
Siegfried, und Fafner: —
oh! brichten beide sich um!
Er verschwindet rechts im Wald. — Siegfried streckt sich
behaglich unter der Linde aus und blickt dem davon-
gehenden Mime nach.
SIEGFRIED
DafS der mein Vater nicht ist,
wie fiihl’ ich mich drob so froh! 1450
Nun erst gefallt mir
der frische Wald;
nun erst lacht mir
der lustige Tag,
da der Garstige von mir schied,
und ich gar nicht ihn wiederseh’.
[Siegfried] verfallt in schweigendes Sinnen.
Wie sah mein Vater wohl aus? —



Ha! gewifs, wie ich selbst!

Denn wir’ wo von Mime ein Sohn,

musst’ er nicht ganz

Mime gleichen?

Grade so garstig,

griesig und grau,

klein und krumm,

hockrig und hinkend,

mit hingenden Ohren,

triefigen Augen? ...

Fort mit dem Alp! —

Ich mag ihn nicht mehr sehn!
[Siegfried] lehnt sich tiefer zuriick und blickt durch den
Baumuwipfel auf. Tiefe Stille — Waldweben.

Aber — wie sah

meine Mutter wohl aus? —

Das kann ich

nun gar nicht mir denken! —
sehr zart

Der Rehhindin gleich

glanzten gewifS

ihr hell schimmernde Augen?

Nur noch viel schoner! —

sehr leise
Da bang sie mich geboren,
warum aber starb sie da?
Sterben die Menschenmiitter
an ithren Sohnen
alle dahin? —
Traurig wire das, traun!
Ach, mocht’ ich Sohn
meine Mutter sehen! —
Meine Mutter — —
ein Menschenweib!
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[Siegfried] seufzt leise und streckt sich tiefer zuriick. GrofSe
Stille. —
Wachsendes Waldweben. — Siegfrieds Aufmerksamkeit
wird endlich durch den Gesang der Waldvigel gefesselt.
[Siegfried] lauscht mit wachsender Teilnabme einem
Waldvogel in den Zweigen iiber ihm.
Du holdes Voglein,
dich hort’ ich noch nie:
bist du im Wald hier daheim?
Verstiind’ ich sein stifSes Stammeln!
Gewif$ sagt’ es mir "was, —
vielleicht — von der lieben Mutter?

Ein zankender Zwerg
hat mir erzahlt,
der Voglein Stammeln
gut zu verstehn,
dazu konnte man kommen.
Wie das wohl moglich war’? —
Er sinnt nach. Sein Blick fdllt auf ein Rohrgebiisch unweit
der Linde.
Hei! — ich versuch’s,
sing’ ihm nach;
auf dem Rohr ton’ ich ihm dhnlich:
entrat ich der Worte,
achte der Weise,
sing’ ich so seine Sprache,
versteh’ ich wohl auch, was es spricht.
Er springt an den nahen Quell, schneidet mit dem Schwerte
ein Robr ab und schnitzt sich hastig eine Pfeife daraus.
Wihrend dem lauscht er wieder.
Er schweigt und lauscht: —
so schwatz’ ich denn los!
Er [Siegfried] blast auf dem Robr.
Er setzt ab, schnitzt wieder und bessert.
Er blist wieder.
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Er schiittelt mit dem Kopfe und bessert wieder.
Er versucht.
Er wird drgerlich, driickt das Rohr mit der Hand und
versucht wieder.
Er setzt ldchelnd ganz ab.
Das tont nicht recht;
auf dem Rohre taugt
die wonnige Weise mir nicht.
Voglein, mich diinkt,
ich bleibe dumm;
von dir lernt sich’s nicht leicht.
Er hort den Vogel wieder und blickt zu ibm auf.
Nun scham’ ich mich gar
vor dem schelmischen Lauscher;
er lugt,
sehr zart
und kann nichts erlauschen. —
Heida! So hore
nun auf mein Horn!
Er schwingt das Robr und wirft es weit fort.
Auf dem dummen Rohre
gerdt mir nichts.
Einer Waldweise,
wie ich sie kann,
der lustigen sollst du nun lauschen:
nach liebem Gesellen
lockt’ ich mit ihr:
nichts bess’res kam noch
als Wolf und Bir.
Nun laf§ mich sehn,
wen jetzt sie mir lockt,
ob das mir ein lieber Gesell?
Siegfried lehnt sich nachsinnend zurtick.*
Er nimmt das silberne Hiifthorn und blast darauf.
Bei den lang gehaltenen Tonen blickt Siegfried immer
erwartungsvoll auf den Vogel.
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Im Hintergrunde regt es sich. Fafner, in der Gestalt eines
ungeheuren eidechsenartigen Schlangenwurmes, hat sich in
der Hohle von seinem Lager erhoben; er bricht durch das
Gestrdauch und walzt sich aus der Tiefe nach der hoheren
Stelle vor, so dafS er mit dem Vorderleibe bereits auf ibr
angelangt ist, als er jetzt einen starken, gibnenden Laut
ausstofSt.

Siegfried sieht sich um und heftet den Blick verwundert
auf Fafner.

Fafner hat beim Anblick Siegfrieds auf der Hohe
angehalten und verweilt nun daselbst.

Haha! — Da hitte mein Lied
mir *was liebes erblasen!
Du warst mir ein saub’rer Gesell!
Der Leib des Riesenwurms wird durch eine bekleidete
Maschine dargestellt: als diese zur Hohe gelangt ist, wird
daselbst eine Versenkung gedffnet, aus welcher der Sanger
des Fafner durch ein, dem Rachen des Ungeheuers von
innen her zugefiihrtes Sprachrobr, das Folgende singt.**
FAFNER
Was ist da?
SIEGFRIED
Ei, bist du ein Tier,
das zum Sprechen taugt,
wohl lief$’ sich von dir *was lernen?
Hier kennt einer
das