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Na tomto misté¢ bych velice rdda pod€kovala vedoucimu své roc¢nikové prace doc. Petru
Christovovi za jeho cenné rady a cCas, ktery mi ochotné vénoval. M¢é podeékovani patii také
MgA. Mitence Cechové za opétovné uvefejnéni videozaznamu Dante: Light In A Darkness.
V neposledni fadé bych také rada vyjadiila své podeékovani Bc. Karoliné Sykorové za

jazykovou korekturu tohoto textu.
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Uvod

Ve své ro¢nikové praci bych se rada vénovala zanrové synkretické inscenaci pohybujici se na
pomezi pantomimy a pohybového divadla Light In Darkness z umélecké produkce souboru
Tantehorse. Rada bych se dotkla i toho, v jakych uméleckych Zanrech se soubor Tantehorse
obecné pohybuje. Dale bych zde rada rozvedla inspira¢ni zdroje dvouaktové inscenace Light In
A Darkness a rovné€Z se budu snazit vystihnout umélecké techniky, s nimiz umélci v inscenaci

pracuji.

K inscenaci Light In The Darkness jsem se dostala béhem prvni viny pandemie covidu-
19. Tehdy byl zaznam z obou ¢asti inscenace uvefejnén samotnym souborem Tantehorse na
oficidlni facebookové strance. Obé inscenace mé velmi okouzlily, ackoliv jsou pro svou
mnohoznacnost a pravé pro zanrovy synkretismus na divacké ¢teni pomérné naroc¢né. Proto
bych se rada v této praci pokusila o (alespon ¢aste¢né) rozklicovani obou ¢asti inscenace Light

In The Darkness.



Tantehorse

Soubor Tantehorse, celym jménem Tantehorse: Physical mime Theater, byl zaloZen v roce
2006, tehdy pod nazvem Theatro Pantomissimo. Nazev Theatro Pantomissimo nesl soubor az
do roku 2009, teprve poté zacal soubor pisobit pod souc¢asnym nazvem. Byl zalozen Mifenkou
Cechovou, Radimem Vizvéryml a Ninou Hlava. Po necelém roku existence souboru ho Nina
Hlava opustila. V prvnich letech tak soubor fungoval hlavné pod taktovkou Mitenky Cechové
a Radima Vizvaryho ve spolupraci se spratelenymi umélci — napiiklad S rezisérem Petrem
Bohac¢em, light-designérem Martinem Spetlikem, ¢ hudebnikem Matousem Hekelou. To se
V prubéhu let zménilo a v soucasnosti soubor produkuje Siroké spektrum piredstaveni, vV nichz

ucinkuje celé fada dalSich umélci.

Cinnost souboru je zaloZena na silné fyzické artikulaci opfené o tanec a pantomimu.
V pocatcich své tvorby — tedy zhruba v rozmezi let 2006 az 2010 — skupina vychazela zejména
z tradice ¢eské moderni pantomimy, a to hlavné diky vzd€lani, jimz oba umélci prosli na
prazské HAMU. Pedagogem Radima Vizvaryho i Mifenky Cechové byl Boris Hybner (1941
2016), zndmy cesky mim a herec, ktery mj. zalozil (na svou dobu) velmi progresivni

Pantomimu Alfréda Jarryho.

Do pocatki tvorby souboru patii spolu s inscenaci Pantomime must go (2006) a jeji
pozdéjsi variantou Mime must go on! (2007) rovnéz projekt Light In The Darkness, ktery
vznikal kontinualné mezi lety 2007—-2009. Pantomime must go/Mime must go! bylo pfedstaveni
vzniklé pod hlavickou HAMU a komponované z jednotlivych pantomimickych etud
vytvofenych samotnymi aktéry. Slo o pofad vénovany &eské pantomimé a hudbé. Cilem

projektu bylo proménlivé uvadét etudy autorské tvorby klasické pantomimy a zajimavé hudebni

! Mitenka Cechova je ¢eska taneénice, performerka, choreografka a rezisérka. Narodila roku 1983 v zdpadoceské
ASi. Posléze nastoupila ke studiu na Tanecéni konzervatofi v Praze, po jejim absolvovani na HAMU a DAMU. JiZ
béhem svych vysokoskolskych studii ziskala prestizni Fulbrightovo stipendium. Mezi jeji nejuspésné;jsi inscenace
patfi naptiklad S/He is Nancy Joe, za néz ziskala ocenéni The Best of Contemporary Dance 2012 by The
Washington Post ¢i Herald Angel Award na edinburském Fringe Festivalu. M4 za sebou také nékolik opernich
rezii, je autorkou dvou knih a spoluzakladatelkou festivalu Nulty bod.

Radim Vizvary je mim, choreograf, reZisér a pedagog. Po maturité na gymnaziu v Poli¢ce se pfihlasil ke studiu na
HAMU, studium zakoncil doktoratem. Za svou inscenaci Sé/o byl ocenén Thalii za rok 2016, jako autor ma na svém
konté pres stovku inscenaci a jako interpret predstavil svou uméleckou praci témér v celé Evropé nebo v USA,
Asii a Africe. Vedle Siroké skaly svého uméleckého, ale i pedagogického plsobeni je také spoluzakladatelem a
reditelem mezinarodniho festivalu Mime Fest, uméleckym vedoucim divadelniho seskupeni Mime Prague Ci
uméleckym $éfem festivalu pouli¢niho divadla v Tdbofe Komedianti v ulicich. V soucasné dobé je rovnéz
uméleckym Séfem Laterny Magiky v Praze.



hosty.? Velice patrné byla inspirace Marcelem Marceauem, a to napiiklad v li¢eni a kostymnim
zpracovani. V této dob¢ soubor jesté¢ fungoval v silné navaznosti na odkaz klasické bilé
pantomimy.® Po odchodu Niny Hlava se umélci zacali snazit o zménu své poetiky a tvorby,
cast The Death Of Marquise de Sade — On the Dark Road, v niz objevili novou poetiku pro
svou tvorbu — poetiku v propojeni pantomimy s tancem, fyzickym tancem a prvky japonského
taneéniho uméni butd. The Death Of Marquise de Sade... se tedy d& oznacit za do jisté miry

zéasadni dilo, které zménilo dosavadni fungovani/poetiku souboru.

Vedle tradice ¢eské pantomimy byl soubor ovlivnén také tvorbou surrealistického
vytvarnika, loutkafe, animatora a reziséra Jana Svankmajera (* 1934). Soubor v ném ziskal
inspiraci pro praci s loutkami, ale rovnéz byl jeho tvorbou nasmérovan smérem k surrealismu

¢1 dekadenci.

2 CECHOVA, Mitenka, Nina HLAVA a Radim VIZVARY. Program k pfedstaveni Pantomime must go. Praha: AMU
HAMU Katedra nonverbalniho a komedialniho divadla, 2006.

3 CECHOVA, Mitenka a Radim VIZVARY. Program k piedstaveni Mime must go on!. Praha: AMU HAMU Inspirace
— scénicky ateliér HAMU Praha, 2007.

4 SOPROVA, Jana. Radim Vizvary: R4d se poustim do neobjevenych vod a riskuji. Divadelni noviny [online]. 25.
fijna 2015. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/radim-vizvary-rad-se-poustim-do-neobjevenych-vod-a-
riskuji



Vyvoj dila a inspiracni zdroje

V nasledujicim textu bych se jiz rada vénovala projektu Light In The Darkness, tedy z jakych
¢asti se pod timto nazvem sklada a jaké jsou jeho inspiracni zdroje. Pro samotnou analyzu dila
jsem si vybrala pouze (v soucasnosti) druhou a tfeti ¢ast dila, jelikoz zdznamy z téchto Casti

byly — jak uz jsem zminila v ivodu — zvefejnény na socialni siti souboru Tantehorse.

Dilo se sklada dohromady ze tii ¢asti/aktl, s nazvy: Virginie: In A Dark Place, The
Death of Marquise de Sade — On The Dark Road a Dante: Light In A Darkness. Jednotlivé ¢asti
vSak chronologicky takto nevznikaly. Prvni vzniklou ¢asti byla inscenace The Death Of
Marquise de Sade v roce 2007, nasledovala ¢ast Virginie, a nakonec v roce 2009 vznikla
posledni ¢ast s nazvem Dante. Dilo ptivodné ani nebylo zamysleno jako trilogie, ale podle slov
Mitenky Cechové nakonec tuto estetiku vnimali jako natolik bohatou, e se v ni rozhodli

pokracovat a rozvinout ji.

Slozité je to i se soubornym nazvem inscenaci. Pod oznac¢enim Light In The Darkness
najdeme nyni na oficialnich webovych strankach souboru pouze ¢asti The Death Of Marquise
de Sade... a Dante..., tyto ¢asti byly pfedstaveny ve specialné vytvoreném piedstaveni pro
uvadéni ve Spojenych statech americkych v roce 2013.° Pro svou praci jsem rovnéz vyuzila
tento nazev — jednak proto, ze se chci vénovat zejména témto dvéma ¢astem, a z ¢asti také proto,
ze je takto uveden prave na oficialnich webovych strankdch souboru. Pivodné vSak bylo dilo

oznacovano jako Dark Trilogy.

Podle Mifenky Cechové byla od samého pocatku hlavni idea projektu Dark Trilogy
vyzva vytvofit narocny komponovany celek, jenz by odhaloval bohatost zdnru mimického a
fyzického divadla.® Jeho cilem bylo jednak divdkim pfibliZit vizualni a metaforické bohatstvi
imaginace, které se poji k fyzickému divadlu, ale také propojit v sobé n¢kolik soub&znych
zanru. Dila se tak pohybuji na pomezi dekadence a surrealnosti a obsahuji prvky rokoka a

manyrismu. Jedna se v podstaté o sérii duetli mezi Mifenkou Cechovou a Radimem Vizvarym.

Z dila je mozno vysledovat n¢kolik inspirac¢nich zdroju, kterymi byli umélci ovlivnéni.
Jednim z nich byla tvorba Pantomimy Alfréda Jarryho — jiz zmitiovaného souboru zalozeného

Borisem Hybnerem, Ctiborem Turbou a Richardem Rydou. Jejich dila byla vyznacna

5 Pod timto ndzvem bylo dilo uvedeno v Atlas Performing Arts Center ve Washingtonu, D.C.
5 The Dark Trilogy — 4. hodinovy projekt fyzického divadla a new mime. www.divadlo.cz [online]. Dostupné z:
https://www.divadlo.cz/?clanky=the-dark-trilogy-4-hodinovy-projekt-fyzickeho-divadla-a-new-mime



klaunskou némohrou plnou makabréznich, ale i basnivych metafor.” Objevoval se zde ¢erny
humor s prvky absurdniho divadla. Naptiklad v inscenaci Harakiri mimové PAJ
,upfednostiiovali (...), misto imaginarnich rekvizit skutecné predméty a misto baletn¢ ladného
pohybu fyzické herectvi“.2 Podobny popis je piiznaény i pro inscenace The Death Of Marquise
de Sade: On the Dark Road a Dante: Light In A Darkness.

RovnéZ se v inscenacich objevuje inspirace konkrétnimi dily reZiséra Jana Svankmajera
¢i setkani obou umeélcu s japonskym tane¢nim stylem butd. Jde o taneéni formu, pro niz je
typické spojeni pomalého pohybu a bilého li¢idla na tvafi a téle interpretil.’ Pohyb interpreta se
vyznacuje nejen pomalym provedenim az strnulosti, ale také silnym dirazem na detail. VSechny

tyto charakteristiky Ize vysledovat i v inscenacich Light In The Darkness.

7HOLENOVA, Jana, ed. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni Ustav, 2001.

8 PLICKOVA, Karolina. Pantomima Alfréda Jarryho. Praha, 2012. Diplomova préce. Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace Petr Christov.

9 Butoh Definition & Meaning. Merriam Webster [online]. Dostupné také z: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/butoh



Light In The Darkness

The Death Of Marquise de Sade — On The Dark Road

Nejprve se podiviame na druhou’® ze tif &asti ptivodni Dark Trilogy. Mnohé ¢lanky dostupné na
internetu uvadéji, Ze oba autofi dilo vytvofili na zaklad¢ snu a fantazii, které byly vyvinuty z
volnych improvizaci umélcti. Publikum je zvano do jakési fiktivni obrazarny htichi, v niz se
objevuji a zase mizi rizné obrazy smrti. Imaginace ukoncuje a rozviji dalsi imaginaci a ptibéh
existuje pouze v samotném procesu rozvijeni.!* Na rozdil od prvni &asti (Virginie: In A Dark
Place)!? nemaji zbylé dvé nasledujici ¢asti zadny jasné dany, rozvijejici se piibéh, ktery by bylo
mozné néjak zhodnotit a sumarizovat. Misto vypraveni inscenace poskytuje neustaly proud
obrazii a metafor a umélci nechavaji na divakovi samotném, aby si vytvofil vlastni piibéh na
zakladé svych zkuSenosti a asociaci, aby si vytvoftil vlastni verzi predstaveni. Podle tviirct jde
v inscenacich o to, aby je divak nevnimal pouze optikou logiky a smyslu. Jejich ambici je
proniknout do hloubky podvédomi divaka tak, aby v nich inscenace vyvolaly silnou
emociondlni odezvu, kterou ale divak piesto nebude zcela schopen vysvétlit. I proto je
inscenace siln¢ zamétena na praci s divakem. To se odrazi i ve skutecnosti, ze dila nemaji jasné
dany fad. Pevné vytyCené jsou obrysy pohybu, ale podle ¢lanku Sarah Halzack v The

3

i umélci snazi nechat inspirovat divaky a pfitomnou situaci*®, coZ nepfimo
Washington Post se umél hat inspirovat divaky a pfit tuaci’ P

odkazuje k prazakladim pantomimy v podobé komedie dell’arte.

Nejprve se v popiedi scény setkavame s Postavou Radima Vizvaryho, oznac¢me ji pro
ucely textu jako Postavu 1. Ptes tvai ma pietazenou kapi a pohyby pazi naznacuje brouseni
nozl, zreproduktoru se ozyvd hudebni koldZz vychazejici z doprovodu bubenikld pfi

sttedovékych popravach. Zpoza scény se objevuje Postava Mitenky Cechové, tu zde budeme

10 The Death Of Marquise de Sade — On The Dark Road: 2. ¢ast Dark Trilogy, premiéra — 8. dubna 2009, v Divadle
Na pradle, Praha, autofi/rezie/uc¢inkujici: Radim Vizvéry, Mifenka Cechovd, reZijni spoluprace: Petr Bohac,
kostymy: Monika RoZenkova, hudba: Matous Hekela, svétla: Martin Spetlik.

11 On The Dark Road. Praha: Theatro Pantomissimo, 2007.

12 \iirginie: In A Dark Place — 1. ¢ast Dark Trilogy, premiéra 30. Fijna 2008 v ramci festivalu Nulty bod, Hala C Praha,
autofi/rezie/ucinkujici: Radim Vizvazy, Mifenka Cechova, reijni spoluprace: Petr Boha¢, kostymy: Petra
Vlachynska, hudba: Matous Hekela, svétla: Lukas Brinda
Podle programu k inscenaci $lo o zobrazeni vztahu syna a matky, kterd jej odmita, vasnivé miluje i nenavidi.
V soudobych recenzich se zase docteme, Ze se jednalo o mapovani vztahu nedobrovolné matky a jejiho syna,
ktery ji je trapenim, traumatem, pfitézZi. Pfitom oba si v sobé nesou bytostny smutek a osamélost, avSak veskera
jejich touha po sblizeni koncila fiaskem a propadem do jesté vétsi citové propasti. VSe nakonec koncilo
momentem matkovrazdy.

13 HALZACK, Sarah. Tantehorse company brings surrealist ‘physical mime’ to Washington. The Washington
Post [online]. May 24, 2013. Dostupné z: https://1url.cz/mro5w



oznacovat jako Postavu 2. Tato Postava ma tvar i t€lo nali¢ené v bilé barvé a funguje v této
scén¢ jako pfizrak, ktery stdhne Postavé 1 kapi, tim jako by ho probudil — ale rozhodné ne
k Zivotu, dalsim pohybem totiz Postava 1 vyjadii svou smrt. Pohybem prstti zobrazuje, jak z ni
vyprchava zivot, nasledné prechazi do lamanych preryvanych pohybt, které alegoricky
piedstavuji pohyby umrlcii a odchéazi do hloubky jevisté. Sviceni jevisté se méni z jasného do

tlumeného, ladéného v rudé barve. A nyni nastava ta prava ,,dark road®.

V nasledujicim obrazu se opét setkdvame s Postavou 2. Ta je na scéné umné zavéSena
do specialni ty¢ové konstrukce a spolu s ni je na scéné také do tyCové konstrukce zavéSena i
loutka zvitete — psa. Postava 1 se zmocniuje Postavy 2 jako loutky, a to za zvukd romanticky
ladéné barokni hudby J. S. Bacha.'* Cechova se jako loutka/panenka pohybuje, jeji pohyby jsou
pevné a lamané, pisobi jako by byla ze dfeva. Ceka na pohybovy impulz od svého partnera,
jenom ten ji ptimé&je k pohybu. Je zcela bezvladna a poslusna. V dalsim okamziku hudba
opousti svilj barokni charakter a romantické tane¢ni etudy a zméni se v hudbu hlasitou a
elektronickou. Postava 2 stale neopousti pohybovou stylizaci loutky, ale je na ni patrna snaha
o odpor, vzepteni se sile, kterou je ovladana. Jeji pohyby jsou nyni podobné staré otlucené
panné tésné pied rozpadnutim. Nakonec Postava 2 bezvladné klesne do naruci svého partnera.
Opét zazni jemnd barokni hudba znama jiz ze zaCatku této Casti aktu. Postava 1 ,svou
bezvladnou loutku“ odlozi na zem, vtiskne ji polibek, nasledné odstréi jeji tvar a télo zaveési

zpét do tyCové konstrukce.

MV

Pak se opét zméni hudba, nyni pfipomind zvuky silného vétru, tfisticiho se rozbitého
skla. Postava 1 nejprve ztraci na viditelnosti diky kratkému potemnéni svétel, obraci svij
pohled k dalsimu objektu zavéSenému na ty¢i — Loutce-psovi. K Loutce-psovi se piiblizuje
pomalou chiizi, stale se otaci zpét k Postavé 2, zda se, jako by za sebou néco zanechala. Téméf
nepozorované a ve velké rychlosti chytne Loutku-psa a v moment¢, kdy se chce navratit zpét
k Postavé 2, mu loutka ,,zatarasi cestu zpét k ni. Pfitom ma ale Loutku-psa zavéSenou na své
vlastni pazi. Druhou rukou ji sdm ovlada zietelnou mimikou svého obliceje. Spolu s pohybem
svého téla s ni interaguje jako s vlastni dramatickou postavou. Mezi nim a Loutkou-psem je
patrny dialog, zda se, ze se Postava 1 touzi vratit k Postavé 2, ale Loutka-pes mu to rozmlouva,
nakonec je mezi nim a loutkou patrny souboj, ktery je ztvarnén dokonalym ovladnuti téla
samotného umélce a jeho bravurni manipulaci s Loutkou-psem. Souboj nakonec kon¢i prohrou

Postavy 1. Nakonec je i pfes jisty odpor usazen na zidli stojici v popiedi jeviste. Loutku-psa si

14 Konkrétné se jednd o skladbu J. S. Bacha: Goldberg Variations, BWV 988: Aria.



poklada do klina, Loutka ho ,,objima‘“. Hudba se pfitom méni z t¥istivého rozbijeni skla na zvuk

tikotu hodin s podkresem elektronické hudby.

Béhem ,,objimani* (ackoliv trochu pod natlakem) Loutky-psa s Postavou 1 je scéna
temna, jediny svételny kuzel teplého bilého svétla je zaméten pouze na né. Posléze vsak svétlo
— tentokrat ledové, chladné bilé — odkryva cosi, co se trhané, neuspotradané, désivé — jelikoz
divak dostava pocit, Ze se na zemi nachazi jakasi havét’ — hybe v zadni Casti scény. Po chvili,
kdy je svétlo takto zaméfeno jenom na jeden konkrétni pohyb ztvariujici pazemi — a ani to
zpo&atku neni zcela zfetelné — vidime, Ze jde o Postavu Mifenky Cechové. Jde o jakysi jeji
dusevné-télesny pierod, ktery si svym ztvarnénim nezada ani s kreacemi Mifenciny lektorky
buté Sumako Koseki. Pravé zde se uplatiiuje $kala principi tohoto specifického (uméleckého)
stylu, at’ uz se jedna o vyuziti relace mezi tvafi a maskou, ¢i hriizu budici stahy mimickych

svala. °

Zatimco dosud byla ve vSech svych vystupech Postava 1 zcela ovladana svym
partnerem, nyni uz za¢ina vést své pohyby sama. Nejprve se pohybuje uplné u zemé, postupné
se vsak pomalu zveda, jeji pohyby jsou rychlé, ,,sapajici“ se po zemi, divak neodmyslitelné
dostane pocit, ze zde Postava 1 predstavuje désivy piizrak z podsvéti. To je umocnéno také
mimikou herecky, ktera se nese v tonu Sklebivosti a ohyzdnosti, je az k nevite, jakym zpisobem
dokdze své svaly na tvafi zkroutit do nelidskych tvarli — v bilém li¢eni obliceje s Cervené
vyznacenym srdickem rtl vypada skutecné désiveé. Nakonec se pomalu zvedne ze zemé, na

w 17

nohou ma baletni $picky'®, postavi se na né&, za¢ne s typicky baletnim ,,bourée* 1/, ale nahle

,»spadne ze Spicek a zaméti svou pozornost na Postavu 1. Pomalou chtizi spojenou s ¢etnymi

développés™®

, prokladanou sklebenim ve tvafi a vysvlékanim se z kostymu ,,jako z kize* se
Postava 2 pfiblizi az ke svému partnerovi. Zezadu se na néj pfilepi jako jisty druh hmyzu, oviji
ho pazemi, Postava 1 béhem toho odlozi Loutku-psa a nakonec je po naznaceném pohybu

Postavy 2 zaskrcena a odhozena na zem. Svétlo je rudé Cervené, Postava 2 stoji chvilku

15 FAUSTOVA, Markéta. Theatro Pantomissimo: Dark On The Road — HFi$ny tanec smrti. 2007.

16 (...), ale samoziejmé bez ikonického Uhledného baletniho vazéni, v jednom z &lank( pro Divadelni noviny
dokonce naznadila, Ze si je zamérné nazula obracené, aby v nich jeji nohy pUlsobily jesté deformovanéji nez za
normalnich okolnosti, (...). Zdroj ¢ldnku: SOPROVA, Jana. Radim Vizvéry: Rad se poustim do neobjevenych vod a
riskuji. Divadelni noviny [online]. 25. fijna 2015. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/radim-vizvary-rad-
se-poustim-do-neobjevenych-vod-a-riskuji

17 Jeden z nejastéjsich baletnich krok(: tane&nice stoji na $pi¢kach s pfekiizenyma nohama a rychle pfenasi véhu
z jedné na druhou. Timto zpUsobem se ve velkych romantickych baletech tanecnice presunuji z mista na misto,
asi nejtypictéjsi je tento krok pro romanticky balet Giselle.

18 Développé — dalsi z pohybl uréeny technikou klasického tance, jde o pohyb, pfi kterém se zdvihajici se kroéna
noha zdviha, a to minimalné v Ghlu 90 stupnl od zemé, idealné vyse.



vyznamn¢ nad svou obéti, pak se pfesune chiizi ¢etnou na izolace centra téla, spolu s formou
,pajdani se presouva do pozadi jevisté a bere si do ruky dievénou ty¢ dosud slouzici jako opora

jeji postavy v prechozi ¢asti inscenace.

Nasledné v bile nasvicené scén€ ,tanci s ty¢i®, stfida chtzi, kdy se o ty¢ opira jako
stafena, ale rovnéZ s ni pohybuje jako se svym Zezlem, V jinou chvili Sni funguje jako
s imaginarnim padlem a zda se, jako by — coby myticky pievoznik — pievazela duse do podsvéti.
V zéavéru celé této pasaze siln€ (jako receptor), narazi ty¢i o zem, ¢imz ,,budi*“ Postavu 1. Ta se
skrze hrudni zaklon zveda do kleku, az kleci tvafi v tvar Postavé Mifenky. Rychlym pohybem
se V pase/centru ,,zavesi o jeji télo. Dvojice umélcti zde vyuziva techniku tance s partnerem
v sou¢asném tanci.!® B&hem celého vystupu zazniva z reproduktord ticha hudba, sklada se
hlavné z $epotu hlasu blize neidentifikovatelného jazyka?. Na konci této pasaze se scéna ponoii

do naprosté temnoty.

Nyni se jiz ocitdime v druhé poloving této ¢asti. Nasleduje sedm kratkych pasazi, sedm
duetli mezi Postavou 1 a Postavou 2. Béhem vSech téchto sedmi ,,vystupli* jsou scéna i kostymy
orientovany do rudé barvy. Podle napovédy v podob¢ anotace k této ¢asti inscenace Light In
The Darkness jde o sedm hlavnich/smrtelnych hfichi. Prvni z nich sestdva ze stfidavé se
vynofujicich Cervené osvicenych obli¢eji a hlasitych zvukd pfipominajicich zivani obou
Postav, a sice v doprovodu elektronické hudby, ktera obsahuje détsky chechtot v podivné
upravé. Druhy vystup pfedstavuje Postavu 2, nyni obleCenou Vv ¢erveném latexovém kabatku.
Na jedné pazi mé zavéSenou rekvizitu Syrového masa. Tu drzi v t€sné blizkosti pfed obli¢ejem
svého partnera, ktery — opfen pouze o paze a chodidla — na maso ¢iha, chce ho ukofistit pro
sebe, ale Postava 2 mu s pazi vzdy ucukne a hlasité se mu vysmiva. Tieti je metaforou na
historicky barokni tanec — nutno podotknout, Ze myslenku na barokni tanec umocnuje i hudba,
ktera se rovnéz nese v baroknim duchu. Mimové jako by predstavovali ptislusniky vyssi
(Slechtické) spolec¢nosti. Béhem dvorského tance podava Postava 2 ruku svému partnerovi, nez
ji v8ak stihne uchopit, ucukne s ni a prsty mu zvedne nos. Pak se zméni role a obdobnym
zpusobem zveda Postava 1 nos své partnerce. Cely vystup konc¢i ptfidusenym kiikem obou
aktéri. Ctvrty vystup je jednim z nejkratsich, Postava 1 jemné uchopuje praminek vlast své
partnerky a vklada si ho do ust, pomalu jej vtahuje — u toho ma Postava 2 lehce nervozni vyraz

ve tvaii a osousi si pomyslny pot z Cela rekvizitou flakoty masa. Posléze mim pramen vlast

1% pokud ma — byt slabsi — z dvojice dostateéné zpevnény svaly v centru téla, je moZné ustdt/unést timto
zpUsobem i mnohondsobné tézsiho partnera. Tento konkrétni pfipad je toho jasnym dlikazem.
20 pravdépodobné z anglittiny.



z ust zase vytahuje — takovym zpisobem, Ze partner¢ina kstice vypada jako dlouhatansky jazyk
pfipominajici obrazy d’dbla. Béhem ,,vytahovani* se Postava 2 ponékud hloup€ usmiva, po
celou dobu tohoto vystupu zni hudba jako z hraciho strojku. V paté ¢asti vidime oba umélce
piikréené na zemi, pfipominaji dva psy. Pietahuji se spolu o rekvizitu flakoty masa, nakonec se
ji zmocni Postava 1 a Postava 2 stoji sklesle vedle. Z reproduktora zni Stiplavy, pisklavy zvuk.
V nasledujicim, tedy ptedposlednim vystupu, vidime Postavu 2, ktera se pohybem ,,pfedvadi*
pred Postavou 1, ten ji ndsledné uhodi rekvizitou masa. Poté ho ona podlézavym a ponizenym
vyrazem piesvédéi, aby ji nechal a onu rekvizitu ji daroval. On tak u€ini, nicméné ona nevaha
a vzapéti ho rekvizitou masa zacne bit, az ho srazi k zemi. Hudba zni jako varhany, ale rovnéz
po strojové Upraveé, po kazdém uderu navic zazni hlasity potlesk. ZavéreCny, tedy sedmy
vystup, je na vyhradné elektronickou moderni hudbu. Ob¢ Postavy se k sobé pomalu piiblizuji
vsed¢€ na zemi. Po celou dobu maji vyplaznuty jazyk, kdyz jsou naproti sob¢ v tésné blizkosti,

Spickami jazyka se spoji. Nésledné se scéna zatemni.

Nyni jsme jiz v zavéru ¢asti The Death Of Marquise de Sade: On The Dark Road. Opét
se dostdvame do bilého chladného svétla scény. Vidime obé Postavy. Postava 1 je opét
zaklesnuta do stfedu t&la Postavy Mifenky Cechové, jak je jiz popsano vyse. Mim se pomalu
sesouva a sedd si do tureckého sedu pod Postavu Mifenky. Ta ma opét v rukach tyc, jiz
naznacuje padlo. Nakonec do ni pazemi zaklesne nyni jiz kle€ici Postavu Vizvaryho a ¢astmi
svého kostymu symbolicky zalepuje fyzickému obalu byvalého ¢lovéka o¢i a tista.?! Po celou

dobu zni zvuky podobné Sumu a dunéni mote a vétru.

Pasaz s ,.fiktivni obrazarnou lidskych hiichi“ pfipomina stylové podobné ladény
Skvankmajertv film Sileni.?? Jak je tedy patrné, jde o zanrové synkreticky celek, propojujici

Vv sobé nejen nékolik pohybovych styli, ale také inspiraci filmem.

21 FAUSTOVA, Markéta. Theatro Pantomissimo: Dark On The Road — HFi$ny tanec smrti. 2007.
22 EAUSTOVA, Markéta. Theatro Pantomissimo: Dark On The Road — HFi$ny tanec smrti. 2007.



Dante: Light In A Darkness

Nyni bych rada pokroéila k druhé ¢4sti?® dila Light In The Darkness.? Jak uz jsem psala vyse
Vv textu Kk ¢asti The Death Of Marquise de Sade ..., ani Vv této Casti se divak nesetka s jasné
danym vypravénym piibéhem, opét se zde pracuje sjeho emocemi a zkuSenostmi.
V programové anotaci se vSak Ize docist, Ze hlavnim tématem této ¢asti je laska, respektive jeji

vasniva, hii$na, d’abelska podoba.

Cela cast zacina ztemnélou scénou, z niZ vystupuji jen dvé paZe Postavy Radima
Vizvaryho — ozna¢ime ho zde opét jako Postavu 1. Na dlanich ma pfipevnéné rekvizity
pfipominajici lidské oci vyhtezlé z dilkd. Posléze je v temnoté jevisté vysvicena celd jeho
postava. Pohybem zduraziuje rekvizity piipevnéné na dlanich. Poukazuje na schopnost
sledovat hmatem, (nebo mozna Iépe feceno, upozoriiuje na to, ze je dulezité nevnimat své okoli
pouze zrakem), posléze s trhanou, avSak pfesto tane¢ni chizi nasledné odchazi do pozadi
jeviste, cely vyjev opét (podobné jako byly jeho skladby uzivany v ¢asti The Death Of Marquise
de Sade...) doprovazi skladba® J. S. Bacha a b&hem zvuku této hudby zazni jesté nahravka
hlasu Mitenky Cechové, ktera cituje pasaz napisu® Brany pekelné z Bozské komedie od Danta

Alighieriho. Je tedy nasnadé domyslet se, Ze nasledujici ,,d&j* se bude odehravat v pekle.

Nasleduje stfih, temnota na jevisti je nahrazena teplym zlutym svétlem, ale opét
osvétlujicim pouze Postavu 1. Je patrné, Ze Postava 1 se nachézi sedici za jidelnim stolem. Je
celd v bilém baroknim muzském kostymu, bile ma 1 nali¢enou tvar, paze, zkratka je doslova

celd v bilém, a to vCetn¢ temene hlavy. Sedi za stolem a naproti ni z temnoty vystupuji dvé ruce,

2 Tantehorse/Theatro Pantomissimo: Dante: Light In A Darkness, 3. &dst Dark Trilogy, premiéra — 2. &ervna 2009,
Univerzdlni prostor NoD, Praha, autofi/reZie/ucinkujici: Radim Vizvdry, Mifenka Cechovd, reZijni spoluprdce: Petr
Bohdc¢, vyprava: Petra Vlachynskd, Lucia Skandikovd, hudba: J. S. Bach, Matous Hekela, svétla: Martin Spetlik.

24 A zaroveh znovu pFedestiram, Ze jde o tfeti, a tedy zavéreénou ¢ast Dark Trilogy.

25 Konkrétné: Houslovy koncert in E major BWV 1042 Il. adagio.

26 Citovano z odposlechu: ,Mnou vchdzi se do tryznivého mésta, mnou vchdzi se do vééné bolesti, mnou vchazi
se k tém, jeZ Blih vécné trestd. Mnou dal Pdn prichod spravedlnosti, jsem z BoZi moci, dilem Idsky jdete, jsem
sklenuta nejvyssi moudrosti. VSechno stvorené prede mnou v tom svété je od vékd. Ja navZdy potrvam. Zanechte
nadeéje, kdo vstupujete.” PouZity zdroj: Tantehorse — Dante: light in a darkness (full). In: Vimeo [online].
Dostupné z:
https://vimeo.com/31381776/cb7d4d4503?fbclid=IwAR2TT4YFK4IYRNogLYMZf2I1D4e8n4xmUUpw5Yj8Q-
wHKrOzgX7d-9fterBE. Kanal souboru Tantehorse.



které ji drobnymi pohyby konecky prsti ldkaji k sobé. Postava 1 je vazné, s az zarazenym

vyrazem sleduje a u toho kraji ,,pokrm* pted sebou polozeny na stole.

V okamziku, kdy ,,pokrm*, ktery, jak divak posléze zjisti, pfedstavuje fingovany lidsky
prst, zakroji, za¢nou ruce naproti nému busit hlasité do stolu a ozyva se hlasity zensky smich a
skandovani. Na Postave 1 je pfitom patrné, ze vaha, zda ,,lidsky prst* okusit, nakonec ale prst
do ust vloZi a sni. Tento motiv pojidani napadné p¥ipomina animovany film Jana Skvankmajera
Jidlo (1992). V tomto animovaném snimku Jan Svankmajer svym typickym fantasknim
vytvarnym vyjadfenim ironicky nahlizi na vé¢nou paZravost lidstva a pomijivost Zivota.?’
Nicmén¢ — vzhledem ke kontextu predvadéného i anotaci inscenace — se spiSe nabizi vyklad,
ze zde neni poukazovano (jenom) na ,,pazravost® lidstva, ale i na situaci, kdy se v (mnohdy)

komplikovanych vztazich svym zplsobem pojidaji i sami partnefi...

V moment¢ polknuti se Postava 1 rozesméje, popadne kalich, ktery vypada jako duté
lidska paZze, a za¢ne s nim fingovat hru v kostky. Divoce se sméje, a ptitom v pozadi zazniva
také smich zensky. Nahle se naproti Postavé 1 v prostoru jevisté objevuje postava Mifenky
Cechové, zde v textu ji budeme oznaGovat jako Postavu 2. Z reproduktorti se nyni ozyva
barokni hudba. Postava 2 je rovnéz odéna v bilém barokné¢ ladéném Zenském kostymu, nema
vSak klasickou sukni pfiznacnou pro toto historické obdobi. Misto toho je sukn¢ nahrazena
pouze jakousi konstrukei, kterd pfipomina krinolinu. Tvaf, paZze, dokonce i vlasy ma nalicené
bilym lic¢idlem. Je patrné, Ze Zensky smich patii ji. Svym frivolnim, koketnim smichem
podkresluje celou hru v kostky Postavy 1. Pfitom v ruce drzi v&jif, s nimz divoce koketné mava,
koketni je i pohyb jejiho téla, ktery vSak ptisobi rovnéz zna¢né odosobnéné az ,,panacovsky*, a
divak ziskava pocit, ze ,,natfasani* pred Postavou 1 neplyne z jeji vlastni touhy, ale z myslenky,
ze pravé takto je nutné se pred muzem, kterym Postava 1 na prvni pohled je, chovat. Je v§ak
patrné, Ze celou svou bytosti se snazi zaujmout Postavu 1, a hra v kostky jenom podtrhuje dojem

hry mezi milenci.

Postava 1 se zvedne od stolu a pfichazi rozhodnym a energickym krokem k Postavé 2.
Stale nese v ruce kalich a predstavuje hru v kostky. Postava 2 mu uhyba, sméje se, cela pasaz
predstavuje barokné ladény tanec s prvky tance s partnerem soucasného tance. Je parné, ze se
oba um¢lci snazi o co nejdokonalejsi vyjadreni ,,hry svadéni* a Skadleni. Cely tento hravy pocit

dopliiuje i teplé Zluté svétlo a skladba?® J. S. Bacha, kterou bylo mozné slyset jiz v ¢asti The

27 Ceskd televize: iVysildni: Jidlo [online]. Dostupné také z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/29780-jidlo/
28 ). S. Bach: Goldberg Variations, BWV 988: Aria.



Death Of Marquise de Sade... V priub&hu pasaze se vSak vztah tohoto tance mezi jednotlivymi
Postavami zméni. Ze svadivého, hravého tonu piejde do situace, kdy se Postava 1 snazi vymoct
si nadvladu nad Postavou 2. Zpocatku je to stale v komické roving, ale posléze je uz na Postave
2 patrné rozcarovani a nesouhlas. Zde je zajimava funkce sukné, respektive krinolinové
konstrukce Postavy 2. Nejprve slouzi jako jakasi pomticka ke koketnosti a $kadleni, zahy se ale
meéni v obranu pied Postavou 1 — funguje jako jakasi piekazka k tomu, aby dosahla svého. Brzy
se ale karty obrati: Vizvary Cechovou prudce shodi na zem a vtla¢i své télo mezi jeji
nohy. Pfitom ji pfetahne sukni pies hlavu. V désivém okamziku se rozmarny symbol Zenské
Isti proménil v omezujici klec.?® Hudba pfi tomto vyjevu ziistiva stejna, ale sviceni se méni
z teple Zlutého na ledove bilé. Postava 2 je vydésena, ale pod tihou Postavy 1 se nemize hnout.
Na znameni toho, ze je ,,dohrano®, Postava 1 naposledy zatfese kostkami, které pak odhodi do

temna za Postavu 2.

Nasleduje stfih, z nastalé temnoty pak vidime opét Postavu 1 a Postavu 2. Ob¢ Postavy
nyni sedi za stolem, lze tusit, Ze jde o dlouhy jidelni sttl. Postavy vystupuji z bilého kuzelu
svétla, opét jsou celé v bilém. Kostymy se nezménily, pouze neutraln€ nalicend tvaf se zmenila
v masku z krvave rudého materialu pfipominajiciho lesklou plastelinu. Postavy ptedvadi trhané
pohyby cetné na izolace trupu a hrudniku. Divoce gestikuluji paZzemi, neni pochyb, ze
vyjevované mé piedstavovat hadku. Hudebnim doprovodem je opét skladba J. S. Bacha®,

tentokrat vSak v elektronické tipravé MatouSe Hekely.

ree
1

Postava 1 si po chvili ,,tane¢niho dohadovani* sedne na stlil, zezadu prichazi Postava 2.
Nese podnos, z n¢hoz zvedne poklop, a posadi se vedle Postavy 1. Nastava hostina, ale ne ve
smyslu vychutnavani si pokrmu. Naopak na podnose je evidentné stejna hmota, jakou maji
Postavy na svych maskach. Hudba ztichne. Postavy kousky hmoty odebiraji z podnosu a

navzajem a nejisté se sméji i divaci v publiku.

Po chvili si stoupnou na stil, opét se rozezni elektronicky upravena hudba J. S. Bacha a
Postavy za¢nou opét tancit, jejich tanec je podobny kopulatnim pohybiim a na rozdil od
predeslych vstupil se sebe navzajem pii tanci jiz nedotykaji a po cely zbytek inscenace béhem

vvvvv

The Death Of Marquise de Sade, obé Postavy se za¢nou nahle zkormoucen¢ vlnit, pomalymi

2% HALZACK, Sarah. Tantehorse company brings surrealist ‘physical mime’ to Washington. The Washington
Post [online]. May 24, 2013. Dostupné z: https://1url.cz/mro5w
30, S. Bach: Orchestralni skladba &. 2 in B Minor, BWV 1067: VII. Badinerie.



pohyby se za¢nou sunout ze stolu, a pfitom rozdiraji formu svych masek, jako by si rozdiraly

tvar — a ztracely tak svou identitu jeden pted druhym.

Opct se na scéné rozprostie temnota, v dalSim obraze opét vidime ob¢ Postavy sedici za
stolem, z reproduktorti se ozyva neklidna elektronicka hudba. Thned se zd4, jako by mezi obéma
Postavami bylo n&jaké jednani, coz doklada i rytmické busSeni Postavy 1 do stolu, které evokuje
bubnovani vetfejnosti znamé jako pochod kata. Postava 2 se po chvili zveda a nese na podnosu
zvlastné smotany objekt. Polozi ho pted sedici Postavu 1, ta mu zpocatku nevénuje pozornost,
ale posléze jej bere do ruky rozviji ho. Nenapadné si ho nasazuje na pazi, nyni divak vidi, Ze
jde o Loutku-zenu. Zde se opét ukazuje dokonale ovladnuty zpisob pohybu, jimz Postava 1,
respektive jeji interpret Radim Vizvary, vladne. Dobfe zvladnutymi izolacemi horni ¢asti téla
se Loutka-Zena stava dalsi dramatickou postavou. Mezi Postavou 1 a Loutkou-zenou se jasné

rozviji romanticky vztah.

Postava 2 celou situaci pozorné sleduje zpovzdali. Zacne busit do stolu, ndhle ztichne
hudba a Postava 2 mé naptazenou ruku, V niz svira zbran. Postava 1 to nejprve bez hnuti sleduje,
pak se ale pooto¢i zady k Postavé 2. Ta necekané vystieli. Cely vyjev pfipomind poné¢kud
tuctové filmy se zapletkami nevérnych manzell a jejich manzelek, kterym utecou nervy. Po
vystielu se Postava 1 skéci k zemi, zda se, Zze zemfela, v tom se vSak rozezni zndma skladba
Carla Orffa Carmina Burana — opét v elektronické podobé — a Postava 1 trhanymi pohyby opét
povstane. Jako ptizrak désici Postavu 2, které z téla strhne ,,sukni®, nasadi si klobouk, ktery
méla v tomto vyjevu na hlavé, a neurvale s ni smyka po zemi. Pfitom se — nebo pifimo se ji —
hlasité sméje. Po chvili ji dostane na kolena, chytne do pazi jeji hlavu, jako by ji chtél zlomit
vaz, ale nakonec ji vtiskne jen hruby polibek a vrati ji klobouk. Nakonec se vraci zpét ke stolu,
jeho mimika vyjadiuje znechuceni, vy€erpani, smutek. Postava 2 se zveda, tvafi se rozcilené,
ale i ona se pomalu a s odporem vraci zpét ke stolu, za néjz si seda naproti Postavé 1 — jako

V pocatku této Casti.

Opct stiith a v nésledujici ¢asti vidime, jak ob€ Postavy stoji na prosti sob¢, postupuji
bliZze k sobé, opét zazniva hudba v podobé Carmina Burana a postavy opét vstupuji na stul.
Postava 1 drzi v ruce vidlicku, Postava 2 1Zici, zaujmou Sermiisky postoj, chvili pohybem
predvadi Sermifsky souboj, pak se dostanou blizko k sob¢, vztahnout k sob¢ paze a vzajemné

si dotvaieji, ale i strhavaji ¢asti masky. Nakonec si symbolicky vyméni své identity.3

31 SOPROVA, Jana. Dante — The Light in a Darkness (recenze). Cesky rozhlas: Mozaika, spektrum [online]. Praha,
18.06.2009.



Nasleduje stiih, zatemnéni scény. Nasleduje posledni pasaz aktu Dante: Light In A
Darkness. Opét se setkavame s obéma Postavami sedicimi naproti sobé u stolu. Zni tkliva
barokni hudba opét z pera J. S. Bacha.®? Postava 2 ptichazi k Postavé 1, z poharu ptipominajici
lidské koncetiny ji naléva napoj v podobé prachu. Pak se opét vraci na své misto u stolu, Postava
1 pohar bere a cely jeho obsah si vysype na tsta. To stejné posléze udéla i Postava 2, ktera ze
svého poharu vysype obsah prachu i na sva usta. Ob¢ Postavy pak schoulené¢ sedi za stolem,

scéna se pomalu zahaluje do temnoty.

Pravé stil je pro cely tento akt velmi zajimavym a dalezitym scénickym prvkem.
Predstavuje pro obé Postavy jakysi meznik jejich vztahu. Tan¢i na ném, jedi na ném, sedi na
ném, je prostiedkem pro jejich sblizeni, ale soucasné je pro jejich vztah také prekazkou,
pfedmétem, ktery nelitostné vyméiuje jejich vzdalenost a podnécuje nemoznost jejich

komunikace.

Vojtéch Varys v ¢lanku Zasvéceni do tajii libertinaze v Divadelnich novindch k dilu
napsal: ,,V ramci Trilogie postupné ubyva infantility a ptibyva na zbésilosti: z tohoto hlediska
je naprostym vrcholem ,rokokova®“ tieti cast Dante, svébytnd variace na Nebezpecné
znamosti.“®® Oznadeni aktu Dante... jako vrcholu, co se zbésilosti tyce, mi piijde pongkud
kategorické, na druhou stranu lze souhlasit s tim, Ze tento akt nese naméty, které se napadné
podobaji de Laclosovu romanu. VesSkeré déje, které se v imaginarnim pekle naplnéném
d’abelskymi vizemi odehravaji, jsou predevS§im variacemi na vztahy mezi muzem a Zenou,
vztahy vétdinou krutymi, nelitostnymi, vypjaté sobeckymi.®* Tanec v nich je malokdy spoleény
a shodny, spiSe v divakovi vyvstava silny pocit jakychsi atakli tancem pouze ztvariovanych.
Odkaz na Dantovu BozZskou komedii je zde tedy vice neZ piiznaény, peklo zde piedstavuje
nefunkéni vztah mezi Postavou 1 a Postavou 2. Jednotlivé pasazZe tohoto aktu pak pfipominaji

jednotliva pekelna okruzi, ktera spolu ob& Postavy absolvuji.

32 Koncert pro dvoje housle In D Minor, BWV 1043: II. Largo Ma Non Tanto.

33 VARYS, Vojtéch. Zasvéceni do tajd libertindze. Divadelni noviny [online]. Praha, 23. Gnora 2010. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/zasveceni-do-taju-libertinaze
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Komparace obou ¢asti

Oba akty samoziejm¢ nesou velmi podobné rysy a je jasn¢€ patrné, ze na sebe navazuji. Nicméné
rovnéz vSechny ¢asti funguji zcela samostatné jako svébytné umélecké jednotky. Césteéné to
je dano tim, ze vSechny ¢asti vznikaly s pomérné znaénym ¢asovym rozestupem, tim padem se

i rozdélend uvadgly.®

Hlavni podobnost tkvi zejména v pohybovém slovniku. Zde se jasné ukazuje, ze oba
umeglci pracovali nejen technikou mimu, ale také s celou skalou dalSich pohybovych technik a
styli. V partnerskych pasazich hlavné s technikou soucasného tance, v samostatnych kreacich,
bohatych zejména na izolace a kontrakce jednotlivych ¢asti téla a jejich nasledné uvolnéni, bylo
mozno vysledovat i prvky techniky moderniho tance Marthy Graham. Dale je zde patrna i
Siroka skala pohybu pievzatych z klasického tance ¢i alespoii jim inspirovanych. V neposledni
fadé se v obou kusech objevuje inspirace japonskym butd, zde bych fekla, ze zejména ve
vyrazné praci s mimikou v obou aktech, ktera je opravdu velmi propracovana a dotvati velkou

¢ast dramatického 0¢inu.

Vyse v textu jsem rovnéz uvadela, ze je dilo inspirovano rokokem a manyrismem. Tyto
historické umélecké zanry se prolinaji v n€kolika rovinach. Jednak v pohybové —napiiklad
v ¢asti The Death Of Marquise de Sade se objevuji v pasazi tancti sedmi smrtelnych hiichd.
Ur¢ité barokni manyry maji ale i Postavy mezi sebou v komunikaci — naptiklad podavani ru¢ky
¢i uklanéni se sobé navzajem. V aktu Dante... je velmi manyristicky zase stylizovana pasaz hry
svadéni, zejména v uvodni ¢asti, kdy si divak miize skrze barokné ladéné manyry obou postav
predstavit iskoky a namlouvani dvojice s cilem dosici milostného cile. Zejména zde souhlasim
S jiz zminénym c¢lankem Vojtécha VarySe, kde dilo spojuje s romadnem Nebezpecné znamosti,

praveé v této pasazi je skute¢né evokace tohoto romanu vice nez ptiznacna.

Dalsi podobnosti obou aktii je bezpochyby technika stiihu. Oba akty mezi jednotlivymi
¢astmi tuto techniku hojné€ vyuzivaji. Jde o prostiedek patfici spiSe filmu, ale vzhledem k tomu,
ze moderni pantomima vznikla po Gstupu némého filmu, n¢které principy pfirozené pievzala.
Stfihem se docili nahlé zmény, kterou je nutné, aby divak postfehl a pFizpisobil se ji.2® Tuto

techniku pak mj. pouzil Radim Vizvary i ve své znamé s6lové inscenaci Sélo (2016).

35 Celou Dark Trilogy i suvodnim aktem Virginie In A Dark Place bylo moiné vidét pouze jednou
v Experimentalnim prostoru NoD/Roxy 12. prosince 2009.

36 MARKOVA, Tereza. Sélo: pantomima Radima Vizvdryho. Praha. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta. Vedouci
prace Petr Christov.



Dalsim spole¢nym rysem obou aktti je jisté prace se svétlem. Objevuji se tu nejen stfihy
dotvarené svételnym designem, jak jsem psala vySe. Ale sviceni i podstatné dotvari celou scénu,
ktera je v obou aktech pomérné spora, zejména v aktu The Death Of Marquise de Sade... ma
sviceni co do dotvaieni scény velky prostor. V aktu Dante... je scéna sice 0 néco méné spora,
technika sviceni — jako stiidani rudého svétla, teple zlutého ¢i chladné bilého svétla — ziistava
stejna. Svétlo zde vyjadiuje pocity i ndladu Postav, at’ uz se v ramci dramatického d¢je

nachazeji kdekoliv.

Nicméné existuji 1 slozky, v nichz se jednotlivé akty rozchazi. Prvnim takovym
ptikladem je kostym, ktery se mezi jednotlivymi akty odliSuje pomérné citelné. Zatimco v ¢asti
The Death Of Marquise de Sade... jde zejména o zobrazeni linii té€la obou umélct, kostymy
jsou pojaty v podstaté futuristicky — zejména v Postavé Mifenky Cechové. Naopak v &asti

Dante... jsou kostymy mnohem vice stylizované pravé do historického obdobi baroka.

V neposledni fadé pak stoji za to zminit dramatické jednani Postav v jednotlivych
dilech. Ob¢ dila nemaji sice jasné dany, uceleny d&j. V anotacich z programi se vSak docitame,
7e v obou piipadech jde o rizné podoby lasky.3” V &asti The Death Of Marquise de Sade... jde
o lasku umirajici, rodici se v oparu vzpominky, zatimco v ¢asti Dante... jde o ukazku lasky
vasnivé, hif§né a d’abelské.® V recenzi k The Death Of Marquise de Sade... se ale 1ze dogist,
ze jde o: ,,zvIa$tni stylizovany tvar surreélniho typu, vize umirajiciho, ktery na temné cesté do
podsvéti, ¢i do véEného zapomnéni potkava piizraky a no¢ni mury, diimajici stvlry stvofené
fantazii chorého mozku.**® Naproti tomu v recenzi k &asti Dante... se do¢teme: ,,Dlouhy stiil,
slavnostni vecete, dva lidé, moznd milenci, v bilém: zejména muz naznacuje erotické hratky,
které probehly, nebo mozna teprve probéhnou, (...), erotické dusno, dramaticka hudba
a nakonec i mnohozna¢né vymény pohledti pomalu rozehravaji smrtici partii, (...).“ Z téchto
dvou vymérii je myslim velmi znaéné patrné, ze ackoliv se ob¢ casti hlasi k zobrazovani

raznych forem lasky, je pteci jenom &ast The Death of Marquise de Sade... abstrakingj$i a vice

se V ni pracuje s divakovou sebeprojekei.

37(...), potaZmo i prvni akt, zde nerozebirany, (..)

3 Jdaje prevzaty z tiskové zpravy kinscenaci Dante — Light In A Darkness od Hany Kub&ckové, v té dobé
produkéni skupiny Tantehorse/Theatro Pantomissimo.
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Zaver

V téchto zanrové synkretickych inscenacich se tvirci hlasili k tradici bilé pantomimy. Jejich
ukolem bylo ale také ukazat bohatstvi a potencidl Zzanru new mime a rovnéz tvar¢i bohatstvi
a potencial obou protagonisttl.’® V&iim, 7e na zdkladé textu této prace se podaiilo Stenaie

presvédcit, ze oba akty skute¢né zanrove i obsahove bohaté byly.

Réda bych vSak na tomto misté zminila své lehké zklaméni nad tim, jak se pomé&rné
malo o rozebiraném dile mluvilo a psalo. Vysvétluji si to tim, ze v té dobé byla skupina
Tantehorse, respektive Theatro Pantomissimo, jesté v podstaté na zacatku své tviréi cesty a své
misto u nas si teprve ziskala. Mnoho k tomu pomohl uspéch Light In The Darkness ve
Spojenych statech americkych. Taméj$i uvedeni navstivili nejdalezitéj$i kritici a zastupci
washingtonské divadelni scény, a to véetn¢ drzitelky Pulitzerovy ceny Sarah Kaufman. Prave
ona Vv The Washington Post vyzdvihla pohybovou techniku a vykony herct jako néco, co nikdy
ptedtim nevidéla: ,,Plovouci, vznésejici se pohyb, jaky jsem nevidéla nikdy predtim a v némz

nebylo nic lidského...*.

Svou systematickou tvlréi ¢innosti se postupem ¢asu oba umélci zapsali do povédomi
Siroké vetejnosti a vtiskli do ni 1 nesmazatelnou povédomost o pantomimé. Oba maji velky
podil na tom, ze je pantomima stale zivym umeéleckym zanrem. Podle Radima Vizvaryho
v rozhovoru, ktery poskytl pro Divadelni noviny, se pravé projekt Dark Trilogy, respektive
Light In The Darkness, pro oba umélce stal odrazovym mustkem pro jejich dalsi uméleckou
¢innost, nasli v ném novou poetiku a relativné se odklonili od bilé ,,fialkovské* pantomimy,

S niz do té doby pracovali zejména.

Je mozné, Ze za alesponl ¢aste¢nym nepfijetim tohoto dila u nas stoji i skutecnost, ze —
slovy Jany Soprové z recenze pro Cesky rozhlas — pro nékteré divaky je piibéh malovan pfilis
vyraznymi barvami, mohl roz€ilovat ptiliSnou expresi, Sklebem i patosem, avsak prave tim se
rukopis souboru stiva nezaménitelnym.*! Pravé diky této tviiréi nezaménitelnosti, je jiZ
V soucasnosti mozno fici, Ze oba umélci se skrze tento rukopis, etablovali nejen v zamoti, ale i

na nasi domaci scéné.
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