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Kanada-valka-drama

Kanadské dramatika neni u nas témeér znama. Dramata kanadskych autort jsou
ceskymi komornimi soubory inscenovana jen vyjimeéné (,nejinscenovanéj$im®
kanadskym dramatikem je u nas Brad Fraser, od kterého byly uvedeny dvé hry
v celkem péti inscenacich), pirekladové literatury také neni mnoho - v roce 2007 vysla
antologie Cekdni na kojota (nakladatelstvi Vétrné mlymy) s Sesti dramaty reflektujicimi
zivot ptvodnich obyvatel, vroce 2015 pak antologie VSechny mozné svéty
(nakladatelstvi Pistorius & OlSanska) obsahujici pét dramat anglicky piSicich
kanadskych dramatikdi. Nelze tedy Tici, Ze u nas povédomi o kanadské dramatice
neexistuje, ale rozhodné je nesoumeétitelné napt. s povédomim o dramatice americké.

Pro¢ by nas viibec mélo zajimat kanadské drama?

Na nasledujicich strankach bych chtéla predstavit jeden tematicky okruh
kanadského dramatu, ktery se jevi byt spiSe evropskym, a tedy nam blizkym, ale ktery
je opravnéné dilezitym i pro zemi zdanlivé vzdalenou evropskym zalezitostem, tedy i
evropskym vale¢nym konfliktim. Chtéla bych zaznamenat, které konkrétni vale¢né a
povaleéné zkuSenosti jsou vdramatech =zachycovany, jakou maji dtlezitost
v historickém kontextu, a vyzdvihnout specifické dramatické postupy, kterych je pri

tom vyuzivano.

V roce 2008 vysla v Playwrights Canada Press antologie Canada and the
Theatre of War: Volume One, ktera shromazdila osm dramat reflektujicich prave prvni
a druhou svétovou valku. Vybér témat, ktera hry prinasi, otevira spektrum pohledt na

kanadskou minulost a identitu. Tato antologie tak bude mym priméarnim zdrojem.

K**k

Jelikoz kanadska zahraniéni politika spadala jesté zacatkem 20. stoleti pod
kompetence Velké Britanie, vstoupila Kanada do valky spolu s ni. Narukovani nebylo
povinné az od r. 1917, Kanad’ané ve valce vidéli dobrodruzstvi nebo akt vlastenectvi a
hlésili se dobrovolné. K prvnimu velkému zapojeni kanadskych vojakt do bojt doslo v
roce 1915 v bitvé u Ypres. Navzdory velkym ztratam v diisledku otravy bojovym plynem
dokéazali Kanad'ané udrzet obranné pozice a vyslouzili si tak jako vojenska jednotka

uznani. 1. éervence 1916 doslo k masakru Newfoundlandského regimentu nedaleko



Beaumont-Hamel v ramci ofenzivy na Sommeé!. Regiment byl posléze obnoven a za
dal$i zasluhy mu byl udélen ptivlastek ,kralovsky“. Dilezitym momentem v historii
Kanady byla vitézna bitva o Vimy v dubnu 1917, za niz bylo 4 kanadskym vojakim
udéleno nejvyssi vojenské vyznamenani Britského impéria (Victoria Cross). Kanad’ané
a Newfoundlandané bojovali i v jinych vyznamnych bitvach a obdrzeli dalsi
vyznamenani — valky se jich Gcastnilo pfes 650 000 (a 66 000 jich padlo). Ackoli
Kanada neméla téméi po celou prvni svétovou valku vlastni leteckou jednotku, v téch
britskych bylo nékolik vyznamnych kanadskych letcti (napt. William A. “Billy” Bishop,

Ve

ktery sestrelil 72 nepratelskych letadel, a byl tak druhym ,nejispésnéjsim” letcem
Dohody), zasluhy méla, zejm. ke konci valky, i kanadska jizda. Rok po véalce vstoupila
Kanada, sama za sebe, do SpoleCenstvi narodii — ucast ve valce ji ziskala veétsi

nezavislost na Britanii.

Westminstersky statut z roku 1931 zvysil miru samostatnosti britskych dominii
— vyhlaSeni valky Némecku ze strany Velké Britanie tak neznamenalo automaticky
zapojeni dominii do tohoto konfliktu, nicméné devét dni po nacistické invazi Polska
vstoupila Kanada 10. zari do valky s Némeckem. Jeji aéast byla z pocatku valky spise
pasivni, ucastnila se ale mimo jiné bitvy o Atlantik a vylodéni v Normandii, kanadsti
letci 1étali v ramci RAF i RCAF (Royal Canadian Air Force). V armadé, u letectva nebo
u nadmornictva slouzilo béhem valky celkem pies milion Kanadand. Druhé svétova
valka znamenala i rozmach kanadské ekonomiky a primyslu — vyrabély se zbrané, v
Severozapadnich teritoriich byl objeven a tézen uran (nasledné vyuzit pfi vyrobé
jadernych zbrani). Tento rozvoj se do zna¢né miry dél na tkor ptivodnich obyvatel
Kanady, vedl tak k potfebé ftesit jejich vzristajici bidu, nespokojenost a tim
znovuotevrel otazku integrace etnickych mensin. Povale¢na imigracni vina také hrala

roli v populac¢nim, ale i ekonomickém rtstu Kanady.

Ucast na vélce se jevi jako diilezity moment pro identitu Kanady jako naroda,
ale v obecné rovin€ také pro identitu ¢lovéka jako takového. Pravé tyto dvé polohy,
narodni a individualni, jsou v niZe rozebiranych hrach neustile ohledavany a
nuancovany. Na pozadi velkych historickych udélosti se ve vypjatych momentech

formuje, ale i zpochybnuje narodni védomi jedince.

! Newfoundland by tehdy je3té samostatnym britskym dominiem, jeho vojenské jednotky nebyly tedy soucasti
téch kanadskych.



K*kKk

Proménlivy c¢as a prostor neni v soudobé dramatice neobvykly. Predstavovana
dramata se ale vyznacuji zvlas$tni praci s témito prvky, na kterou lze pohliZet jako na
soucast interpretace tématu téchto her. Na jedné strané naprosto rozpusténé
casoprostorové hranice vytvarejici prostredi snu (Mary’s Wedding), na druhé strané
casova zhusténost pomoci vyraznych stiihtt (Burning Vision), simultannost déni a
pronikani nejriiznéjsich hlasovych a obrazovych prvkia (dokumentarni povahy); dale
rozrusené ,,obrysy” jednotlivych postav, kdy jeden herec ztvarnuje vice postav, piip. jim
propijcuje sviij hlas2. V obou tematickych (resp. ¢asovych) blocich se daji pozorovat
obdobné zptisoby zpracovani ndméti a historickych udéalosti. Jednim z nich je vyuziti
korespondence (autentické ¢i fiktivni) - jeji intimnost a zaroven dokumentarni povaha
implicitné poukazuje na historickou dutleZitost jedince. VSechny hry jsou psany s
casovym odstupem a se snahou zachytit nejen historii, ale i proces neustalého
vyrovnavani se s ni. Retrospektivou a zpétnym ohledavanim toho, co se udalo, je
akcentovana nezbytnost prijmout minulost, aby bylo mozné ,jit dal”. Kromé potreby
zaznamenat hrdinstvi kanadskych vojaki ale vystupuje i potteba kritické reflexe tohoto

hrdinstvi a valeéné zkuSenosti viibec.

2 'V kanadské divadelni praxi jsou ¢asté produkce o jednom herci nebo produkce s malym hereckym souborem,
1ze to tedy chépat jako tendenci obecné;si.



“We were off to fight the Hun”: prvni sv€tova valka

Mary's Wedding (2002) je prvni celoveéerni hra Stephena Massicottas.
Tézistém hry je milostny piibéh Mary a Charlieho, vystupuje zde vsak i treti postava,
ktera ma realny predobraz — Cetaf, pozdéji porucik G. M. Flowers4. Tato postava je
vedlejsi, ztvarnuje ji herecka hrajici Mary (jelikoz cela hra je koncipovana jako sen,
ktery se Mary zd4, postava Mary piimo upozoriiuje na svou ,dvojroli“ — And in the
dream I am the sergeant (Massicotte 2002, s.13)). Historicka postava tedy neni
zpodobnéna primo, ale spiSe mimodék ,,prosakuje” do hlavni d€jové linie, jevi se stejné
nerealna jako vSe ostatni ve snu. Implicitné je tematizovan vztah Briti ke Kanadanim
a Kanad’ani k Britim. Maryina matka, Angli¢canka, pohlizi na Kanad’any s despektem,
coZ se ale méni, kdyz se Kanad'ané dobrovolné vydéavaji do valky branit impérium.
Charlie ucast ve valce bere jako samozrejmost (Everyone must do their share.,
s. 51). Déj se rozviji ze tii casovych bod, ale, jak uz bylo zminéno, ¢as a prostor v této
hre nema hranice. Dialogy mezi Charliem a Mary (z dob jejich seznameni pred valkou)
se plynule sttidaji s ¢tenim dopisti z fronty a jejich komentovanim (toto komentovani
nékdy také vyusti v dialog, ktery je ale uz na ,,necasové” roviné — Charlie je mrtvy a
Mary s nim rozmlouva pouze ve svém snu). Navratné motivy desté a bourky (poté
hukotu letadel), a celkova cyklicnost kompozice (It begins at the end and ends at the
beginning., s. 3) podtrhava nutnost znovuproziti bolestné skutecnosti — Mary se
probouzi ve sviij svatebni den dva roky po valce a je schopna piijmout Charlieho smrt

a pokracovat v zivoté.

Oproti tomuto velmi intimnimu a snovému dramatu je hra The Lost Boys (2001)
T. H. Thomsona dokumentarn€jsi a ma autobiograficky charakter — Thomson vychazi
z nékolika stovek dopisi, které psali jeho prastrycové z fronty. Je to hra jednoho herce,
dopisy jsou ¢teny Muzem, ktery zaroven dodava i velmi informativni komentare (kolik
vojakl padlo v dané bitvé, atp.), ty jsou umocnény projekei souvisejicich fotografii a
vkladanim hlasovych zaznami. V ramci této snové krajiny (dreamscape (Thomson
2008, s. 9)) postupné odkryva osudy svych prastrycti a “nachazi” hrob jednoho z nich,
ktery padl v bitvé u Passchendaele. V této hte je jiz pfimo vyslovena nutnost a potieba

poznat a ,,prozit” minulost, aby ¢lovék nasel misto v pritomném svété. Obdobné tomu

% Premiéru méla na divadelnim festivalu playRites v Alberté v Calgary roku 2002, nasledné byla hrdna v fadé
kanadskych divadel. V roce 2011 vznikla i operni adaptace.

4V dubnu 1918 vedl jezdecky pluk Vv bitvé u Moreuil Wood (kde také padl) a nasledné mu byl udélen Viktoriin
ktiz.



jeivdramatu Davida Frenche Soldier's Heart (2002), ve kterém syn priméje otce, aby
vypovidal o svém traumatizujicim zazitku v bitvé na Sommé, a tim tak ,,ocistil” nejen

sebe, ale i svého syna.

K*kKk

Chtéla bych podrobnéji predstavit jedno z dramat, konkrétné Vimy (2008)
Verna Thiessenas. Je v ném totiz mozné zachytit fadu motivii, konfliktid a postupd,
které jsou priznacné pro kanadské hry s valeénou tematikou. Ackoli jeji nazev jasné
pojmenovava ustiedni téma, jednotlivé postavy do tohoto tématu vnaseji své vlastni
konflikty, které se nevztahuji pfimo kvéalce, ale tykaji se spis lidské identity —

historické, narodnostni, ale i sexualni a osobni.

Bitva o Vimy byla pro kanadské vojenské jednotky jedna z klicovych -
spekulovalo se
i 0 tom, Ze tato bitva symbolizovala zrozeni kanadského naroda. U¢astnilo se ji pies
15 000 Kanad’anti (pfipraveno zapojit se do ni bylo ale 97 000). I ptes diilezitost této
udélosti nespociva tézisté hry v onom vojenském stretu, ackoli jeji kompozice tomu
odpovida, ale v rozkryvani osudi a vnitfnich motivaci jednotlivych postav, ke kterému
dochézi pravé plisobenim extrémnich vnéjsich okolnosti. Vystupuje zde 6, resp. 8
postav. Zakladni a jediny ,,skutecny“ d€j je situovan do prostredi nemocnice, kde se
CtyTi vojaci (Mike, Jean-Paul, Will a Sid) zotavuji ze zranéni utrZzenych v bitvé o Vimy.
Stara se o né zdravotni sestra Claire (pro modrou uniformu se kanadskym zdravotnim
sestram prezdivalo Bluebirds®). Nasledné je tu postava Laurieho, Claifina milence,
ktery je ale pritomny jen v Clairinych vzpominkach (v bitvé padl). Ostatni postavy ho
nemohou vidét, a tedy na né€j nereaguji, obcas tak dochéazi k dvojznaénym dialogim —
Claire mluvi zaroven k Lauriemu a k nékterému z pacientdi, repliky tak nabyvaji odliSny
vyznam. Dvé zbyvajici postavy jsou také mrtvé a nemaji vlastni ,télo“
— zhmotnuji se na urcity signal v postavach zivych vojaki: J. P. se nékdy stava Mikovym

bratrem Bertem, v Mikovi se zase ,zptritomnuje“ J. P. pritel Claude.

Hra ma dva akty. Vprvnim se vojaci postupné zotavuji ze svych fyzickych

zranéni, ale kazdy z nich proziva zaroven trauma osobni — znovu pred nimi vyvstavaji

® Premiéru mé&lo v r. 2007 v Citadel Theatre v Edmontonu.

® Bluebirds je dalsi, kratka hra Verna Thiessena z r. 2017 zpracovavajici jinou historickou udélost — letecky utok
na Ustiedni kanadskou nemocnici nedaleko francouzského Etaples v kvétnu 1918, pii kterém piisly o Zivot tfi
zdravotni sestry — praveé ony jsou hlavnimi a jedinymi postavami této hry.
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udalosti, které je do valky privedly, kazdy z nich ze svych vzpominek nechava vystoupit

jednu blizkou osobu z minulosti, se kterou znovuproziva zasadni situace a rozhovory.

Mike se vydal do valky, protoZe jeho bratr, tikrat zasazeny bojovym plynem, na
jeji nasledky zemiel, a Mike vii¢i nému citil povinnost prokazat odvahu. Jako ptivodni
obyvatel Kanady pfipomina, Ze pravé v mnoha kanadskych osadach nezbyli za valky
zadni muzi, jelikoz v§ichni narukovali. Mezi nim a J.P. jsou napjaté vztahy, snad kviili
jejich ,mensinové prislusnosti®. J. P. je francouzsky Kanad’an z Montrealu, ktery sel do
valky v domnéni, Ze bojem za britské impérium ziskaji francouzsti Kanadané uznani, a
zlepsi tak své postaveni viici Kanadanim anglofonnim. Jeho ptitel Claude byl
skepticky, nechtél bojovat za narod, ktery omezuje jejich prava. Claude nakonec
bojovat skute¢né odmitl a byl odsouzen k trestu smrti za dezerci. Pf¥ibéhem J. P. a
Clauda je otevien problém ryze kanadsky — frankofonni-anglofonni vztahy se ukazuji
jako velmi napjaté a priklon ktomu ¢i onomu jazyku predstavuje zasadni akt

sebevymezeni. Postoj je zaujiman nejen vici pritomnosti, ale i vi¢i minulosti predkd.

Claude: This is an Anglo war. Everyone knows that. You know what they’re
doin‘in Ontario? French: banned in schools. You wanna fight for that, Jean-

Paul?

J.P.: [...] my grandpa was a butcher and my pa is a butcher, and now I'm a
butcher, too. Means I'm sick of being looked at like I'm dirty by every Anglo I
meet. [...] Means I'm sick of my hands smelling like meat all the time. Means I

want something better. (Thiessen 2009, s. 25)

Claude: Which language you gonna speak to the Hun, Jean-Paul? Eh? You
gonna yell in English or French when you stick your bayonet through him?/...]
You gonna pray in English, my friend? [...] Well, I'll tell you what, Jean-Paul.
If they tell me to go over the top? And I gotta kill a Hun? Know what I'm gonna
do? I'm gonna say no. I'm gonna get down on my knees and pray. I'm gonna
pray to the God of my pa and your pa and our grandfather and their father
before them. I'm gonna pray for forgiveness, Jean-Paul. Et je vais te dire une

chose, je vais prier en francais. (s. 79—80)

Vyhrocenost konfliktu je umocnéna tim, Ze J. P. je nucen se stat jednim
z Claudovych popravéich. Ze svych rukou v nemocnici neustéle citi maso a krev, jeho

povolani feznika dostava jiny vyznam.



Motivace Laurieho, Sida a Willa k vstupu do armady neni tak ziretelna. Laurie se
prihlasil, protoze Claire byla umisténa do jedné z nemocnic ve Francii, Williv otec
povazoval za synovu povinnost bojovat za svobodu zemé (stejné jako on bojoval za
impérium v burské valce). Will a Sid se potkali pred valkou a vzniklo mezi nimi sexualni

napéti, které si ale Will nechtél priznat’.

Jak se zdravotni stav Mika, Willa, Sida a J.P. lep$i, spontanné spolu za¢nou na
Vimy vzpominat. Nastava casovy skok, postavy se prenaseji do doby tifi mésice pied
bitvou a zazivaji intenzivni trénink akce (toho, ¢emu se nasledné prezdivalo ,,Vimy
glide®). D€j rychle graduje pomoci stiihii a prvni jednani kon¢i zvukem pistalky davajici

povel k atoku.

Druhé déjstvi postupné zachycuje vypjaté vnitini stavy kazdého z vojaka tésné
pred bitvou (jsou vZdy ukonceny pravé zvukem pistalky). Pri znovuproziti dobyti
vimzského vrcholu se kazdému vraci zranéni, Sid nakonec v nemocnici skutec¢né nahle

umira (metafora se stava realitou).

I presto, Ze cela hra je z vétsi casti soustredéna na jednotlivece (resp. dvojice),
béhem spole¢ného nemocni¢niho pobytu se vojaci zacinaji sblizovat, a ackoli je kazdy
znich zjiné ¢asti Kanady, dokazi velmi uprimné zavzpominat na domov a prozivat
prohru Kanady ve Stanley Cupu. ZavéreCnym zpévem pisn€é Here We Are, Here
We Are Again se, na okamzik, vSichni sjednocuji, tvori se pratelstvi a pocit narodni

sounalezitosti.

K**k

Billy Bishop Goes to War (1982) je muzikal Johna Graye a Erica Petersonas.
Pisniové pasaze jsou stridany dialogy (veskeré vedlejsi postavy jsou hrany jednim
hercem, ptivodné se tedy jedna o muzikal pro herecké duo), ale hlavné vypravovanim
adresovanym primo publiku (,,étvrta sténa“ je zruSena, v mnoha ohledech pripomina
jevistni vystupovani principy epického divadla), prip. ¢tenim utrzkti dopisi

adresovanych Billyho partnerce.

7 Je nejasné, zda Will, ktery se pred valkou sezndmil se Sidem, je ten samy, ktery poté lezi v nemocnici. Willovi
sice v zavéru hry piijde pohlednice (Sid tésné€ pted bitvou napsal pohlednici priteli), neni ale fe¢eno od koho.
Vztah je po celou dobu ponechén v ndznaku a neurcitosti.

8 Premiéru mél v r. 1978 ve Vancouver East Cultural Centre, pro nasledny velky ispéch byl o dva roky pozdgji
uveden i v USA (napf. v Morosco Theatre na Broadwayi). Televizni adaptace pro BBC vznikla v r. 1982,
filmova v r. 2011.



Hra je mifena polemicky vii¢i valce a oslavé valeéného hrdinstvi: Bishop
narukuje, aby se vyhnul kazenskym postihim na vojenské skole, vlivem nahody, 1zi a
trochy protekce se dostane k pilotovani a postupem valky se z néj stane symbol vitézstvi
a vzor pro ostatni vojaky a letce (Just a Canadian boy / England’s pride and joy (Gray
— Peterson 2002, s. 400)). Ackoli hudebni slozka pripominé optimistické vlastenecké
pisné, textova slozka v sobé ma hotce ironicky a kriticky ton (But the British like their
heroes / Cold and dead, or so it seems, / And their hero in the sky was Albert Hallo
(s. 398); Noone should die alone / When he’s twenty-one / And living shouldn’t make
you feel ashamed (s. 399)). Kontroverzni je Bishopova opakované licena rozkos ze
zabijeni a nenavist vii¢i Némctm (Dearest Margaret [...] How I hate the Hun. He has
killed so many of my friends. I enjoy killing him now. I go up as much as I can, even
on my day off. My score is getting higher and higher because I like it. (s. 397))«.

Bishop se Gi¢astni i boji druhé svétové valky (stejné jako jeho dcera a syn).

Drama Guye Vanderhaeghe Dancock’s Dance (1996)*, jehoz d€j je zasazen do
kanadského tistavu pro choromyslné roku 1918, také nepredstavuje protagonistu Cisté
pozitivniho. Dancock je do tstavu umistén poté, co se nervové zhroutil (diagnbza
znama jako shell shock). Knechuti jednoho ze zaméstnanci dstavu se prateli
s némeckym vojakem Braunem, ktery je tu hospitalizovan (The German soldier did his
duty. I did mine. He was an honest enemy. (Vanderhaeghe 2008, s. 166)). Na scénu
prichazi tajemna postava Vojaka — Dancockova vnitiniho démona, vzpominky, ale
vlastné i personifikované smrti. V rozmluvach mezi Dancockem a Vojakem vychazi
najevo, zZe Dancock byl na fronté ,nucen“ jako diistojnik Vojaka zastrelit pro
neposlusnost, aby zabranil vzpoure své jednotky. Vojak ho konfrontuje s jeho volbami,
pronasleduje ho, 1aka ho ktanci (ktery je metaforickym tancem se smrti; tanec, do
kterého Dancock poslal své muze, ale sim nesel), nakonec si vynuti polibek. V tistavu
nasledné vypuka epidemie $panélské chiipky a Dancock se rozhodne pomoci. Jedna ze
zdejSich pacientek, mlada Dorothea trpi strachem, Ze se kazdou chvili miize nahle
vznitit — boji se dotykat zZivych, ale ochotné prejme péci o mrtvé. Ona jedina dokaze

chapat Dancocktiv strach (Dorothea: The dead! The phoenix. We’ve seen them both

® Albert Hall byl britsky bojovy pilot — sestfelil 44 nepiatelskych letount a stal se vale¢nym hrdinou podobné jako
Billy Bishop. Zemfel pti akci r. 1917 ve v€ku 20 let.

10 Pravé kontroverznost a celkovy ironizujici ton hry nebyly podle Graye pfi inscenovani ve Spojenych statech
viibec pochopeny — In America, when you adress a subject such as War, you 're either for it or agin it. [...] So
when it came to Billy Bishop, which does not adress itself to the issue of whether or not war is a good thing or a
bad thing, we became pro-war by default. (s. 384)

11 Premiéru mé&lo r. 1995 v Persephone Thetre v Saskatoonu.
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now. Haven't we? (s. 217)). Fénix je zde dulezitym symbolem, hra konc¢i tancem
Dorothei a Dancocka — ani jeden se neboji dotknout toho druhého, plameny by pro né

oba byly pouhym ocisténim, stejné jako fénix by se z nich znovuzrodili.

11



(Po)valecna deziluze: druha svétova valka

Druhi svétova valka nepredstavovala pro Kanadu tak dutlezity milnik
v emancipaci naroda, nicméné méla své zavazné disledky. Hra Burning Vision (2003)
Marie Clements otevira problematiku $irsi — problematiku jadernych zbrani, lidského
pokroku a destrukce, otazku kanadsko-americkych, americko-japonskych vztahti, ale
také problém ptivodnich obyvatel Kanady béhem druhé svétové valky. Je v ni mnozstvi
déjovych, ¢asovych a mistnich linii, které se prolinaji a stridaji, a jejich propojenim a
juxtaponovanim je vytvaren obraz/pribéh. Cela hra je zna¢né metaforicka, ani scénické
poznamky nenabizeji oporu pro konstrukci realného prostoru. Napiiklad scénicka
poznamka uvozujici ¢ast hry'2, ve které je uranova ruda prepravovana na lodich zni:
The movement of scenes through, under, and over dangerous waters. Worlds
swirling in brief currents that throw them together and then separate. (Clements

2008, s. 460).

Pri premiére ve Fire Arts Centre ve Vancouveru v r. 2002 byla scéna rozvrzena
do étyr casti usporadanych do kruhu. To umoznovalo rozd€leni, ale zaroven propojeni
jednotlivich vystupti. Vyraznym rysem této hry je multimedidlnost — je pouzita
projekee, rozhlas, televize. Casto je uZito svételnych stiihdi, temnota symbolizuje nitro
zemé, tajemstvi prirody, ostré svétlo zase padajici bombu, patravy pohled la¢né
civilizace. Nékteré postavy jsou realné, nesou svou historicitu, jiné maji platnost

metaforickou, az mytickou.

Linie tzce kanadska se tyka objeveni uranu a jeho tézby. Na pocatku hry sedi
Maly hoch (symbolizujici uranovou rudu) schoulen v temnoté (Boy: [...] It’s only a
matter of time... before someone discovers you and claims you for themsleves. Claims
you are you because they found you. [...] ...Not knowing you’ve known yourself for
thousands of years. Not knowing you are not the monster (s. 433—434)), jeho objeveni
je provazeno (opét symbolickou) explozi — predzvésti toho, Ze se tento objev nestane
lékem na rakovinu, ale prostfedkem k vyrobé jadernych zbrani. Pti t€zbé rudy nékteri
hornici pomalu umiraji nevédouce o nebezpec¢nosti radioaktivniho materialu — jedna
civilizace byla zneuzita druhou, byla na ni vrzena realita, ktera nebyla jeji, a se kterou
se tak nemohla vyporadat (The Widow says there is no word in Dene, for radioactive

(s. 479)). Ke konci hry se ozyva hlas Dene Seera (denského Samana z konce 19. stoleti),

12 Hra nema4 akty, ale je rozdélena do &tyfech pojmenovanych ¢asti majicich podtitul Movement.
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proslovujiciho své ,vidéni“, které se naplnilo v podstaté doslova (i kdyz uchopeni

reality je nezbytné odlisné, symbolické, ptirodni):

Dene Seer: I sang this strange vision of people going into a big hole in the
ground — strange peoople. Not Dene. Their skin was white. [...] They were
going into this dark hole in the earth with all kids of metal tools and machines.
[...] I looked up inside my visoin. I saw a flying bird, big. It landed and they
loaded it with things. It didn’t look like it could harm andybody, but it made a
lot of noise. I watched them digging something out of the hole in the earthvand
I watched them to rise it to the cool sky until it disappeared and reappeared.
Burning. [...] I wondered if this would happen on our land, o rif it would harm
our people. [...] The poeple they dropped this burning on... looked like us, like
Dene. (s. 475-482)

K*k*

Drama None is Too Many (2004)3 Jasona Shermana je adaptaci
stejnojmenného romanu Irvinga Abella a Harolda Tropera (1983). Jeho tématem je
migraéni politika Kanady vii¢i Zidim prchajicim béhem druhé svétové valky z Evropy.
Hra je retrospektivni — v roce 1949 konfrontuje postava Hayese kanadskou imigracni
komisi s jejimi postoji a praktikami béhem valky. Zpétné je vyvolan pribéh, opét
rozdrobeny, epizodicky, ktery ukazuje Hayesovo snazeni vpribéhu a zaroven
nekompromisnost kanadské vlady, neochotu prijmout zidovské uprchliky, kteri by
mohli zasahovat do politiky, vzit praci Kanadanim nebo dokonce narusSit
konstituovani kanadského naroda (Blair: We are trying to build a country here,
a country comprising one people. The Canadian people. These refugees refuse to fit
in. They stick to their ways. And their way are not very... Canadian. (Sherman 2008,
s. 391)). Ironii je, Ze po valce se pravé ptisedsi Zidé podileli na budovani zemé (Hayes:
And when the war was ended, then was I graciously permitted to bring my people
here. Some of my people. Those who could work. To build this country (s. 422)).
Statistiky, které jsou Hayesem predlozeny, dokazuji, Ze zatimco napf. Spojené Staty
piijaly 200 000 Zid#, Britanie 70 000 atp., Kanada pfijala pouhé 4381. Vyénivajici
usek hry mé nazev Welcome to Kanada - je dvojznacny: to, co se zprvu zda jako
piijimani Zid& do Kanady, se ukaZe jako piichod Zid@i do koncentraéniho tabora

Auschwitz (Kanada se prezdivalo mistu, kde byli Zidé pii prichodu do tabora

13 Premiéra 1997 ve Winnipeg Jewish Theatre.
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,odbavovani“, tj. kde jim byl zabaven majetek a odkud byli nasledné poslani bud
na praci, nebo na smrt). Rozmlzeni hranic mista tak vytvari drsnou dramatickou

paralelu.

Retrospektivni kompozici ma i hra Margaret Hollingsworth Ever Loving
(1981)4. Zachycuje 3 manzelské pary od valky do r. 1970. Tti kanadsti vojaci se béhem
valky v Evropé oZenili. KdyZ za nimi jejich Zeny po valce dorazily do Kanady, ob€ strany
jsou zklamany. Ani jedna zzen si zprvu nemiize zvyknout na kanadské klima a
neevropské prostiredi, nechtéji se vzdat vazeb na sviij domov (Diana: I need flowers.
They’re part of my heritage. We’ve always had flower gardens. Over here they don’t
even have fences — hedges. There’s no history. I want my son to have a sense of his
past. (Hollingsworth 2008, s. 353)). Unikaji, stejné jako muzi, do fantazii — dramaticka
situace je nahle prerusena, a na okamzik, po dobu trvani fantazie, se odviji tak, jak by
si postava prala. Nenaplnéné sny a ocekavani se tak dostavaji do ostrého kontrastu
s realitou — muzim chybi kultivovanost a jejich hrdinstvi neni tak velké, jak si ho Zeny
predstavovaly, Zzeny zase nemaji k muzim pozadovany obdiv a neocenuji krasy zivota
v Kanadé. Snovym domovem se nakonec kazdi z Zen szila rtzné, ale Zadna se
nedokéazala vzdat své predchozi identity (Diana: [...] Well, this is our home now, isn’t
it. It’s certainly mine. It’s not that I've given up — that is — I'll — always be English, but
I'm Canadian as well. This is where I belong. Isn’t that right? (s. 369)).

14 Premiéra v Belfry Theatre ve Victorii v r. 1980.
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Kanadské vale¢né drama

Tato prace meéla byt struénym, avSak ne uplnym, prehledem kanadské

dramatické tvorby tematizujici obdobi obou svétovych valek a dobou tésné povalec¢nou.

V téchto hrach se uplatiiuje zajimavy kontrast. VétSina z nich vyuziva rtzné
dobové zaznamy, prameny, do dialogii nebo i mimo né vklada velmi informativni
komentare a statistiky. Tento realny, historicky aspekt ale koexistuje s metaforickym,
symbolickym principem. Ten se uplatiiuje v kompozici, ktera pracuje s prolinanim
Casu, mista i déjovych linii, které mohou byt skute¢né nebo alegorické. Nejpatrnéjsi je
tato netradi¢ni kompozice vdramatu Burning Vision. Vedle této komplexni

symboli¢nosti se objevuji i symboly dil¢i.

Ackoli v centru zdjmu stoji konkrétni individua a jejich subjektivni prozitek,
hranice dramatickych postav nejsou ostré a identita jednotlivce se tak stava nestabilni.
Upevnéni vlastni pozice ve valce, vlastni motivace k ¢intim je provazena reflexi toho,
kym ¢loveék je, jaka je jeho historie, a prinasi tak nezbytné otazku narodni identity,
ktera je pro Kanadu zasadni. Hry maji ale také silnou univerzalni, obecné lidskou
rovinu. Zachyceni valeéné problematiky rozhodné neni jednostranné, nejde o
inscenovani narodniho heroismu, naopak je dan prostor i hlasim skeptickym,

kritizujicim jednotlivé ¢iny a postoje, nebo valku jako celek.

Na zavér je tfeba dodat, Ze existuji také hry kanadskych dramatiki, které
zpracovavaji valeéné namety Cisté evropské, bez jakéhokoli tematizovani kanadské
ucasti (The Last Dog of War, Einstein’s Gift, East of Berlin, The Blue Light). Zaroven
je cela rada her, jejichZz namétem je jiny valecny konflikt (The Enchanted Loom,
Scorched, A Line in the Sand, ...). Z nich byla sestavena antologie Canada and the

Theatre of War: Volume Two.
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