SPECIFIKA GALERII - MUZEI VYTVARNEHO UMENI

UvoD

Utelem tohoto materialu je ukazat rozdily mezi galerii - muzeem vytvarného uméni a ostatnimi
muzei, aniZ by byla zpochybiiovana skutecnost, Ze galerie jsou specializovanymi muzei podle
definice ICOM a patfi do muzejni sité. Galerie vedle znakt spolecnych se vSemi muzei vykazuji
fadu odliSnosti, které je fadi do mezinarodni kategorie vrcholnych instituci spravujicich
nezameénitelné kulturni bohatstvi specifického druhu - uméni.

1. HISTORICKY KONTEXT ODLISNOSTI

,Vytvarné umeéni je vyrazem nejvice povzneseného stavu lidstva“, a proto je povinnosti stdtu
zpristupnit je pro vSechny. Karl von Stein zum Altenstein

1.1 VYZNAMNA KONTINUITA VEREJNE PRISTUPNOSTI
Specializované veiejné piistupné sbirky uméni maji na nasem tizemi nepierusenou
kontinuitu 218 let, ktera je srovnatelna s vyvojem v Evropé.
Prvni verejné pristupnd umeélecka sbirka na nasem tzemi je Obrazarna Spole¢nosti vlasteneckych pratel
uméni - otevirena 1796 jen 3 roky po zpiistupnéni Musea v Louvru.
Obrazarna od svého pocatku slouzila k prezentaci uméleckych dél, navazala na tradici budovani
Slechtickych sbirek (z nich bylo uméni pro obrazarnu postupné kupovano). Vzdélavaci role Obrazarny
zacala zaloZenim Akademie vytvarnych uméni (1799), jeji studenti sem chodili kreslit podle originalt.
Druhd vefejna obrazarna byla soucasti Ferdinandova muzea (MZM) v Brné od r. 1818, ndkupy a dary se
soustired'ovaly prevazné na moravské stiredovéké socharstvi a malifstvi a umeéni tvorilo do poloviny 19.
stoleti vyznamnou expozicni soucast nového muzea.
Sbirkové fondy ziskané pro tyto historické obrazarny se staly kmenovymi fondy dvou nejvétsich statni
galerii — Narodni galerie v Praze (ustavené samostatnym zdkonem z r. 1949) a Moravské galerie v Brné
(rozhodnuti o vzniku v roce 1961). Tato tradice je jiZ sama o sobé kulturnim dédictvim.

1.2 SIT GALERII
Proporénim pokrytim tizemi CR zajist'uje galerijni sit’ institucionalizovanou
dostupnost kultury v regionech. Historicky vznikla galerijni sit na naSem tzemi mitize
byt prostiednictvim svého profesniho spolku - Rady galerii CR - partnerem pravé
vznikajicich evropskych siti - prioritni téma EU - networking.

Soucasna krajska galerijni sit’ vznikla unikatnim zptisobem na zakladé smérnice ministerstva skolstvi, véd
a umeéni ze srpna 1952 o zakladani krajskych galerii. Galerie byly zaloZeny ve dvou hlavnich vinach

v rozmezi patnacti let, v jejich pribéhu se ménily p¥i€iny i podminky vzniku jednotlivych galerii. Prvni
vlna probéhla 1952 - 1956, druha vlna se konala po Uzemni reformé v obdobi 1960 - 1966, kdy byla také
fada krajskych galerii z prvni viny zména na oblastni galerie. Mista vzniku galerii, pokud vznikly mimo
krajska mésta, souvisela zpravidla s prvorepublikovou tradici méstské sbirky nebo galerie ¢i s vystavnim
centrem/domem uméni zbudovanym nékterym uméleckym spolkem, které stat znarodnil.

Krajské galerie byly ve zminéné smérnici definovany jako verejné stdtni instituce, které védecky
zpracovdvaji a odborné pecuji o své fondy, tvorené malirskymi a socharskymi dily, i o sbirky uméleckych dél,
které jsou lokalizovdny do ostatnich galerii v prislusném kraji. Galerijni instituce ddle charakterizuje Cinnost
prezentacni, publikacni, kontrolni, popularizacni i vzdéldvaci.

Regionalni galerie byly zaloZeny jako malé Narodni galerie s obdobnymi funkcemi kultivace a vychovy
verejnosti prostrednictvim uméni a to nejen historického, ale zejména soucasného. Narodni galerie pro
tyto krajské instituce plnila funkci odborného garanta a metodického vedeni.

Galerijni sit mtliZe v dnesni dobé evropskych ,networki“ tvorit vyznamného partnera a zakladnu pro
zapojeni CR do téchto evropskych siti.



1.3 VEDENI DISKURZU SOUCASNEHO UMENI
Dostupnost kultury zarucuje tistava CR i evropsky koncept Evropa regionii. Galerijni

7~ w.

sit vytvari prirozena ohniska uméni v regionech, tim participacipuje na aktualnich
evropskych trendech. Galerie svymi sbirkami a vystavami piinaseji do regionu
meéritka kvality, definuji ,nadregionalni“ kvality uméni, vytvaieji kontext kvalitnimu
regionalnimu umeéni.

V 60. letech s uvolnénim politického tlaku prevzaly sbirkotvorné galerie iniciativu na poli sou¢asného
umeéni. Pro vytvarné umeélce byly jednou ze dvou moznosti vei'ejné prezentace (vedle omezeného poctu
nekomercnich vystavnich sini Svazu vytvarnych umélct a prodejnich vystavnich sini Dila) a vedeni
vzadjemného dialogu na narodni i mezinarodni drovni.

Regionalni galerie spolupracovaly s prednimi historiky a kritiky uméni, v regionech byly vystavni
programy otevienéjsi nez v centralnich institucich. Konstituoval se nepsany uzus ¢innosti krajskych
galerii: Uméni md nad regiondlini charakter, sbirkotvorné galerie prindSeji kvalitu a nové trendy do regionu a
zdroveri hledaji nejlepsi osobnosti regionu a uvddéji je na celorepublikovou scénu, vystavy v téchto galeriich
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jsou vybérové a nastavuji kvalitativni méritka (prave na rozdil od muzejnich vystavnich sini, které
upiednostiiuji regionalni a obecna historiografickd méritka). Po roce 1968 opét zesilily politické tlaky a
slibné nastavené vystavni a sbirkové programy byly preruseny. Presto se v fadé regionalnich galerii datilo
obcas nakupovat do sbirek tvorbu umeélct, ktefi v centralnich institucich sbirkotvornymi komisemi
neprosli. Tato role je od galerii verejnosti ocekavana i v dneSni dobé, jak ukazuji spory o plisobeni Narodni
galerie.

1.4 GALERIE JAKO SPECIALIZOVANE MUZEUM VYTVARNEHO UMENI
Galerie jako specializovana muzea vytvarného uméni poskytuji veirejnosti
systematicky garantovany kontakt s vytvarnym umeénim, novy zakon o sbirkach
muzejni povahy a decentralizace - prevod statnich galerii do piisobnosti izemni
samospravy - komplikuji realizaci této jedinecné funkce galerii.

Prijetim zakona ¢. 122/2000 Sb. se vSechny verejné (statni i regionalni) galerie, které pred rokem 2000
spravovaly sbirky, staly specializovanymi muzei uméni. Funkce sbirkotvornych galerii jako otevieného
prostoru pro umélecky diskurs sou¢asného uméni byla formulaci zdkona pominuta, prestoZe je jednim

z hlavnich rozdilt galerii oproti ostatnim typim muzef, kterd muzealizaci predmétt a udalosti vytvareji
obraz o spolecnosti. Galerie - muzeum vytvarného umeéni naopak vedle obecnych muzejnich povinnosti
plynoucich z definice muzea ICOM poskytuji vefejnosti moZnost systematického kontaktu s vytvarnym
uménim garantované kvality. Jsou jedinym typem kulturni instituce, zprostredkovavajici uméni verejnosti,
s touto dichotimii. Divadla ani koncertni siné, kde se odehrava kontakt verejnosti s interpretacnim
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uménim, nenesou ,bfimé“ spravy sbirky. Ostatni muzea (i v pfipadé maji-li galerii - vystavni sii), ktera
sleduji regionalni hlediska interpretace, negarantuji kvalitativni mé¥itka ani aktivni podil na diskurzu
soucasného uméni. Do specializovanych ¢innosti galerii a jejich spole¢enskych funkci také negativné
zasahuji politické vlivy zrizovatelq, ktefi nezohlednuji odborna specifika zfizovanych instituci, a

direktivnimi zasahy je narusuji.

1.5 TERMINOLOGICKY PROBLEM
Terminologicka nejednoznac¢nost pouzivani nazvu galerie v CR a rozdilné pouziti
terminu v mezinarodnim prostredi znejasnuji postaveni galerii jako specializovanych
muzei vytvarného uméni.

Termin galerie neni kodifikovany nazev pro konkrétni instituci. V CR oznacuje 3 velmi rozdilné typy
instituci orientujicich se na vytvarné umeéni - nekomer¢ni sbirkotvorna galerie (muzeum), nekomeréni
galerie - vystavni sin (kunsthalle), komer¢ni galerie - prodejna uméni. Vedle téchto ti{ kulturnich typt
miiZe toto oznaceni nést zcela komerc¢ni prodejni prostor, ktery nema s vytvarnym uménim nic
spolecného, pouze pienesené naplituje piivodni architektonicky vyznam terminu (viz Galerie Vankovka
v Brné, Galerie Butovice v Praze). V zdpadni Evropé je na rozdil od CR nazev galerie téméf vylu¢né
spojovan s komer¢ni prodejni instituci. Terminologicka nejasnost znesnadiiuje galeriim po roce 1989 jak



obhajobu svych spolecenskych funkci, tak zahrani¢ni partnerstvi. Negativné se promita i v ramci rady
politickych statistik, které nerozlisuji mezi funkénimi nuancemi instituci a vytvareji nerealna vykonnostni
métitka a srovnavaji nesrovnatelné.

2. SPECIFICKA POVAHA MATERIALU

Sbirkovy fond jednotlivych galerii se sklada (aZ na nékteré vyjimky napt. grafiky) z jedinecnych,
v jiné instituci ¢i soukromé sbirce neopakovatelnych umeéleckych dél. Tato dila nenahraditelnym
zplisobem dokumentuji jednotlivé etapy uméleckého hledani a promén konkrétnich vytvarnych
umélctli, uméleckych skupin ¢i vytvarnych styld. Soucet vSech predmétii ve sbirkach v galerijni
siti CR vytvaii celkovy jedine¢ny obraz promén uméleckohistorického pohledu na vyvoj uméni
nejen v CR, ale i ve stiedni Evropé. Diky specifickym podminkam vzniku nékteré galerie mohou
vyznamnym zplsobem svymi sbirkovymi kolekcemi nebo jejich ¢astmi promlouvat i do
svétového umélecko-historického kontextu, protoZe spravuji umeélecka dila patrici ke svétovému
kulturnimu dédictvi. Zadna vyznamna vystava z oblasti vytvarného uméni nelze uspoiadat bez

vypijcek z ostatnich verejnych sbirek.

2.1 SPRAVA UMELECKYCH SBIREK
Jedine¢na povaha a vysoka hodnota sbirek ve veirejnych muzeich uméni vedla ve 20.
stoleti k postupnému nastaveni velmi prisnych oborovych pravidel a standardii, které
musi muzea uméni dodrzovat, chtéji-li si zachovat renomé profesionalnich muzejnich
instituci dodrzujici etické profesni standardy ICOM ¢i své sbirky zapojit do
mezinarodni mobility sbirek.

Pro muzea vytvarného uméni jsou formulovana nejpiisnéjsi pravidla ve sprave sbirek - klimaticka,
svételna, bezpecnostni i prezentacni.Tato pravidla sice v soucasnosti prochazeji diskusi, ktera by méla
jejich ndkladnost udrzet na prijatelné finanéni Girovni, ale dlouhodoba udrzitelna ochrana jednotlivych
umeéleckych predmétd pro budouci generace je stile zohlednéna. Snahy o obchazeni téchto pravidel se
hodnoti jako profesni selhani, instituce ztraci svij kredit, coZ se projevuje zejména nedtivérou pfi realizaci
vypujcek z ostatnich muzei uméni v dal$ich projektech.

Profesni standardy zahrnuiji:

- evropsky protokol bezpecnosti a vybaveni objektt (tzv. Facilities Report Europe)

- evropsky protokol stavu sbirkového predmétu (tzv. Condition report)

- noveé zavadéna evropska pravidla mobility sbirek - napt. vyuziti institutu ,statni zaruky* ¢i
sdilené odpovédnosti pro zlevnéni vyplijcek, pro stanoveni hodnoty predmétd (prechod od
pojistné ceny udané aktualnim trhem k tzv. schvalené hodnoté ,agreed value*)

- standardy pro transporty - pouzivani klima stabilnich transportnich beden a dal$tho vhodného
obalového materialu

- pravidla pro manipulaci se sbirkovymi predméty

- pravidla nalezité péce (due diligence) - dodrzovani vSech nezbytnych standardt a etickych
kodexl muzejni prace a péce o sbirky

- pravidla prevence nezdkonného pohybu kulturnich statkt

- klimatické a svételné parametry pro umélecka dila a principy kontroly jejich dodrzovani

2.2 PREZENTACE A INTERPRETACE UMELECKYCH SBIREK
Je zaloZena na nenahraditelném kontaktu navstévnika s originalnim uméleckym
dilem garantované umélecké kvality a vysokou mirou multidiciplinarity a
interdisciplinarity.

Vv

uméleckych dél, pojistnym cenam promitnutym do nakladii na transporty a zabezpeceni, i poplatkim
plynoucim z autorského zdkona) neZ vétSina vlastivédnych nebo ptirodovédnych muzejnich vystav, ktera
maji zpravidla typové zastupitelné sbirky.

Vystavovani kopie uméleckého dila (fotografické nebo trojrozmérné) ve velikosti 1:1, pokud neni

v rozporu s autorskym pravem, miiZe byt odlivodnéno pouze pozadavky na ochranu sbirkového



piredmétu. Podle etickych oborovych pravidel musi byt navstévnik na tuto skute¢nost upozornén na
popisce. V ramci vystavy uméni by takovato dila méla byt v mensiné.

sledovaného problému v ostatnich vefejnych i soukromych sbirkdch. Komparace vytvarného uméni
vyzaduje specializované znalecké dovednosti kuratora a spolupraci s restauratorem, aby nedochazelo
galerijnimi vystavami k legalizaci falz a tim k negativnimu ovliviiovani trhu s uménim.

3. ORGANIZACNI USPORADANI INSTITUCE A SKLADBA PROFESI

Specifické naroky muzei uméni si ve svété v pribéhu druhé poloviny 20. stoleti vynutily vznik
novych muzejnich profesi ¢i zvyseni narokti na multidisciplinarni znalosti profesi stavajicich.
Disledkem skutecnosti, Ze se ¢innost muzei fidi zdkonem o sbirkach, nikoliv zdkonem o muzeich
a galeriich jak bylo do roku 2000, je skutec¢nost, Ze profesiondlni galerie - muzeum vytvarného
uméni nema definovany profese, které zde musi byt zastoupeny, protoze obecné popisy

v katalogu praci, ¢i metodice MK pro galerijni specialisty nejsou dostacujici. Nejsou zatim
definovany zakladni oborové standardy, které by respektovali zejména zfizovatelé téchto
instituci. To se negativné promita do sniZovani poctu zaméstnancti bez ohledu na velikost
spravovanych sbirek, kumulace rtiznych funkci na jednoho zaméstnance, takze se nemtize
profesionalné vénovat zadné z nich. Outsorsovani sluZeb provadéné nekvalifikovanymi firmami.

3.1 KURATOR SBIRKY VERSUS VYSTAVNI KURATOR

V muzeich soucasného uméni piisobi vedle odborniki specializovanych na spravu a
ochranu sbirek (kuratoru sbirky) novy typ specialistii - kuratora vystav, kteii a
zakladé znalosti o aktualnim vyvoji souc¢asného svétového uméni svymi vystavnimi
koncepty modeluji ¢i ovliviiuji tento vyvoj.

Také v Ceském prostiedi vznikl zejména na uméleckych Skolach studijni profil kuratora vystavy, tito
vystudovani odbornici, pokud ptichazeji do galerii - specializovanych muzei podle sbirkového zdkona
nemaji dostate¢né kompetence pro spravu sbirek, prestoze formalné naplnuji pozadavky vzdélani, ¢imz
dochazi k profesnim nedorozuménim. Naopak umélecka verejnost, ktera je zainteresovana na pokracovani
diskursu soucasného uméni na ptidé muzei vytvarného umeéni, zatazeni téchto kuratori vystav do
profesni sklady muzea uméni vyzaduje.

3.2 REGISTRAR

V prubéhu 80. let se muzeich uméni ustavila nova profese odpovédného pracovnika
s dostate¢nymi odborné muzejnimi a pravnimi znalostmi, ktery sleduje a vyrizuje
vSechny nalezitosti komplikované (zejména mezinarodni) mobility sbirek.

Profese zatim v CR oznadovana anglickym terminem registrar piepoklada znalosti mezinarodnich
smluvnich ujednan{ pro spravné oSetteni vlastnickych prav, pojisténi, manipulace, preventivni ochrany a
bezpecnosti sbirkovych predmétt, které jsou predmétem vyptijcovani na vystavy a dal$i muzejni aktivity.
Musi ,uhlidat” odliSnosti jednotlivych pravnich ada nejen v ramci Evropské unie. Zajistuje také
napliiovani formalnich povinnosti zakonného vyvozu sbirkového pfedmétu podle sbirkového zakona,
pamatkového zakona a zakona o vyvozu predméti kulturni hodnoty z celniho tizemi EU. Maji-li se
regionalni galerie vice zapojit do mezinarodni mobility sbirek je zfizeni této funkce na i na arovni
krajskych instituci nezbytnosti.

3.3 EDUKACNI PRACOVNIK V MUZEU UMEN{

V ramci prezentacni a interpretacni prace s veirejnosti v muzeich uméni vznikla
specializovana odnoZ muzejnich pedagogii - , art education”.



Odbornici pro art education musi mit nejen pedagogické znalosti, musi se orientovat v historii uméni,
piipadné aktualnich trendech sou¢asného umeéni, vyhodou jsou i praktické umélecké dovednosti, nebot’
vefejnost v galeriich hleda nejen pouceni o vyvoji uméni, ale riizné specializované kurzy uméleckych
technik. Vzdélavaci programy pro muzejni pedagogiku tuto multidicipinaritu p¥ili$ nereflektuji.

3.4 KONZERVATOR, RESTAURATOR UMELECKYCH DEL

Musi byt dostatecné umeélecky i védecky erudovany odbornik, ktery sleduje nové
aktualni trendy v technologickych postupech a vyvoji materialii vhodnych pro
restaurovani sbirkovych piredméti z oboru vytvarného umeéni, a mit znalecké
zkusSenosti.

Restaurator spolupracujici galerii s muzeem vytvarného uméni musi mit dostatecné kompetence nejen
pro dlouhodobé udrzeni dobrého stavu uméleckych dél ve sbirce, musi také disponovat znaleckymi
zkuSenostmi, aby mohl poskytovat vyjadireni k pravosti uméleckych dél, které neni ovliviitovano snahami
riiznych obchodniki k legalizaci falz na trhu s uménim. Podle aktualniho priizkumu RG CR v3ak zadna
krajska galerie takovym specialistou mezi svymi zaméstnanci nedisponuje.

4. SKLADBA PUBLIKA A ROZDILNA OCEKAVANI LIDI

Pravidelny navstévnik galerie je zpravidla ¢lovék s osobnim zajmem o vytvarné uméni, vysSiho
vzdélani, ktery ocekava esteticky zazitek a osobni kontakt s originalnim uméleckym dilem,
teprve v druhé roviné je jeho zajem na doplnéni znalosti a dalsi vzdélavani. Podle mezinarodnich
prizkumi vsak pravidelné vyhledava vytvarné uméni okolo 4% populace. Pies kvalitné
nastavenou préci s vefejnosti byva navstévnost galerijnich vystav vzhledem k jejich
specializovanému programu a uzsimu spektru potencionalnich zajemci nizsi neZ v ostatnich
typech muzei, ktera maji Sirsi skladbu potencionalnich navstévnika.

V soucasnosti ,oblibené"” vycislovani nakladi vystavy na jednoho navstévnika proto dopada

v neprospéch ¢innosti galerii.

5. ZAVER

Specifické naroky muzei vytvarného umeéni plynou z dlouhodobé kontinuity vyvoje tohoto typu
muzei, ze specifickych potfeb uméleckych dél jako sbirkovych predméti a jejich
nezameénitelnosti a jedinec¢nosti, ktera se promita do zvySenych naroki na uloZeni, ochranu i
prezentaci téchto predméti. Interpretacni postupy muzei uméni musi neustale vyvazovat mezi
garanci odborné kvality a zpristupfiovanim verejnosti, kterd postrada vzdélanostni zdklad nutny
pro pochopeni konceptu vytvarného umeéni. Odborni pracovnici v muzeich vytvarného uméni
musi mit takovou miru znalectvi, aby muzeum mohlo garantovat naplnéni verejné sluzby
systematického pristupu verejnosti k tomuto konkrétnimu specifickému druhu uméni.

Zpracovaly:  PhDr. Dagmar Jelinkova, MC MVU, Narodni galerie v Praze
PhDr. Alexandra Brabcova, odborny poradce RG CR



