78 Karol Plicka
a jeho filmovd tvorba

filmoch zo Slovenska l'udovy prejav djcha autenticitou, vo filme Véénd piseri na mnohjch
miestach citit rekon$trukciu a inscenéaciu folklérnej produkcie. Scény, kde hudobny folkl6r
ma v sebe este prvky spontaneity — napr. tane¢né sekvencie — patria vo filme k najlepSim
gastiam. Basnicky komentar Frantidka Halasa dava filmu poetickil rovinu a prehlbuje jeho
myslienkové dimenzie. V &ase svojho vzniku bol tento film, hovoriaci o piesni ako o0 naj-
subtilnejSom prejave Zivota ¢loveka a naroda, ¢inom vlasteneckym.

Podobné zazemie burcovania k vlastenectvu sledovala aj druhd snimka z tohto obdobia,
Barokni Pralta. Film bol dokonden§ a7z po oslobodeni (1947) a je vo svojom sprievodnom
texte poplatnj atmosfére povojnovej doby. Obsahom filmu sii barokové pamiatky Prahy a
jeho obrazova zlozka hovori o dokladnej fotografickej priprave, ktorda mu predchadzala.
Kameramanska stranka filmu je prikladom dokonalej prace so svetlom, kompoziénymi
dominantami, zaberovymi uhlami a inymi prvkami, ktorjmi vie Plicka narabat’ osobnostne
a tvorit nimi neopakovatelné kizlo svojej fotografie. Film svojou kamerou, reZijnou kon-
cepciou, pouZitim barokovej hudby a inymi zlozkami svojho umeleckého vyrazu patri
k vynikajlicim dielam vo svojej tematickej oblasti z tohto obdobia.

Oslobodenie nasej vlasti a nové ciele znirodnenej kinematografie stavajii pred prof.
Plicku nové tlohy. V maiji 1945 sa vracia do Bratislavy a ujima sa vedenia slovenského
filmu. Vo funkcii predsedu Slovenskej filmovej spolognosti — Slofis — pomaha budovat’
slovenskdi naroand kinematografiu v kvalitativne novych podmienkach a s novymi cielmi.
Ako kameraman a reZisér nakriica spravodajskou metédou dve dokumentarne snimky:
Pdn prezident na Slovensku (1945) a Rolnicky defi vo Zvolene (1946). Prva je zaznamom
névitevy prezidenta Bene$a v Stredoslovenskom kraji z prileZitosti prvého vyrocia Sloven-
ského narodného povstania. Druhd hovori o manifestacii malorolnikov stredného Slovenska
vo Zvolene. Obidva filmy si dnes cennym dokumentom vtedajsich ¢ias i zaciatkom slo-
venskej povojnovej publicistiky.

V diioch, ked sa rodila sloboda, Plicka nakrica zébery z praZského povstania, navrat
prezidenta a vlady do Prahy a dalsie spravodajské snimky s tematikou tychto rus$ngch dni.
Tieto spravodajské materialy sa pouzivajii do celovecernjch dokumentarnych filmov: Vlast
vitd (1945), Cesta k barikdddm (1946), ktor§ mal pracovnj nazov Pravda vitézi. Prvy je
dokumentom z cesty prezidenta dr. E. Benefa z KoSic na Prazsky hrad v maji 1945, druhy
hovori o boji Prazanov na barikadach.

1948 spolupracuje prof. Plicka ako odborny poradca pri nakricani filmu Varyj! (reZia)
Martin Fri¢ a Pal'o Bielik).

K povojnovej organizatorskej a pedagogicke] cinnosti prof. Plicku patri zaloZenie filmo-
vej fakulty Akadémie muzickych umeni v Prahe, ktora nadviazuje na filmovy odbor
Skoly umeleckjch remesiel v Bratislave. Prof. Karol Plicka sa stal prvim dekanom tejto
ikoly a mimoriadnym profesorom pre odbor kompozicie filmového obrazu. 1949 opusta
prof. Plicka pre zrakové onemocnenie filmova fakultu AMU a tym sa konéi aj jeho
praktickd ¢&innost’ v kinematografii. V daldich rokoch venuje sa predovSetkym statickej
fotografii, hudobnému a slovesnému folkléru.

Dvadsat’patroéné Plickovo pdsobenie vo filme — v prevaznej Gasti na Slovensku — za-
nechalo za sebou #irokii paletu tvorivej aktivity. S v nej diela spravodajské, doku-
mentarne, etnografické i umelecky experiment vo filme Zem spieva. Véetkym tymto snimkam
¢as znasobil dokumentirne i umelecké hod-
noty. Okrem filmovjch diel vytvoril Plicka
zasluzné a velké dielo v osvetovej ¢innos-
ti, pri vjchove divaka, vo filmovom Skol-
stve, i ako organizator a umclecka osob-
nost’ pri budovani slovenskej kinematogra-
fie. V komplexe tejto mnohotvarnej Cinnos-
ti ¢nie velky monument, film Zem spieva,
ktor§ je umeleckym vrcholom jeho filmo-
vej aktivity.

Plickova filmova tvorba je iba jednou zo
sfér jeho mnohorakej dinnosti. Syntéza fil-
mu vSak absorbovala do seba mnoho farieb
z pestrej palety jeho tvorivich zdujmov a
pevne sa oprela o zakladné nosniky bipo-
larity jeho talentu vytvarnika a hudobnika.

Tak ako mnohofarebnid stuha didhy na
jednej strane vychddza zo zeme a vzopéta
do mohutného obliku sa na druhej strane
k zemi vracia, aj Plickovo dielo vychadza
zo zeme a jej naturdlneho cloveka, vypina
sa v mohutny umelecky obluk a vracia sa
nazad k Tudu.

Pri fotografovani do zbierky Vltava
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Sovétsky dokumentarista Roman Lazarevic
Karmen, dnes vice nez sedmdesatilety a pfitom
neuvéritelny mladik, sjezdil se svou kamerou ceiy
svét. Filmoval prezidenty a pfedsedy vlad, roz-
mlouval s nimi. Ale takovjch dokumentaristii jsou
desitky a moZni stovky. Filmoval udalosti a bit-
vy revoluci i valek, byl v uplynulém pulstoleti
témet pti vSech velkych srazkach zbrani ¢i ideji.
Ale i takovjch dokumentaristi jsou desitky a
stovky. Filmoval samozfejmé také obycejné lidi
pti v8edni préci i pfi mimofddnych vykonech,
cht&l kamerou zachytit ptvab a jedinefnost jejich
Zivota. Ale to délaji téméf vSichni dokumenta-
risté na celém svété. Byl s kamerou svédkem oka-
mzikt historicky jedineén§ch, neopakovatelnych,
v kterjch se urcovaly osudy narodd i tvay svéta.
Jeho kamera vidéla zajeti marSala Pauluse ve
Stalingradu, byla pfi podpisu kapitulace nacistd
v Berling, tiastnila se — a soudasné také sveéd-
dila — pfi procesu s nacistickjmi vale¢nymi zlo-
ginci v Norimberku. Ale i tyto udalosti snimali
také jini. Po valce hledal Karmen s kamerou
pravdu o skute€nosti Indie a Vietnamu, planouci-
ho ostrova Kuby a celého planouciho kontinentu
Latinské Ameriky. Ani tu nebyl pfi filmovani
zdaleka sam a jeding.

Pro¢ tedy pravé jméno Romana Karmena se
stalo pojmem a je dnes pfimo symbolem vSech
snah a cili, které vidy méli vepsany na §tit€ po-
krokovi dokumentaristé celého svéta? ProC pravé
jméno Romana Karmena, jestliZe vidy deélal
zdanlivé jenom to, co vSichni ostatni dokumen-

taristé, tedy zaznamenaval jevy objektivni reali-
ty — bez falSe a iluzi, takové, jaké jsou? I kdyz
zajisté ne kazdy z téch stovek ostatnich doku-
mentaristit mél moZnost filmovat tolik rozhodu-
jicich a svétodéjnjch wudalosti, a zfejm€ jen
zlomek jich vibec touZil stdt s kamerou v ohni
front, aby mohl podat svédectvi, jak se vitézstvi
rodi ze strdddni a krve. V tomto ohledu dilo
Romana Karmena bezpochyby je jedinecné. Ne-
jen vsak kvantitativnd. Karmen nikdy nebyl [il-
movym lovcem nebo sbératelem senzaci a vy-
jimeénjch udalosti — i kdyZ jeho zabéry ne-
ziidka senzalni jsou. Jedinecnost jeho dila neni
v kvantitg, ale v tvuréi kvalité, s kterou jak
prosté a viedni, tak vyjimecné a jedinecné jevy
analyzuje, hodnoti a publikuje.

Zacinal — ani ne dvacetiletj — jako fotorepor-
tér oblibeného sovétského tydeniku Ogoiiok. Bylo
to v poloving 20. let; ve stejné dobé& zacinal svou
fotografickou drahu Alexandr Rodcenko, ve fil-
mu Dziga Vertov dokoncil svou sérii Kinopravd
a Michail Kaufman dal dokumentarni kameie
vzlet a dynamiku dosud nevidanou. Vrcholi tvir-
¢ i teoretické spory o filoze faktu v uméni. To
vie se Romana Karmena jeSté priliS§ netjka —
zatind. Ale zda se, Ze kromé vlastniho osobniho
predpokladu, ktery je tvirci dan a ktery je hlu-
boko v ném, to byla i vzruSend a plodna tvarci
atmosféra jeho ucednickych a tovarySskych let,
ktera jednou providy preduréila zaméfeni vSech
jeho snah, celého jeho dila k objektivni reilné
skuteCnosti, k faktam, inspirujicim fantazii k vy-




jadteni jejich jedinecnosti a jejich spolecenskeho
své nékolikaleté fotoreportérské
praxi si Karmen yypéstoval vlastnosti pro budou-
ciho dokumentaristu nepostradatelné — bystry
postieh a reakci, schopnost orientovat se v ne-

vyznamu. Pfi

znamém prostiedi a neotekavangeh situacich,
operativoé se rozhodovat a volit: vhiodng, vystiz-
ny zéabér, a dodrzovat pritom vysokou profesio-
ndlni kvalitu. Naucil se zaznamenavat nejen stro-
hou fakti¢nost jevu, ale fotografickymi prostiedky
objevovat jeho smysl, Gasto skryty, a dodat mu
emotivni hodnotu. ‘Tyto rysy s pak pienesly i do
jeho kameramanské prace; fotoaparat mu vial
i vidy pozd&ji zistal neocenitelngm pomocnikem.
Ve vzpominkové stati Zajaty polni marsal popi-
suje Karmen jednéni s Paulusem na $tabu Don-
<kého frontu o vyzvé ke kapitulaci. ,V mistnos-
ti bylo Sero, jen nad stolem svitila automobilova
zarovka, od niZ vedl kablik k akumulatoru. Na-
{afet za takového mizerného osvétleni bylo ne-
moZné. MEl jsem fotoaparét, kterym jsem obcas
cvakal: exponoval jsem dlouho; s rizikem, Ze zé-
béry budou rozmazané. Aspoil fotografie! Aspon
néjak zachytit historické momenty!“!/

Pocatkem 30. let se Karmen — PO absolvové-
ni kameramanské fakulty Vgiku — stal kamera-
manem filmoyého tydeniku Sojuzkinozurnal. Jeho
Soty se vyznaovaly osobitosti pohledu i kame-
ramanského podani a nékteré z nich — napf.
Zapdlent kosogorské wysoké pece a Zprdva Anmy
Masonovopé — se uvadeéji jako priklady objev-
ného pristupu filmové zurnalistiky. Karmen v nich
Sel nad prosty zéznam, nad pouhé sdéleni infor-
mace o udélosti. Soustfedil se na lidi — nosite-
le udilosti, snaZil se dokumentaristickymi pro-
stfedky odkrft jejich city, jejich myslenky. SNove

tu' bylo to, Ze Karmen si viimal nejen slavnost-
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nich momentt, ale i nejvice vzrudujicich momen-
t4 v Zivoté budovatelit... Novy a neobvykly byl
nejen reportérav pohled na udélosti, ale i kom-
pozice Sotu. AZ dosud se podéval jen protoko-
larni zaznam udalosti, v némi dramaticka inten-
zita zcela schazela. U Karmena s yyvojem udé-
losti narastd i dramaticke napéti. Tomuto cili ie
podrizeno vée: charakteristika prostiedi, dyna-
mika montaze, reportazné sledovany detail.“%/
Karmen nepopisoval povich jevu, kamerou hledal
jeho jadro, jeho smysl a vyznam.

To byly zaddtky, jsou viak piiznacné. Zaro-
veii také naznatuji, Ze kamera nebude pro Kar-
mena jedinou filmovou profesi. UZ tehdy se take
vyhranuje jeho zajem 0 udalosti a lidi, ktefi jsou
opravnéné stiedem spolefenského zajmu. Nejde
mu o to, pechlubit se jedinetnymi, Lsenzacnimi
zabéry — chee zachytit ‘obraz skute¢nosti jako
vipovéd a svedectvi. Tak natali piijezd Jiftho
Dimifrova do SSSR po lipském procesu, pobyt
Paula Robesona Vv Moskvs, s reZisérem Vladimi-
rem Jerofejem a kameramanem G. Bljumem se
podili na dokumentu Daleko © Asii, v némi za-
chytil barvity svil sovétského Vgchody, spolu
s M. Gomorovem a E. Tissem natodil dokument
o automobilové expedici po tezké trase Moskva-
Karakum Do pouté Karakunt. Nedlouho pied
napadenim své vlasti nacisty spolupracuje s Mi-
chailem Sluckym (také reZijn¢) na zajimavém
experimentu, jehoz vznik nepfimo inspiroval
Maxim Gorkij. Jednoho ‘srpnoyého réna V. roce
1940 dostala témér stovka kameramani. Gkol za-
chytit udalosti jednoho viedniho dne soveéiske
zemé. Karmen pro dokument Den 1nové zemé na-
filmoval dvouminutoyou epizodu 0 infenyru Bru-
novi, ktery préavé toho dne, po pétileté nezameést-
nanosti v panském Polsku, dostal ve své moOveé
socialistické vlasti préci. Skrytou kamerou vystiz-

né zachytil vzruSeni a dojeti Cloveka, kterému
sovétské ziizeni nabidlo novou #ivotni Sanci.

To uZ byla éra velkjch Karmenovich reporta-

3. V roce 1936 byl s kameramanem Borisem

Makasejevem a s redaktorem Pravdy Michailem

Kolcoyem vyslan do Spanélska, aby filmové za-

znamenal boj lidu proti FaSistickym povstalctm.

Vv  Barceloné filmoval formovani interbrigéd,

v Madridu boje na barikadach a nélety nacistic-

kych junkersil, filmoval v Toledu, v zakopech

u Alcazaru; filmoval fadové vojaky i neznamé

trpici lidi i legendarni viidce Dolores Ibarruri,

Enrica Listera, Mate Zalku; u Jamary se poprvé

setkal s Ernestem Hemingwayem, kter§ tu vedle

svich poyvinnosti valeéného dopisovatele spolu-
pracoval s Jorisem lvensemn na jeho filmu Spa-
nélshda zemé. ,Po viechny ty mésice jsem neroz-
luéné, bok po boku pracoval s nadanym a ve-
selym Michailem Kolcovem, stdle jsem se od
ného udil, poznaval ostrf, bojovy pracovi
styl tohoto vynikajiciio sovétského mnovindfe,“d/
vzpominal Karmen po letech. Z materialt, které
s Makasejevem ve Spanélsku natodili, vzniklo 22
gisel monotematického periodika K uddlostem ve
Spanélsku  a celovederni -analyticky dokument
Esfir Subové Spanélsko, kter§ byl yydan v roce
1939. Pivodni namét filmu pochazel od Michai-
la Kolcova, scénaf podle natoenyeh materidli
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zpracoval spisovatel Vsevolod Visnéyskij, ktery je
také autorem komentaie, jednoho z nejvyraznéj-
gich v celé svétové dokumentaristice.

Vzryuéujici a strhujici publicisticky tén filmu
Spanélsko byl podminén hodnotami jeho obrazu.
Kromé zabérii obou sovétskych reportérii pouzila
Subové také reportdZe republikanskych filmari
i zab&ry z frankistického tabora od svétovjch
agentur. Tak se ve filmu objevily Gi¢inné kon-
trasty. Zakladnim materidlem filmu vSak byly
Karmenovy a Makasejevovy zabéry. Oba kame-
ramani pracovali vétSinou samostatn€, na riiz-
njich dsecich fronty i tjlu, takZe i dnes je vcel-
ku spolehlivé mozné urcit autorstvi urditych za-
béril. Neni to viak zvlast daleZité — oba si byli
rovnocennymi partnery a spolupracovniky, oba
nfitoéili zabéry mimofddné hodnoty a vpravdé
historické ceny: byly to prvni filmové zabéry sku-
teéného, pozlitka a dekoraci zbaveného fasismu,
Rrvni filmové dikazy zla, utrpeni a bidy, jeZ fa-
$ismus pfinasi pracujicimu clovéku. Nebot’ Kar-
men ani Makasejev nefilmovali udalosti ,an
sich®, objektivy svych kamer zamé&fovali piede-
viim na lidi, kte¥i je proZivaji. Zachytili odvahu
lidovych bojovnika i plaé matek na madridskych
ulicich. ,Zabéry, které béhemn Spanélskjch uda-
losti natocili R. Karmen a B. Makasejev, maji
mimofadnou pravdivost a uméleckou vjraznost.
Reportéii odvainé zobrazili tvar vélky v jejich
zobecnéngch, typizovanych jevech, a zaroveil za-
znamenali jeji nejmarkantnéjsi, Casto tragické de-
taily. Filmové portréty bojovnikd Lidové arma-
d3f jf/ou hiuboce psychologické a individualizova-
né.“

Mnohému se Karmen nauéil od Kolcova; byla
‘.[O, %éroveﬁ i ptiprava (netuSena jeStd) na praci
jesté naroéngj§i — na filmovy zéznam Velke
vl’astenecké valky. Drsny a odvazn§ styl fronto-
vé kamery, kter§ Karmen s Makasejevem
ve Spanélsku vypracovali, si za nékolik mélo let
osvoji vSichni sovétsti reportéfi a dokumentaris-
i 5 oo

Ka’rmin proZil ve Spanélsku rok, bylo to jeho
prvni ;’mmé setkani s faSismem, tady zacina jeho
filmovy boj proti fasismu. O svych zazitcich na-
psal po mnoha letech v knize Zemémi tfi svéta-
dili (Po stranam trjoch kontinentov). V jedné
kapitole popisuje faSisticky nélet na Madrid, po-

zary, rRasakr na ulicich — a svou vlastni praci.
]eho’radky flobfe vystihuji pocity a myslenky
mladého sovétského kameramana — Karmenovi

bylo tehdy tficet let. ,Jak odporny musel byt pro
matku, nafikajici nad mrtvolkou svého ditéte
pohled na muZe s hréici filmovou kamesrou! A or;
jesté pﬁst.upuje blize, az skoro k ni a ve vel-
kém detailu zachycuje jeji hofe. Potom vyme-
fiuje objektiv- a kazetu s materidlem. A znova
filmuje. Jen ruce se kameramanovi nesméji za-
chvét. Vidy_t’ chirurgovi, kdy# svymi néastroji pro-
nika do zejici rany lidského t&la, se také ruka
nechvéje.”/ P}'vni zkuSenost s faéismem ale ne
posledni, Zkusenost ze Spanélskych boji’ét’ bude
Karmenovi brzy uZitelnd piimo na rodné pudé
A-jeho ruka kameramana bude pfi snimani vid;
pevna, alc také jemnd — jako ruka chirurga -

ve Spanélsku také dozrdya jeho krédo Ic';m;e-
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ramana a sovétského dokumentaristy. Nikoli ku-
{19zxty a senzace — ,kameraman-reportér  je
ucevlstnikem a Zivim svédkem velkych udalosti
na$i doby, udalosti, které se stavaji milniky lid-
skjch dgjin. Muz s kinoaparatem! Tento zvidavy
a dychtivy kronikaf doby — sovétsky filrnov‘y’l
reportér — je vSudypifitomny. Miliony metri fil-
mového materialu, uchovavaného v sejfech archi-
va zpravodajského filmu, budou potomkim vy-
pravét o udalostech a lidech naSich €asti... Na
platnech budoucich let se nebudou zjevovat sti-
ny minulosti, ale Zivé udélosti a lidé — budova-
telé komunismu a bojovnici proti faSismu. Vy-
vstaniou v celé své velikosti a budou si s lidmi
bl:ldOUCI’IOSti vypravét jako zivi s Zivimi o té€z-
kych i radostnjch létech, jeZz proZila naSe ge-
nerace.“¢/ A je proto jen pfirozené, Ze se Kar-
men po desetiletich k svym vlastnim z&bé-
rtim, které nabyly jedineénou historickou hodno-
tu, vraci ve filmu Granado, Granado moje. Ve
spolupraci s Konstantinem Simonovem se v ném
zamyslel nad internacionalni solidaritou antifa-
Sistt celého svéta, kterd se zrodila pravé za Spa-
nélské ob&anské valky.

vVIastni prace na filmu Spanéisko se Karmen
u? neadastnil. Odjel mezitim na druhj koncc své-
tE} natadet boj cinského lidu za narodni neza-
vzslost. Z jeho materialt vznikl film Cina v boji,
sam z nich zpracoval film V Ciné. K tematice
asijskfch zemi a jejich narodn& osvobozeneckého
boje se ostatné po letech také vrati.

Za Velké vlastenecké valky se vSichni sovétSti
dokumentaristé stali vojaky. Jejich zbrani byla
ka’mera — to je vystizZny nazev sborniku vzpo-
minek, v ndmZ jsou zachyceny tvrdé zkuSenosti
a zazitky desitek dokumentaristi, V prvnich fa-
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dach bojovnikt s kamerou byl Roman Karmen.
Ridil praci filmové skupiny Stfedni, Zapadni a
Druhé ukrajinské fronty. Netravil vSak Cas valky
v pohodli u Kkancelafského stolu, s kamerou
v ruce se aktivn€ Gicastnil udélosti na mnoha di-
lezitych bojistich. Jeho zab&ry najdeme v Fadé
dokumentt té doby — PordZka némeckych vojsk
u Moskvy, Leningrad v boji, Stalingrud, Bitva
u Orla, Od Visly k Odie, Pdd Berlina — jen
sam jejich vycet vzbuzuje obdiv. U Zadného
z nich neni autorem ani jedinfm kameramanem.
Nebylo ani moZné, aby udélosti tfeba jen jedné
jedin€ bitvy zachytil pouze jeden kameraman, a
autorstvi tehdy nebylo dulezité; duleZity byl cil
— pravdivy a realistick§ obraz boju a vitézstvi,
hrdinstvi i stradani sov&tského lidu. Tento obraz
skladali svymi zab&ry vSichni. Karmen navic
pfispél svymi zkuSenostmi ze 3panélské obéanské
valky, které pomahaly pfi ,preSkoleni“ kamera-
manit na praci ve frontovich podminkach. So-
vétskd filmova reportdZz i dokumentarni film za
valky rychle ziskaly vyrazny styl, ktery jim dava
trvalou Zivotnost. Kameramani byli skuteénymi
bojovymi druhy vojaki. Pfi praci na frontach
Karmen poznal stovky fadovjch vojakd, distoj-
nikt, generald, setkaval se s nimi vzdy znovu pfi
velkjch operacich, setkal se i s pfateli ze S$pa-
nélskych bojist’... Jako jeden z prvnich se do-
stdva i do Majdanku — prvniho koncentraéniho
tdbora, osvobozeného Sovétskou armadou — a
jeho kamera o ném vydava otfesné svédectvi.
O své praci za valky vydal Karmen pfed né-
kolika lety knihu Po boku vojaka, v niZ zpraco-
val nejenom své denikové poznamky, ale publi-
koval také své zpravy pro noviny Izvestija a pro
Sovinformbyro. Nepracoval totiz za valky jen
jake kameraman, byl i valeénym dopisovatelem.
yFilmovy kameraman nema byt jen obrazovim
zpravodajem, musi také psat, jsem o tom pevné
presvédcen. I kdyz jeho fikol — zachytit na fil-
movy pas neopakovatelné udalosti — je velice
téZky a sloZity, je podle mne hfich nemit za-
roveri v kapse poznamkovy blok. Diky své pro-
fesi se kameraman-reportér dostane i tam, kde
se obvykle neobjevi novinafi ani spisovatelé.
Vidycky jsem chtél nejen filmovat, ale také vy-
pravét. Tak se ze mne stal novinat.“?/ V knize
popisuje i kuriézni kanadsky Zertik, ktery vy-
myslel v Berliné, kde spolecné s vojaky a tlu-
moc¢nikem zatelefonovali pies frontu Goebbelso-
vi do ministerstva propagandy: ,Napad zatele-
fonovat Goebbelsovi se zrodil bezd&tné, jako
vysledek fetézu logickych fivah: na podlaze stoji
telefon. Funguje? Zvedam sluchéatko, slySim sig-
nal. Znameni to, Ze mohu odtud zavolat koho-
koli z Berlina? Jen védét koho... Divim se
z okna a vidim nadvofi plné naSich tankd. Komu
zkusit zavolat? Teprve pozdéji jsem si uve-
domil, Ze mi tehdy v paméti vytanula vzpominka
na Michaila Kolcova. On by na mém misté ta-
kovou pfileZitost uréité vyuzil. Komu by asi za-
telefonoval? No pfirozené, nikomu jinému neZ

pravé Goebbelsovi! Pravé jemu!...Copak to ne-
stoji za pokus?“8/
Pro historii — nejen filmovou — jsou zajisté

viznamnéj$i neZ tato epizodka Karmenovy za-
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béry z podpisu bezpodminené Kkapitulace nacis-
tického Némecka, které znid cely svét. Karmen
oviem nebyl jedinym kameramanem v sale a
dnes by uZ asi bylo nesnadné pfesné desifrovat,
které zabéry pofidil pravé on. Myslim, Ze to neni
rozhodujici. Sv§m zptsobem i tady plati, co Kar-
men napsal o vztyCeni rudé vlajky nad Reichs-
tagem: ,Sv€t znd muZe, kteil jako prvni vztydi-
li nad fiSskym snémem prapor vit€zstvi. Uplynu-
la léta a jména Kantariji, Jegorova a kapitidna
Samsonova vstoupila do historie. Byli prvni.
Ridsky sném vSak byl dob§yvan z rtznjch stran.
Kazda jednotka, kazdy vojak, kazdy dustojnik se
chtél vyznamenat. Vsichni chtéli vlastnorucné
upevnit rudou vlajku na stfeSe této budovy.
Vzpomindm si, Ze jsem na stfefe fi§ského snému
vidél mnoZstvi praport. Jeden vlal nad kopuli,
druhy byl upevnén na sochu jezdce. Prapory vla-
ly i na pravém a levém ktidle budovy. Upevnily
je tam ruce sovétskfch vojakl, kterym neslo
0 vécfnou slavu, ale udinili tak v zdpalu boje.“%/

Filmovani aktu kapitulace bylo velmi nesnadné.
Karmenova vzpominka na tuto praci dobie vy-
stihuje tvliréi odpovédnost dokumentaristy vici
divdktm, vicCi spole¢nosti, i viéi historii. ,Ob-
rovské mnoZstvi novinarl, fotografl, kamerama-
nitt se tisnilo ve vyhraZeném prostoru. Kromé
nas, sovétskjch filmovych reportéri, je tu hod-
né Ameri¢anti, Angli€ani a Francouzi. Dustojni-
c¢i nds znovu instruuji a upozoriiuji na protokol
procedury, pfisné vyZaduji zachovani pofadku.
Nu ovSem! Rozvijim uZ v hlavé plan, jak se
v piihodném okamZiku protlait do prvnich fad,
a uvédomuji si, Ze pfesné totéz maji na mysli
také ostatni... Vtom vypukl nadhernjy zmatek
mezi fotografy a kameramany. Pfes vSecky sli-
by a ujiStovani dané distojnikiim protokolu se
vsichni vrhli jako nespoutand smecka k ptedsed-
nickému stolu, razili si cestu lokty, lezli na Zidle
a stoly, pres generdly a admiraly. PoStéstilo se
mi urvat vyhodné misto, pak mé& vytlacili, po-
tom — zda se, 7e jsem pfi tom stativem fadné
bouchl do hlavy jistého amerického admiridla —
jsem se znovu ocitl v prvni linii s jedinou utkvé-
lou myslenkou: tocit, tocit za kazdou cenu, roz-
hodné tocit! Takova pfileZitost se pfece naskyt-
ne jen jednou v historii!“®/ Tyto posledni véty
jsou charakteristické pro celé Zivotni dilo Roma-
na Karmena, pro jeho zvla§tni pracovni  styl,
v némZ touha zaznamenat jedinecné se poji
s hlubokou odpovédnosti, pocit ocitého svédectvi
s védomim spoleCenského a tfidniho vyznamu
jednotlivich jevll. Toéit, tocit za kazdou cenu;
takova pfilezitost se naskytne jen jednou v his-
torii!

Ziznamem aktu podpisu kapitulace nacisti
Karmenav filmov§y boj proti faSismu nekon¢i.
S Borisem Makasejevem, s kteryjm byl ve Spa-
nélsku, a s dal§imi kameramany se tudastni no-
rimberského procesu s nacistickymi vale¢nymi
zlo€inci. Se stfihackou Jelizavetou Svilovovou
jako. spolurezisérkou vytvaii z téchto materiald,
doplnénych Géinngm v{b€rem zabéri z nacistic-
kych filmov§ch archivii, celovederni dokument
Soud mndrodu, ktery je mnohem vic neZ reportazi
o ojedin€lé udalosti v celé historii lidstva — je
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filmovou analyzou nacistickych zlo€int. ,Umé-
lecky a politick§ vyznam filmu vyplyval z pte-
konani hranic filmové informace, z bohatstvi
myslenek, obrazovych a emocionalnich momen-
th, které poskytovaly velké moZnosti k odhaleni
podstaty udalosti... Karmen se Svilovovou vyte-
vyvedli divdka z Justitniho palace... Ve filmu
je pouZita fada dokumentdrnich zabérl, které
nato¢ili némedti kameramani a které umoZnily
nazorné srovnani toho, co se pravé déje v soud-
ni sini, a toho, co se ve faSistickém Né&mecku
dalo nékolik let pfedtim. Autofi... vyuZili kazdé
moznosti, ka?dého podnétu, aby divdkim nazorné&
piedvedli pfedvileiné fasistické Némecko i his-
torii faSismu a neuvéfitelné zlodiny nacistd. Tvir-
ci takfikajic divdka zapojili do soudniho proce-
su, umoznili mu bjt spoluGastnikem udalosti.“!/

K tematice Velké vlastenecké valky se Karmen,
podobné jako ke Spanélsku, po letech vraci.
K 20. vjroéi vitézstvi nad faSistickfm Némeckem
vydava s rezisérkami Irinou Setkinovou a Irinou
Venzerovou celoveerni pifehledny stiihovy do-
kument Velkd vlasteneckd vdlka. A v soucasné
dobg& zpracovavd na toto téma mnohadilny seril
pro sovétskou televizi.

Po létech filmovych boji s kamerou se Kar-
men vraci k mirové tematice. V 50. letech nata-
¢ podle literarni reportaZe J. Osipova dokument
Najtaii v Kaspickém moFi a o nékolik rokil
pozdéji Pokofitelé mote, ktery na prvni film vol-
né navazuje. Tyto filmy vypravéji o lidech, ktefi
ze dna Kaspického mofe t€Zi naftu, o jejich ne-
bezpeéné a tézké praci. Snad nejlépe dokazuji,
%e Karmenovi, at jako kameramanovi i jako
rezisérovi, nikdy neslo o pouhy povrch jevi a
udalosti, o senzace, jakych se pred jeho kamerou
bezpochyby naskytalo vidy sdostatek, ale Ze
s kamerou vZdy usiloval dostat se hloubé&ji, na
kofen jevii, do nitra lidi. Z tématu c¢lovéka a
prace vytvofil tu dramatické filmy o diamyslu
i odvaze sovétskjych lidi. Oba filmy sehraly ve
vyvoji sovétského dokumentarniho filmu, ktery
se koncem 40. a zacatkem 50. let dostal na cestu
protokoldrniho, schematického zobrazovéni, vel-
mi daleZitou dlohu a vlastné oteviely jeho no-
vou etapu. ,,V téchto filmech vidime tvaréi od-
vahu a stranickou pozici umélce, vyraznou a za-
vaznou publicistickou myslenku, vystizné repor-
tazni zabéry, jasné reZijni uchopeni materialu,
podminilo Gspéch, viak byl reZisérav vztah k ¢lo-
véku, hledani pravdy v jeho cinech a citech,
asili o skutedn& pravdivé postiZeni skute¢nosti.“12/

V této dobé také Karmena upoutivaji osudy
a problémy zemi a narodi, které se vymanily
z imperialistického podruc¢i a nastoupily samo-
statnou cestu. Vydava se do Indie, do Vietnamu,
na Kubu — zadinad obdobi jeho velkjch cest. Ve
Vietnamu se znovu ocitd v ohni bojii — vrcholi
narodné& osvobozenecka vilka proti francouzskjym
okupantiim. Z materiali, které tam natocil s ka-
meramany Muchinem a JeSurinem, vydava doku-
ment Vietnam, z pobytu v Indii vznikd celove-
cerni dokument Jitro Indie, V druhém roce
revoluéni vlady, v dobg&, kdy ostrovu hrozi ame-

rickd intervence a kdy se lid pfipravuje k obra-
né, nataci s Vasilijem Kiseljovem na Kubg fil-
my Planouci ostrov, Svdtek osvobozené Kuby a
Modrad lampa.

Po deseti letech se Karmen na latinskoameric-
k¥ kontinent vraci — pod jeho vedenim vznika
dvoudilny dokument Planouci kontinent, v némz
zasvécené analyzuje a dokumentuje raznd stadia
revoluéni situace v nékolika zemich Latinské
Ameriky. VzruSuje ho osud Chile — i nasj te-
levizni divaci mohli vidét jeho novy film Cor-
valdnovo srdce. Tak se stdle znovu a znovu
dostdva ke svému hlavnimu Zivotnimu tématu
— boji proti fasismu, boji proti reakci. ,V dnes-
nich podminkach ideologického boje si musime
jasné uv&domit, Ze tam, kde se opozdime my
s naSim pravdivim slovem, predbéhne nas ne-
pfitel. Kde se k néfemu nevyslovime, tam zazni
hlas naSich protivnikdi. Kde budeme v rozpacich
pieslapovat, kde projevime nepfipustnou neutra-
litu, tam ztratime miliény lidskjch dusi, upinaji-
cich se k poznani pravdy. Takovd je skutecnost.
NaSe filmova publicistika musi byt ofenzivni!...
Musime piesvédéivé a vistizné demaskovat bur-
7oazni myty — a je jich mnoho... Musime dto-
éit na filozofii ,socidlniho smiru“ — ideologii
agresori-imperialistl, demaskovat neokolonia-
lismus, neofasismus. V tomto nesmifitelném ideo-
logickém boji musi sovétska filmova publicistika
zmobilizovat veskery svlij arzenadl — svou mno-
haletou zkuSenost, talenty, musi vysunout na
p¥edni palebni linii své hlavni sily. Jsme silné&jSi
neZ nasi ideologiéti protivnici. Jsme vyzbrojeni
nejpokrokov&jsimi idejemi soucasnosti, vyzbroje-
ni profesionélni tradici filmové publicistiky, bo-
jovné sovétské reportaze. Disponujeme vSemi
moznostmi, abychom svrchované a nelitostné, su-
verénné porazeli nase ideologické nepiatele.”13/
To je nedavné vyznani Romana Karmena, bojov-
nika s kamerou, kter§ celym svym obsahlym
filmovym dilem vidy dokazoval, jak 0cinnou a
vymluvnou zbrani je filmova kamera v rukou
talentovaného, politicky vzd&laného, udilostmi a
osudem lidi hluboce vzruSeného komunistického
publicisty.

Zastavil jsem se jen u né&kolika nejvyznam-
ng&jsich dokumentii rozsdhlé Karmenovy filmo-
grafie, t€ch, které jeho tvorbu, jeho bojovou ces-
tu kameramana a reZiséra charakterizuji. Karmen
na pohled vzdy jako by d&lal jen to, co jini
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dokumentaristé. Ani svym soustiedénym zijmem
o vyjimecné latky neni ve svétové dokumentaris-
tice jediny: mohli bychom pfipomenout Jorise
Ivense, ktery ostatné také filmoval ve Spanélsku
i v Cind a ve Vietnamu, nebo ze soucasné doby
Heynowského a Scheumanna z Némecké demo-
kratické republiky. Karmenovo dilo je zvlastni
svou komplexnosti, pfesnou politickou analjzou
pohledu, kterj si vSak vzdy zachovava lidské di-
menze. Je to pristup clovéka pouceného, ale cit-
livého, hluboce poboufeného uebo vzruSeného,
clovéka, ktery v rozmérech historie — o niz dob-
fe vi, Ze ji zaznamenavad — vnimavé poslouché
i tep ,,obycejného“ Zivota. Karmenova filmogra-
fie predstavuje dilo, které je filmovou kronikou
tohoto svéta za bezmala pul stoleti. Je vSak také
jeho analjzou, v niz Karmen za velkjm dovede
vidét malé, vSedni, prosté, a naopak za prostym,
viednim velké i obecné; analyzou, ktera je po-
dana z jasného tfidniho hlediska a s vasnivym

POZNAMKY
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tviréim zaujetim, s publicistickym darazem a za-
nicenim. ’

Tento tvlrce Zil a Zije nevSedni Zivot. Sjezdil
cely svét. Prakticky deset let stravil na frontach.
Vidy byl tam, kde se formovala historie, casto
tam, kde §lo o krk. Ve svétové dokumentaristice
neni druhy tvhrce takového typu, takovych zkuse-
nosti. Ve svjch sedmdesati letech je stdle na-
plnén mladistvou tvidréi energii, kterd ho Zene
k novym naro¢nym cilim. Boj proti faSismu, za
narodni nezavislosi, za pravo na praci i na pros-
té lidské §tésti v tomto tiidné rozdéleném svélé
trvd. V tomto boji Roman Karmen se svou ka-
merou pokraduje. ,V dokumentdrnim filmu je
nejdulezitéj§i pravda,“ fekl pfed rokem v Kra-
kové. ,,Bez nejmensi false — obraz Zivota v jeho
v§voji, v jeho dynamice.“1*/ Pravda Karmenovych
zabérd je svédectvim naSich generaci, je posel-
stvim piiStim pokolenim.

1/ Roman Karmen. Zajaty polni
marsal. Sbornik Sovétsky do-
kumentarni film. Cs. filmovy
Gstav, Praha 1974, str. 279.
Sergej DrobaSenko. Sovétsky
dokumentéarni film. Cit. sbor-
nik, str. 86.

2

~

4/ Sergej Drobasenko, Esfir Su- + 1/ Sergej Drobasenko. Sovétsky

bova. Cit. sbornik, str. 221.
35/ Roman Karmen. Po stranam
trjoch kontinentov, str. 29.

6/ TamtéZ, str. 3.
7/ TamtéZ, str. 3.
8/ Roman Karmen. Po boku vo-

12/

13/

dokumentarni film. Cit. sbor-
nik, str. 117.

Tamtéz, str. 125.

Roman Karmen. Do piednich
linii! Film a doba, ro¢. 1974,
str. 262.

3/ Roman Karmen. Po stranam jaka. Film a doba, roc. 1974, 14/ Rozhovor s Romanem Kar-
trjoch kontinentov. Molodaja str. 267. menem. Gazeta festiwalowa
gvardija, Moskva, 1962, str. 9/ Tamtéz, str. 271. ¢is. 5, str. 2, Krakov 2. 6.
15. 10/ Tamtéz, str. 272. 1976.

Roman Karmen navétivil zagitkem dubna 1977 Ceskoslovensko

(Byla to jeho posledni nivitéva. Ze svych plani, o nichZ tehdy hovofFil, mohl uskutec-
nit jen zlomek — zemtel 28. dubna 1978) -

,Casto se mne ptali, zda bych cht&l vyzkouset
své sily v hraném filmu, s herci. VZdycky jsem
tikal, Ze nechci, protoZe se domnivam, Ze umeéni
publicistiky, dokumentarni film, je nejvétSim
oslav 60. vyroéi VRSR Dim souvétské védy a uménim na$i soucasnosti, a jsem St’asten, Ze jsem
kultury ve spoluprdci s Cs. filmovym tomuto uméni spolu s mnoha svymi soudruhy
ustavem a FAMU. vénoval svlj zivot. Jesté jej nevénoval, jeSté

Citujeme nékolik jeho odpovédi na otdzky
poloZené béhem konference, kierou na téma
Aktivni role sovétské filmové publicistiky
v rozvoji spole¢nosti zorganizoval jako soucdst
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chci trosku toho udélat. Budeme se vSak divat
na véci stfizlivé. KdyZ mi netliprosny stroj casu
odbil 70 let, musim byt stfizlivy a musim chéapat,
Ze ten dalii tisek uZ bude pravdépodobné kratsi.
Proto vSak musim spéchat. A chtél bych jesté
néco v umeéni, které je mi tak drahé, udélat.

Jsem hrdy na to, Ze v mnoha zemich svéta
mam soudruhy ve zbrani, a to jak v socialistic-
kjch zemich, tak i v kapitalistickych. Existuje
mnoho umeélch, ktefi celé své srdce, své nadéni
vénuji tomu, aby ve svych dokumentarnich fil-
mech propagovali nejlepsi humanistické idealy
lidstva. Mam pratele v USA, ve Francii, v Bel-
gii, v Dansku, v Italii. Nejsou to vzdy jen ko-
munisté, jsou to lidé rtzného presvédcéeni, ale
jedno maji spoleéné: chtéji svym uménim bo-
jovat za pravdu, za vysokou lidskou prav-
du, za dustojnost lidi na Zemi, proti vSem
temnym silam, které existuji na na$i neklidné
malické Zemi. KdyZ sovétsky vojak vztycil prapor
vitézstvi nad Berlinem, byli jsme ponékud naiv-
ni. Domnivali jsme se, Ze s faSismem je navidy
skoncovano. Ale neni tomu tak. Moji pfatelé a
bratii stale jesté bojuji, 32 let po skonceni val-
ky! Bojuji svymi dily proti faSismu v Chile, pro-
ti vSem projevim faSismu, kter§ dosud existuje.
Bojuji proti hnusnym jevim rasismu, imperialis-
mu, potlacovani narodd v Latinské Americe, a
proto se necitim osamocen. A mezi témito vel-
kymi oddily dokumentaristi, které existuji ve
vSech zemich, chovdm velkou uctu k svym na-
danym koleglim s velmi &istymi srdci v Cechach
a na Slovensku. ..

...Bez umélce, bez jeho pohledu na svét, bez
jeho pozice, bez jeho citéni svéta nic nebude.
Technika sama nemuZe vSechno ftesit. To prvni
— to je umélec, kterému je do rukou tato tech-
nika vloZena. Proto at’ bude jakakoli technika,
elektronickd nebo laserova, superelektronika —
stejné tady zustava clov8k-umélec a bez né&ho
je kazda technika bezmocna. ..

...Nejen ja jsem natacel udélosti, které se
staly vyznamnymi mezniky v dé&inach lidstva.
PovaZuji se za vojaka veliké armady dokumenta-
ristd. Vzdy jsem citil, Ze vedle mne jsou v tomto
boji pfatelé. Oviem mij Zivot se vyvijel tak, Ze
jsem byl nékdy skuteéné svédkem  uda-
losti, které vzruSovaly sv&t. Clovék nemusi byt
prorokem, aby pochopil, Ze kdyz fa$isté zaitoci-
li na tvou zemi, Ze musi§ vzit kameru a posta-
vit se vedle vojaka. KdyZ Leningrad’ané umirali
hlady a projevili historické hrdinstvi a kdyzZ le-
ningradské kameramany, ktefi zachytili tyto
hrdinské ¢iny na filmu, jiZz opoustély sily, chtél
jsem byt s nimi, v tom také neni nic zvlastni-
ho...

... Vnitini pocit publicisty mi napovédél, Ze
bych mé&l byt v Norimberku. A kdyZ jsem tam
pfijel, chtél jsem naticet ne jak je soudi, ale
chtél jsem ukazat, za co je soudi. Naticel jsem
v Norimberku, ale souasné jsem se hrabal v ti-
sicich metrd némeckych i sovétskjch filmovjch
tydenikti proto, aby film vyznél jako obZaloba.
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Moje cesta byla tedy velice logickou cestou fil-
mového novinate, ktery vzdy pocitoval hlubo-
kou odpovédnost za svou praci.

Kdyz jsme pfijeli do Norimberka, bylo tam
v prvnich dnech tribunalu 350 fotografd a ka-
meramanil. Byla to samoziejmé senzace. KdyZ
vsak uplynulo deset dni a kdyz se filmové ty-
deniky svéta nasytily témito snimky, vSichni
kameramani zmizeli a zGstali tam jen sovétsti
a americti. Jel jsem do Norimberka s pevnym
piesvédéenim udeélat film nebo reportdz. Ve dne
jsem natacel, v noci jsem listoval v materialech
obZaloby a vzpominal, co jsme prozili. Vymyslel
jsem takovy zabér: chtél jsem natocit GOringa a
fici: ,Citite uz provaz na svém krku, pane Go&-
ringu?‘ Dva dny byla moje kamera namifena na
GoOringa. V ruce jsem mél spoust’ kamery. A Ce-
kal jsem, az Goring udéla ono gesto. A po dvou
dnech jsem se dockal. Tieba mu bylo horko,
nebo moZna skutecné byl vzruSen...

A soucasné jsem natacel kulisy tohoto proce-
su. Novinafe, spojova stfediska, knihovny, obza-
lobu atd. Norimberk, ktery byl v rozvalinach.
Stadi6n, kde probihaly norimberské sjezdy. Kdyz
jsem natadel stadién, vidim najednou ~— jde
tam o berlich invalida — némecky vojak. A ja
si fikdm: ,Proboha, projdi mi kolem toho sta-
dionu!* Nemohl jsem ho o to poZadat, nemim
to rad. Ale on tam Sel — kolem téch tribun —
a ja jsem ho todil. A to byl symbol krachu, kte-
ry faSismus utrpél. A pak jsem to nastfihl na
stadion, kde -stdly fvouci davy faSisti — a tady
vysledek — jeden osamoceny invalida kraci pus-
tym stadi6nem. ..

...Ne nidhodou mi pii ruznych diskusich ve
Spojenych statech kladli jednu otazku: pro¢ na-
zjvate své filmy dokumentarnimi? Dokumentarni
film je, kdyZz snimate dokumenty a potom je
ukazujete divakovi a davate mu  moZnost,
aby zaujal své stanovisko k tém jevam, které
jste nato€il. Ale vy natdcite a vnucujete své hle-
disko k témto jevim. Odpovidam na tu otazku
takto: Napfed tedy rozhodnéme, je-li dokumen-
tarni film uméni nebo ne? Samoziejmé, Ze je.
MuZe v3ak umélecké dilo existovat bez umeélco-
va postoje? NemiZe. Tvofim své filmy ze své
pozice. Objektivni filmova publicistika nemuze
existovat. Na$i ideologiéti protivnici jsou také
subjektivni. Také prosazuji svou pozici. Jsem
komunista a divdm se na jevy svéta tak, jak je
sam chéapu. Chcete-li se se mnou piit, dejte stej-
né subjektivni a stejné fto€ici film. Ale poctive.
ZaloZeny na Cisté reportaZi, bez néjakych insce-
naci, bez falSovani...

...PovaZuji za idealni, kdyZz kameraman je
i rezisérem. Jak jsem se stal reZisérem? Mam rad
sebe samého vice jako kameramana neZz jako re-
Ziséra. Miluji kameru. KdyZ drZim kameru, citim
meramany, ale znat a citit kameru je nezbytné
potfebné. A kameraman musi citit, vnimat ma-
teridl, stfih. KdyZ natdci, musi si uvédomovat,
Ze musi natocit urcity stfihovy zabér. Musi sni-
mat z hlediska stfihu...“
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