TEORIE

Angus Reid

50. Smrt je, diky jeji schopnosti dat vzniknout komunité, tfeba povaZovat za vyznamné spolegen.
ské dilo. Je tfeba predstavit si revolucni teorii a praxi smrti.

Dobrou noc,

51. Revoluéni teorie a praxe smrti je silou, kterd nas muaze dovést k byti v soudasnosti.
Nanuku!

52. Nebyt znamena byt, a co je osvobozeno, to se vzapéti musi obratit v prach.

preklad Veronika Klusdkova .
Véiim v dokumentarni film. Navzdory tomu, Ze je nékdy nemozZné sehnat na néj penize
a dostat ho do distribuce a témé&F nemozné ho natogit. |e mi drahy proto, Ze umoZziuje vyjadieni
uréitého pohledu na svét a nabizi mi, abych jej pfijal za sviij. Rad bych nékteré z utopickych,
humanistickych a poetickych moZnosti, které s sebou toto podvratné, neprobadané médium
nese, objevil nebo alespon posilil.

Jednou jsem bé&hem stithani filmu nato¢il jing, abych uvolnil nashroméazdéné napéti. Mél
devadesat minut a byl témér cely &erny. SestFihal jsem ho rychleji, nez stacil projit promitackou.
Svoji metodou jsem sledoval dva cile — natoit film, ktery by nemél Zadné nebo téméF Zadné
obrazy. Potieboval jsem si ovéfit, Ze pokud se film zamé&fi pouze na verbélni, iraciondlni a asoci-
ativni prvky, poskytne divékovi dostacujici zazitek. Ze se obejde bez obrazti. Napadlo mé to pfi
sledovani némé verze jednoho Bufiuelova filmu, béhem néhoZ jsem zaZival skutecné potéseni
z ndhodného vpadu zvuka do kina. Z ni¢eho nic se oteviely dvefe, lidé se spolu davali jen tak do
Fedi. At je ticho tak Cisté jako stfibrny halogenid v emulzi, at mizanscénu tvofi poezie a o obrazy
at se postara nahoda.

' Druhym dtivodem mého experimentu byla snaha obhéjit nepfitomnost obrazti z hlediska
Debordovy‘) teorie spektaklu. Lublan, ve které jsem Zil sedm let, pohltila obrovska vina vizual-
nich médif a j& na ni reagoval svym Eernym filmem, odzou pro smysly na pousti vidéni.

' Promitani filmu bylo zdarma, nikdo v3ak nesmél vstoupit bez knizky, které stala stejné jako
listek. Text mé&l byt otevifenym pozvanim, pFestoZe byl jako viechny nové formy potéSeni vniman
jako krajné rozvratny. Dali déni viak potvrdilo relevanci slov a pozvani stéle plati. V tomto
eseji shrnuji nékolik nesystematickych zasad, které tvofi zaklad vétsiho procesu, jehoZ malou,
nicméné zasadni souéasti byl i mij experiment. Je to proces dokumentérni tvorby. S védomim,

D) Guy Debord (1931-1994) v roce 1967 napsal knihu Spolecnost spektékiu (The Society of the Spectacle), v niz ve dvou
' stech jednadvaceti odstavcich z pozic marxisticky kritického pfistupu popisuje pronikéni spektakularizace do socialnich
struktur a jeji vliv na Fivot a hodnoty spoleénosti. Jeden z prednich predstaviteld lettristického hnuti, autor nékolika filma.
Jeho kniha je taky vnimana jako exponovani pozic situacionistil, kteff hréli vyznamnou roli v nepokojich ve Francii roku

1968. (pozn. ed.)

286 287




Ze budu pusobit jako nezodpovédny maniak, chci obranovat vzruseni, které s sebou tvorba
dokumentarnich filma nese.

Zacal jsem natacet dokumenty proto, Ze:

1. dokumenty nataceji zajimavi lidé,
2. je to dobra zaminka k cestovani,
3. kdyZ nevite, co délate, je to vyhoda,

vvvvvv

Kdyz se divam zpatky, zd4 se mi, Ze by se mi tehdy hodily nasledujici rady:

1. Polovinu ¢asu béhem nataceni na uréitém misté€ vénujte nééemu jinému nez filmovani.

2. Vzdy zkuste ziskat Stab. Je to jednodussi, neZ byste si mysleli. Aura, kterou stab vyzaruje,
otevira cestu nejriznéjsim typlm socidlnich situaci, pro osamélého blazna jsou mnohé
dvere nedostupné.

3. Premyslejte o krase. NeprFemyslejte o penézich. Neni dilleZité, Ze Zadné nemate.

4. Zapomente na film. DileZit€jsi je, Ze si vas lidé, které natacite, vazi. Budou mit r(izné
predsudky a posledni véc, kterou chcete, jsou hadky o filmu, ktery jesté ani neexistuje.

5. Pfi natdceni zapomeinte na opakovani zabéru. Je to ztrata casu.

6. Uvolnéte se. Spoléhejte na vlastni intuici. Nejlepsi dokumentarni projekty ¢asto vznikaji

na samém okraji toho, co pravé délate. Pripravte se na to, Ze se budou stile rozvijet.
Také by bylo dobré védét, Ze:

7. PFehnana kontrola NUDI. Lidé posedli kontrolou jsou bezmocni, jakmile se rozjede
kamera.

8. U dokumentéarnich filmG nejdfiv stiihate, pak natadite, pak napisete scénaf a teprve
nakonec synopsi. Cokoli napiSete pred stfihem filmu bude nesmysl. Myslete na néco
jiného, &asto vdm mnohem vice pomohou mapy.

9. Pokud na to mate odvahu, nabijte vas projekt dvoji energii — muZskou i Zenskou.

10. Neni na $kodu, naopak, mdZe to byt velmi zajimavé, pracujete-li s nékolika rdznymi
kameramany zaroven.

1. Je velmi dilezité mit jasny nazor. Nenechte se nahlodat vlezlym nacionalismem, ktery
propaguji ndrodni televize, a to ani v pfipadé, Ze jste Ameriéan.

12, Nepfestavejte to€it. Je-li to nezbytné, tote klidné celé roky. Cim vice $anci pokracovat

vivs

vase sdéleni. Velké vyprévéni evropské historie maji vidy celou fadu epizod.

Do jisté miry nad ndmi vSemi spociva Herzogova kletba, Ze neexistuji Zadné nové obra-
zy, Ze jiz neni co natacet. Na mistech, na kterych natacite, se setkate s Herzogem, Rouchem,
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Markerem, De Keukenem, Depardonem, Mettlerem a mnoha dalsimi, setkate se s nimi, ale jako
rovny s rovhym. To je pravé to vzrudujici. Donutil jsem obrazy ke kompromisu — vybral jsem si
mista, kde bylo nataceni zakdzané. Mohl jsem ten film nazvat ,Zakazané mista”. PotiZze s dopra-
vou byly méné zajimavé nez to, co jsme nalezli na misté. Obrazy byly pro mé dulezité proto, Ze
napliovaly jinou potiebu, potrebu, ktera je pro dokumentarni film zasadnéjsi — mit moZnost
str@vit ¢as s lidmi, které nezndme.

Vse zavisi na ¢asové dimenzi. Svét hledi do objektivu ve vsi své nahoté. Pred nim uz vSech-
no je.

Kamera je spise strojem casu neZ strojem na obrazy, je na misté jako svédek setkani, jako
pozorovatel. Film nenfi fotografickym, ale ¢asovym médiem: nejvétsi kontrolu mate nad délkou
a rozvrzenim &asu ve svém filmu. Zakladnim materidlem, se kterym pracujete, je surovy cas.
Cas je magicky, protoze diky nému muiZe pomalu nardistat dtivéra. Surovy ¢as je podstatou vasi
Umluvy s duchem hmoty, s nezvyklosti véci tak, jak jsou.

Mezi vdhou kamery a dlvéryhodnosti jejiho konkrétniho uZiti existuje piimy vztah. Tézka
kamera klade zavaZznou otazku: véFs mi? Pak zachycuje miru této davéry a jeji vykyvy. Lehka
kamera, podobna zlodé&ji, nepozorované krade identity. SpionaZni kamery se podobaji o&im
pavouka, téméF nehmotnym a hrozivym. Pozorovani nahradil dozor a rychlé Sifeni drobnych
digitalnich oci zmnoZuje tento roj, ten podivny nedostatek individuality a nepochopitelnou
potfebu hmyziho mozku-databanky. Roztfistény obraz je naprosto spokojeny se svou oskli-
vosti, vyluéuje moznost zevrubného Gsudku a kopiruje privlastnéni fotografie totalitni moci.
Jeho setkani s ¢lovékem pripomina setkani pavouka s mouchou, zdrojem bilkovin a narusitelem
zaroven. Pudové se ji snaZi paralyzovat, omezit lidskou identitu na zdani, na data, na pfipustny
dbkaz. Dokumentarnt film je podvratny pravé proto, Ze pUsobi opacné, zlidstuje kameru a vraci
ji schopnost empatie. Zachycuje lidi, jak se setkavaji s jinymi lidmi, popisuje tézkou cestu k vza-
jemné divére a sdilenym hodnotam, radost a nekone¢nou mnohovrstevhatost lidské existence.

Existuje jiné médium, které umoznuje zachytit setkani s jinym clovékem v takové plnosti?
Vime mélo a necitime pfFilis jeden s druhym. Které jiné médium by mohlo zaplnit prazdnotu nez
to, které ze své povahy v jednom pohledu spojuje svétlo, clovéka, prostfedi, naladu a spousty
dalSich, tajemnych variaci lidské existence?

Narativ, ktery toto oziejmuje, je narativ zjeveni. Pokud jde o jazyk dokumentu coby média,
jeZ nés presvédcuje o davéryhodnosti kamery, klicem je zabér-sekvence. Naplnuje nasi potrebu
uchovat si vic neZ jen pouhy dojem, potfebu na daném misté skutecné byt. Naplnéni této potre-
by ovSem vyZaduje dostatek ni¢im neprerusovaného casu.

V roce 1992 bylo v Bosné horké [éto — pochopit chovani lidi bylo mozZné pouze tehdy,
vzal-li ¢lovék v potaz plsobeni horka a rakije. Naplnéni, které s sebou pFitomnost na daném
misté prinasi, dodava historicky rozmér, patrny ve ,vnitfnim stfihu”, ve zrychleni, zbrzdéni a zpo-
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maleni, které zabé&r-sekvence umoziiuje. To nejplsobivéjsi a nejvymluvnéjsi, co film mudZe Fict,
zachytite vzdy nevédomky, ndhodou, a témér vzdy je to néco neuchopitelného. Véci, které mluvi
samy za sebe. Kvétiny. Hmyz. Denni doba. Zména pocasi. Pravda ve filmu neni nikdy vysloven3
a je vhodnéjsi ji ponechat ¢asovému médiu. Casové médium nechava zjevné promluvit. Uklidruje
mysl a oZivuje vnitFni pojeti Casu a mista. Nezbytnou soucasti prace filmare je pozorovani mrak.
Dokumentérni filma by se mé&l snaZit zachytit tolik promén pocasi, kolik jen miZze.

Prvni zdsadou pro postprodukci je:

1. Filmovy stfih se svou jemnosti podobéa operaci mozku, zadny navod vam ale nikdo
neda.

Druhou:

2. NeuZivejte nejnaturalisti¢t&jsi médium na svété k tomu, abyste lhali.
A treti:

3. Nezapominejte na to, Ze néco vytvéfite, ne pouze reprodukujete. Film je alchymie, je
magicky.

Film nikdy pouze neilustruje né&jakou tezi. Aby se filmovy materidl podfidil n&jakému
poselstvi, musi byt sest¥ihan velmi nasiln&. Svét samotny Z4dné poselstvi nema, vZdy bude nutné
divat se na ngj tak, jaky je. PFitomnost autora je zde na $kodu, autor je vidy méné zajimavy nez
svét, ktery zachycuje na filmovy material. Neznam Zadné jiné médium, které by tak radikalné
vyZzadovalo nepfitomnost autora jako dokumentarni film.

Filmové skladba se podob4 skleniku, soustavé zaramovanych skel, které podpiraji nejdale-
5it&j&f okno — nejdelsi zabér-sekvenci. Cim vétsi je okno, &im del3f je zabér, tim lepsi je film.

Proto:

1. M@jte stale na paméti, Ze dokumentarni film nenf pouhou praci, je to poslani.

2. Zvolte si takovou délku, ktera pro vas bude Unosn, a drite se ji ve vSech verzich. Jako
véechny obrady odehrévajici se v uréitém &ase vyZaduje i filmovani trénink, abyste si
zvykli na rytmus vadeho materialu ve zvoleném casovém ramci.

Nikdy nesttihejte sami.

Zménite-li nazor, zméiite i nazev filmu a zacnéte znovu.

Definujte své politické postoje a pevné se jich drite.

Nezapominejte na to, jak obtizny a nddherny je komentar. Nenicte jej zaplavou faktd.
Nechte se unaset sny, pfedstavami. Slova se rodi ze samoty. Internet je téméF vidy

oUW
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lep&im mistem pro fakta nez komentaF ve filmu a velmi mé& prekvapuje, Ze jen malo
dokumentarist(l si uvédomuje, Ze film a web se pfi zprostfedkovani skutecnosti chovaji
jako prava a leva ruka. Nechtéjte po jedné ruce, aby vykonavala tkoly obou.

7. Stanovte si celé zabéry, které ze svého filmu neodstranite, at by jejich zaclenéni bylo
sebeobtiznéjsi. Sekvence jsou dllezité, ale nepferusovany zabér je naprosto zasadni.

8. Nezapominejte na to, Ze i negativ |ze prestrihat. Dokud si nejste po intelektualni, emo-
ciondlni a umélecké strance zcela jisti, Ze je film hotovy, promitejte ho lidem, ktefi ho
chté&ji vidét. Svét po&kd — jako spravné whisky, vie, co je jedineéné, s Casem jen zraje.

9. Nikdy neméfte hodnotu své prace penézi. Neexistuje rozpocet, ktery by zahrnul tu
energii, pferuseni prace, jeji obnoveni a veskeré vlivy, které jsou pro vznik dokumen-
tarniho filmu nezbytné. Nikdo nevi, jak se to méa délat, vy jedini miZzete tim tajemstvim
proniknout. Pokud budete svij Gsudek opirat o penize, pocitejte s prohrou. K tomu,
aby se rozehnaly mraky a skutecnosti se vyjevily, je tieba krize.

10. Méjte radi zahady. Nikdy nebudete svému materidlu Gplné rozumét,

1. Film se podoba hypndze, tranzu, halucinaci.

12. Zac4tek se postara sam o sebe. O néj se bat nemusite. lenom blazen stavi ze vieho
nejdfive vstupni dvefe. Vstupni dvefe a potfeseni rukou na uvitanou pfijdou vidy az
nakonec.

Pokud &lovék sviij film nestfihd na zakladé nahody (coZ je dobra metoda), ale urditym
zpUsobem jej strukturuje, je srovnani s architekturou na misté. Jediny dim, ktery jsem kdy mél,
mél v Bosné sklep, v Burkiné terasu, ve Skotsku koupelnu, ve Slovinsku kuchyn a na Azorech
zahradu. UvaZujete-li o vaSem materialu jako o plédnu riznych prostor a soustavé chodeb, které
— kdo tento pfibéh vypravi a komu. Debordova teorie spektaklu Zadnou teorii divdka nenabizi.
Spektakl, zcela bez schopnosti empatie, je schopny predstavit si pouze hysterického konzumniho
divéka, takovy ovéem neni kazdy divak. Treti rozmér, smysl pro vyvaZenost a zpUsob, jakym pra-
cujete s ¢asem, jsou zakladnimi prostredky, jimiZ sdélujete, kdo jste a ke komu promlouvate.

Znite ten pocit, kdyZ vejdete do domu, jehoZ obyvatelé nejsou doma? Kdyz vam svéfili
kli¢e? Kdyz na vas ze vieho kolem dycha zahadnost, kdyZ na vas tise cekd neménnd sestava poko-
j@, chodeb, whledt? Véci, které trpélivé a na svych mistech Cekaji, aZ se na né podivate, aZ se jich
dotknete? V tom je uméni dokumentaristy — piedat klice. A pak ustoupit z cesty. Odejit z pokoje.

Kvali diktatorskému pristupu k dokumentarnimu materidlu byla promarnéna spousta
moznosti. Zkusme si jen predstavit, jaky film mohla Leni Riefenstahlova natocit, kdyby do svého
filmu o Norimberku viadila portrét obycejného Némce a my mohli citit jeho nadseni pro Hitlera,
¢i jeho zklamani nebo podezieni. Fakt, Ze se ve filmu Zadny takovy ¢lovék neobjevuje, jen potvr-
zuje, jak bezvyznamni byli jednotlivi lidé v totalitnim reZimu. Nenf to Zadny triumf — vitle z ndzvu
je fadismus, vile nad¢lovéka k moci, ne vile umélce odhalovat. Bylo tfeba dlouhého a bolestné-
ho zkoumani paméti, neZ bylo mozné nahradit jediny okamzik selhani.
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Ale kdyz ke zjeveni dojde...

Jsem-li filmové kamere za néco vdéény, pak je to zdbér-sekvence, zachycujici Nanuka, jak
se s rodinou v igld chysta ke spanku. Ty chvile patfi do velmi zvlastni pohadky, jejich podstatu
Ize sdilet. Pres nezvyklost a cizotu média v nich dokazu najit pozitivini princip a podilet se tak na
moudrosti lidstva. Dobrou noc, Nanuku, a s tebou dobrou noc, zasady, nebo Iépe tanecni kroky
jedné umélecké formy.

Jakkoli je nékdy nemozné sehnat na dokumentarni film penize a dostat ho do distribuce
a témér nemozné ho natodit, jeho parket patfi tane¢nikiim.

preklad Veronika Klusakova
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