Muj velky dik patfi Vitovi Janeckovi za jeho ochotu k diskusim nad pojetim periferie a disentu a Michalovi Bregantovi

ky na konferenci ,Visible Evidence X|I” v Montrealu v srpnu roku 2005.

ALICE LOVEJOY zorganizovala v roce 2002 putovni piehlidku Vachkovy tetralogie po Spojenych
statech, skolni rok 2003-2004 stravila studiem Vachkovych filmd na FAMU v ramci Fulbrightova
programu. V soucasné dobé studuje filmovou védu a komparatistiku v postgraduélnim progra-
mu na Yaleské univerzité a plsobi jako vykonna redaktorka ¢asopisu Film Comment.
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TEORIE

Angus Reid

O vyznamu
revoluéni sebevrazdy

. 1. Imaginace je zakladem védomi, je jeho materidlem i hybnou silou, zakladnou i jazykem
jeho vnitini promeény.

2. yrazem nasi imaginace je obraz (image).

3. NadFazenost obrazu nad jakymkoli jinym vytvorem imaginace je dnes jiZz natolik axiomaticka
ve viech oblastech nageho Zivota, Ze se zd4, jako by to tak vzdy bylo a mélo byt.

4. Zivot samotny — proudéni smyslovych dat — je zaloZen na obecné pfijimané hierarchii, kterd
potlatuje sluch, hmat, chut i &ich (nemluvé o zaniklych ¢&i zapomenutych schopnostech pozna-
vani) ve prospéch vnimani vizuélniho.

5. Jak vlastné obraz plsobi? Jak mdme porozumét silam skryvajicim se za pojmem ,vizudlno”?

£ N7

6. Vytvareni vizuéinich viemt na prvnim misté pretvari esenci v jev.

7. Esence existuje ve svété v procesu, ktery se dotyké spole¢nosti a ménf ji; ocisténim a promé-
nou v jev se vak stava statickou. PFi této klasické proméné ztraci hmota vazbu na realitu, stava
se neredlnou a jeji hmotnost, ktera tvofi zéklad jejiho utvafeni, je potlatena do té miry, jako by
ani neexistovala.

8. Diky vizualnu mohou byt smyslové data zhusténa a zredukovéna, diky zhusténi a redukci se
promé&nuji v jevy, které zastupuji celek (metonymickd redukce). Mechanicka reprodukce ¢&inf
z jevti znaky. Zhusténi informaci umozZiiuje, aby byl znak vhiman razné, i kdyz z(istava stéle tyz.
Je-li stejné prezentovéno jako znak, jeho vyznam se miiZze nasobit.

9. Upoutanim pozornosti divaka a napinénim jeho touhy v preverbainim, primitivnim stadiu
VYtVaFi vizudlno uzavieny okruh, ktery ma za cil pFesvédit prijemce v preverbalnim stadiu, aby
se podvolil preverbalnimu jazyku nékoho jiného. Tento okruh je jednosmerny. Divak diky oka-
mZitému paisobeni nevnima produkéni tlaky v pozadi, sila znaku zastavi jeho pochybnosti dfive,
nez se rozvinou.
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10. Znak se ale pFedevéim zmocriuje sdm sebe. Neexistuje model vizualni produkce, ktery by
neodkazoval na néjakou silu mimo schopnost tvlrce, na silu, kterd umoZiuje ,zazraéné” zhusténi
dat, a to aZ do té miry, Ze kazdé vidéni znaku vZdy zdroven znamena pfijeti jeho nadfazenosti.

11. Vizudlno, v podobé& spojeni Zivota a reprezentace, vykonalo revolucni pfevrat v oblasti smys-
10. Lze zde hovofit o uréitém druhu smyslového Utlaku.

12. Clovék jiZ neZije, ¢lovék se jen diva.

13. N&3 biologicky dany zvyk vyjadiovat myslenky pomoci vizualnich kategorii prerostl v abnor-
mélni potfebu reprezentace nas samotnych. Tato zavislost vyvaZuje bolest z pocitu, Ze se stéle
nachazime na okraji existence.

14. Clovék pretvaii sam sebe jiZ jen v obrazy.

15. Historickd podminénost diktatury vizualniho je dobie patrna na vyvoji a proméndch soci-
dlniho postaveni slepych. V soucasné slovinské spolecnosti panuje zcela iraciondlni, ale bézna
domnénka, Ze slepi lidé jsou protispolecensky zaméreni a mentdlné zaostali a Ze je proto nutné
je od zbytku spoleénosti izolovat. Existence tohoto nazoru a vyrazné zhorseni socialniho posta-
veni slepych od vzniku samostatného Slovinského statu napovidd mnohé o znicujicich déisled-
cich, které s sebou prinasi diktatura vizualniho, sifi-li se bez omezeni a bez namitek.

16. Poukazuje zaroven na to, Ze vizualno neplisobi pouze v materialni oblasti, ale jako objektivni
sila i ve védomi.

17. Umélecka tvorba ma sice schopnost uchovavat jistou nostalgii po zbytku materialna ve vizu-
alnim ztvarnéni, ve vztahu k produktu jako zboZi je to vak bezpredmétné — ten funguje jako
Cista iluze, s oslabenou vazbou na materii, zato vSak s bohatou vizualitou. Odstranéni neddvéry
konzumenta nespada do kategorie narativni, ale vizudlni, a fakt, Ze znak nema témér zZadné
vazby na konkrétni materii, si uv€domime vzdy pfFilis pozdé€, v okamziku, kdy se nasi pozornosti
dovolava dalsi znak.

18. Stejnym zpUsobem konstruuje totalitni stat védomi identity svych obyvatel — fotografie, vase
podobenka se stava vami samotnymi.

19. Objeveni novych technologickych prostfedklt znamena pro vladdnouci spolecenskou hie-
rarchii ohroZeni a nutnost nalézt zpUsob, jak si tyto prostfedky podmanit. Dobrym pfikladem
takového totalntho podmanéni je pravé fotografie — jeji uziti ke zjisténi identity a jako dtikazu
pfi vysetfovani odhaluje zpUsob, ktery systém vyvinul, aby odvratil hrozbu spoleenské zmény.
Stejné tak umoznuje struktura toku poditacovych informaci vyuZit stilého dohledu a jeho prijeti
jako ditkazu pFi vySetrovani.
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20. Vyroba fotografii ¢i poéitatovych dat mimo sit statniho dohledu nentijiz viibec predstavitelna;
kazdy, kdo by se o to pokusil, by se okamZité stal aktivnim & potencialnim spolupracovnikem.

1. Za timto funkénim zneuZitim se skryva mnohem zvracenéjsi skutecnost — nahrada lidské
identity zhudténymi daty ovlivnila materidIni podstatu Zivota
samotného.

22. Redlnost setkani, ktera je nezbytnym zakladem socialni komunikace, je zkreslena zhusténim
do nekoneéného retézce pouhych jevl.

23. Komunikace dvou jevil ale neprobiha jako komunikace dvou esenci v jejich vlastni totalité, |
jevy komunikuiji jako znaky, jejichZ hmotna podstata byla potlacena. Toto nepravé setkdn( se |
podobd schizofrennim halucinacim. ‘

24. Informace a reprezentace moci se v sou¢asné kultufe vytvareji vylucné v podobé jevi. Maji
zcela unikétné faledny vztah k masém, které pomoci vizudlna oslovuji coby schizofrenni obéti. |

25. ,Soucasna situace” — nezménitelné okolnosti, které veskerou moznost volby redukuji na
spotiebu a které pfinesly totalni vitézstvi burZoazni filozofie volného trhu, kterou Marx nazy-
val vysoce rozvinutym kapitalismem — se &asové pfekryva s nastupem moderni totalitni moci
a s rozvojem fotografie. |

26. Kapital si klade za cil potlagit veskeré povédomi o délbé prace a pfivlastnit si nadhodnotu, |
kterou vyprodukuje; jako takovy viak na prvnim misté pracuje s iluzi. |

iluzornich tuZeb, aby se mohla stat vieobecnou, musi udrZovat stabilni miru inflace sménnych
hodnot. Stavi mésta, v nichZ uzavird masy svych vyrobcll a izolovanych jednotliveG a pomoci
vizualnich médif je pronéasleduje i v jejich rodinnych burkach, udrzuje je v pasivité, iluzi a vza-
jemné izolaci. Kapital nahradil skutené potfeby potfebou penéz a tuto potfebu vpléta do kazdé |
oblasti proZivani, kazdou zkuSenost proménuje v komoditu.

|
27. Politicky diskurz kapitalu vyZaduje iluzi socialni jednoty. |eho ekonomie zavisi na roznécovani |
|
I
I

28. Kazdy okamzik proZivaného &asu, nejen vyroba a spotieba, je oviddan vizualni pfedstavou |
o tom, jak by mél byt tento okamzik prozivan. |
|

29. Ekonomiky vysoce rozvinutého kapitalismu potfebuji &im dal méné materialni vyroby. Cim |
dél vice se naopak rozvijeji sluzby — primyslové odvétvi, jehoz zékladnim smyslem je vyroba
a Sirenf iluze.

30. Cim rychleji €lovék ztotoZni své potieby a touhy s jejich obrazy, které mu pfedklada vladnou-
ci systém, tim méné porozumi své vlastni existenci a pravé podobé svych tuZeb. Vase gesta pfe-
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stanou byt vasimi gesty, jsou to gesta nékoho, kdo je pro vas jejich zastupcem, a vy tim prichazite
0 moznost citit se nékde jako doma.

Ly

31. Individudlni Zivot, at je jakykoli, jiZ neni historicky — nevytvari skuteéné vyznamy, neumoziuje
pfetvaret Zivotni podminky.

32. Vzdét se Zivota, smétujiciho k seberealizaci, znamen4 vzdat se schopnosti porozumét smrti.
33. Nepfitomnost revoluce je nepfitomnosti iiYOta v totalitni podivané.

34. Podivané za¢ina v okamZiku, kdy se kapital zmnoZi natolik, Ze se stane obrazem.

35. LeZ, kterou nelze zpochybnit, je formou Silenstvi.

36. Jak bychom mohli ignorovat Ameriku, kdy? je tim jedinym, co je vidét?

37. Soucasné Slovinsko nabizf neuvéfitelny pfiklad néhlého a vieobecného Gpadku mezilidskych
vztaht doprovazeného zahlcenim komoditami, které nasledné pohiltily veskerou proZivanou
zkugenost. Chybf jakékoli vysvétleni faktu, Ze pFechod od komunismu ke kapitalismu byl de facto
z politického hlediska navézanim, kterému se nikdo nebranil a které s sebou pfineslo pasivitu,
v rémci niZ se brutalita a spoledenska tupost rozsifily v masovém méFitku. Toto je nejlepsi defini-
ce této zmény, ktera se oviem stale zakryva nepravdivym, vizudlnim a symbolickym vypravénim
o narodnim obrozeni.

38. Na zdi naproti lublafiské véznice v Povsetové ulici &islo 5 je népis. Jeho slova fikaji clovéku,
ktery opousti vézent, Ze vstupuje do jiného. Jsou to slova tvrda, pfesna a anonymni: kdor ne dela
ze ve kai dela.")

39. Sila téchto slov, jejich Gtoénost vola po Zivoté ve smysluplném case, v Zadném jiném.
Pozadavek Zivota v historickém ¢ase, ktery si sami vytvarime, je jednoduchym, ale nezapome-
nutelnym jadrem revoluéniho planu. Jeho nevinnost a optimismus se ale ve vefejném prostoru
projevuje jako negace jakékoli ¢innosti.

40. Odmitnout jakoukoli &innost je samo o sobé revoluénim gestem, které ma schopnost otfast
viemi burZoaznimi vladnoucimi systémy na celém svété. Vyrtstal jsem v Londyné v dobé, kdy
se uméni, politika i média pokousela pfekonat silu protestu Bobbyho Sandse z IRA, ktery drZel
hladovku a zemftel ve vézeni v Belfastu.

D Ten, kdo nic nedéla, vi, co déla.
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m. Kdor ne dela, naj ne je. Kdor ne jej, ze ve kai dela. 2)

42. Jakékoli konkrétni politické dvody ustupuiji do pozadi vedle Cistoty tohoto odporu vici systé-
mu, pro né&jZ je spotieba posvatnou povinnosti. Sandsova zdmérna hladovka, vedouci az k jeho
smrti, byla zcela racionalnim a planovanym odmitnutim neZiti a jako takova byla povzbuzenim

pro Zivoty dalsich ¢lenti jeho komunity. Sila, kterd dokazala svazat nékolik samotari v jedno
spole€enstvi, mohla vzniknout pravé diky negativni sile Sandsova ¢inu.

43. Clovék maZe byt negativni bytosti pouze tehdy, zbavi-li se byti. Jenom byt jiZ znamen nebyt.
Byti a existence se mohou stat clovékem a védomim pouze nepfirozenym zplisobem.

44. Vznik neexistence znamend, Ze vznika nadhodnota, kterou nelze umofit. Uvédomit si jeji
vyznam a dileZitost znamena najit cestu k védomi druhych. Lidé mohou byt od sebe sebevic
izolovani, jejich setkdvani mohou byt sebevic mechanizovand, odcizena a obcasnd, spolecenské
vazby jsou ale p¥esto schopny zaznamenéavat ony skandalni momenty, kdy do vztahl vstoupi
nebyti.

45. Nasi jedinou moZnosti je oZivit a posilit na$ vztah k nebyti. Teprve potom muze byt jedna
vladnouci organizace Zivota zni¢ena jinou, a to takovou, kterd je dana a kterou nelze vzit zpét.
To, Ze se védomy Zivot zacne obracet vzhiiru nohama a pak zmizi docela, probudi k Zivotu sily,
které jsou Sokujici, hluboko zasunuté a jesté nevizualizované. Takova je podstata revoluéni sebe-
vraZzdy — nabizi smrt jako dar.

46. Pokud oviem neni smrt valkou, pak je tichem, spiknutim ticha a sérii zprofanovanych obra-
z0.

47. Pranik smrti do védomi je nicméné velmi smysluplnou udélosti, kterd donuti vlddnouci moc,
aby odhalila svou tva¥. Terorismus nenabizi vitézstvi, ale odhaluje pravou tvar viddnouciho sys-
tému a probouzi aktivni védomi.

48. Vladnouci systém se bude pokouset prekonat silu smrti a bude se ji snazit podfidit svym
pseudohumanistickym kategoriim — smrt odhaluje pravé nedostatecnost jejich iluzi, které v da-
ném okamZiku nejsou nic¢im jinym nez zavojem zakryvajicim mocenské zajmy. Bude vyhrozovat,
Ze kazdého, kdo odmitne stat za nim, postavi mimo zdkon. Pseudovalka v Afghanistanu byla
jedinou reakci, ktera zbyla strojové kultufe pfipravené pouze na valku. Stejna odhaleni a stejna
represivni opatfeni viak miiZe vyvolat i ta nejanonymnéjsi sebevrazda.

49. To, co je védomé, se opotifebovava. To, co je nevédomé, zUstdva stale stejné.

2) Ten, kdo nic nedéla, nic neji. Kdo nic neji, vi, co déla.
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50. Smrt je, diky jeji schopnosti dat vzniknout komunité, tfeba povaZovat za vyznamné spoleden.
ské dilo. Je tfeba predstavit si revoluéni teorii a praxi smrti.

51. Revoluéni teorie a praxe smrti je silou, kterd nas mize dovést k byti v soucasnosti.

52. Nebyt znamena byt, a co je osvobozeno, to se vzapéti musi obratit v prach.

preklad Veronika Klusakova
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TEORIE

Angus Reid

Dobrou noc,
Nanuku!

. VéFim v dokumentarni film. Navzdory tomu, Ze je nékdy nemozZné sehnat na néj penize

a dostat ho do distribuce a témé&F nemoZné ho natodit. Je mi drahy proto, Ze umoziuje vyjadfeni
uréitého pohledu na svét a nabizi mi, abych jej pfijal za svilj. Rad bych nékteré z utopickych,
humanistickych a poetickjch mozZnosti, které s sebou toto podvratné, neprobddané meédium
nese, objevil nebo alespon posilil.

Jednou jsem béhem stithani filmu natodil jiny, abych uvolnil nashromazdéné napéti. Mél
devadesét minut a byl témé&r cely éerny. Sestihal jsem ho rychleji, neZ stacil projit promitackou.
Svoji metodou jsem sledoval dva cile — nato¢it film, ktery by nemél Zadné nebo témér zadné
obrazy. Potfeboval jsem si ovéFit, Ze pokud se film zaméFi pouze na verbalni, iracionalni a asoci-
ativni prvky, poskytne divakovi dostacujici zaZitek. Ze se obejde bez obrazil. Napadlo mé to pfi
sledovéani némé verze jednoho Bufiuelova filmu, béhem néhoz jsem zaZival skute€né potéseni
z ndhodného vpadu zvukil do kina. Z nigeho nic se oteviely dvefe, lidé se spolu davali jen tak do
Fedi. At je ticho tak Cisté jako st¥ibrny halogenid v emulzi, at mizanscénu tvofi poezie a o obrazy
at se postara ndhoda.

Druhym diivodem mého experimentu byla snaha obhajit nepfitomnost obraz( z hlediska
Debordovy1) teorie spektaklu. Lublaf, ve které jsem Zil sedm let, pohltila obrovska vina vizual-
nich médif a ja na ni reagoval svym &ernym filmem, oézou pro smysly na pousti vidéni.

Promitéani filmu bylo zdarma, nikdo viak nesmél vstoupit bez knizky, ktera stéla stejné jako
listek. Text mé&| byt otevienym pozvanim, pFestoZe byl jako viechny nové formy potéSeni vniman
jako krajné rozvratny. Dal3i déni viak potvrdilo relevanci slov a pozvani stale plati. V tomto
eseji shrnuji nékolik nesystematickych zésad, které tvoli zaklad vétsiho procesu, jehoZ malou,
nicméné zasadni sou&asti byl i maj experiment. Je to proces dokumentarni tvorby. S védomim,

D) Guy Debord (1931-1994) v roce 1967 napsal knihu Spoleénost spektdkiu (The Society of the Spectacle), v niz ve dvou
stech jednadvaceti odstaveich z pozic marxisticky kritického pfistupu popisuje pronikani spektakularizace do socialnich
struktur a jeji vliv na zivot a hodnoty spolegnosti. Jeden z pfednich predstaviteld lettristického hnuti, autor nékolika filmd.
Jeho kniha je taky vnimana jako exponovéni pozic situacionistil, kteff hréli vyznamnou roli v nepokojich ve Francii roku

1968. (pozn. ed.)
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