3) Mohli bychom citovat docela dost dokumentérnich filma#d, ktefi dosvédéuji toto fungovéni dokumentu. Jean Rouch
si vi§im4, Ze samotna Cinémathéque Frangaise vykazuje jen velmi malou snahu v tomto ohledu: LJisté je, ze dokument
neni Casto uvadén, Cinematékou i jinde, protoZe byl vidy povaZovén jen za doplnék programu. A coby doplnék progra-
mu se dokument nikdy nestal tématem pro kritiky, anebo jen velice zfidka. Prvni film, ktery jsem natoéil, Au pays des
images noirs, natoceny v roce 1946, byl promitan jako doplnék k Rosselliniho filmu Stromboli a nebyl v té dobé nikde
ani zminén.” Interview s Jeanem Rouchem v Documentaires (Bulletin de laisons et d‘information des documentarists
associés), €. 4, prosinec 1987, str. 1.

) Teoreticky rozbor této véci viz ma pfipravovand kniha Cinéma et effet fiction. (Zmifiovana Odinova kniha vysla nako-
nec v roce 2000 v nakladatelstvi De Boeck pod nazvem De la fiction. — pozn. piekl.)

5 Diegeze je termin zavedeny Etiennem Souriau znamenajici svét filmu, tak jak je vytvaien v mysli divdka béhem projek-
ce, tedy vetné jeho pouze pfedstavovanych, na platné (aktualng) nezobrazenych &asti. (pozn. prekl.)

6) Enunciace znamens akt vypovidani, a to jednak ve smyslu vztaZeni vypovédi k okolnostem jejiho vzniku, ke kontextu
komunikace (kdo mluvi, ke komu, kdy, kde, pro¢ atd.), jednak ve smyslu prechodu od abstraktniho, virtualniho systé-
mu jazyka ke konkrétni vypovédi, v niz se jazyk manifestuje. Enunciator je ten, kdo vypovida, instance, ktera artikuluje
a odesila zpravu. (pozn. prekl.)

7) Octave Mannoni: Clefs pour I'imaginaire ou I’Autre scéne. Le Seuil, Paris 1969.

8) K této véci viz John Searle: The Logical Status of Fictional Discourse. In: Expression and Meaning. Studies in the
Theory of Speech Acts. Cambridge University Press, Cambridge 1979.

9) Detailni analyza tohoto procesu viz muj €ldnek Film documentaire, lecture documentarisante. In: . Lyant, Roger Odin
(eds.): Cinéma et réalités. Ceirec, Saint—Etienne 1984, str. 263—280.

10) Jiny pfistup ke stupni dokumentarnosti v terminech hladin dokumentarizaéni enunciace mobilizované filmem viz mdj
clanek citovany v poznamce €. g.

) K tomuto pojmu srov. Paul Watzlawick, Janet Beavin a Don D. Jackson: The Pragmatics of Human Communication,
Norton, New York 1967.

12) Je zndmé, Ze kazda smlouva mazZe byt popsana dvéma funkcemi: F(mandat) a F(akceptovani). Viz heslo ,Smlouva”
VA. ]. Greimas a ). Courtés: Semiotics and language: An Analytical Dictionary. Indiana University Press, Bloomington
1982, str. 59—60.

13) Geneviere Jacquinot: Image er Pédagogie. PUF, Paris 1977.

14) K tomuto pojmu srov. Paul Watzlawick, Janet Beavin a Don D. Jackson: The Pragmatics of Human Communication.
Norton, New York 1967.

15) Takovy pfistup rozviji Francesco Casetti.

16) Coby priklad uvedme, Ze TF1 (jedna z francouzskych televiznich stanic — pozn. prekl.) oznamila vysilani 230 hodin
dokumentérnich pofadd v roce 1986.

17) Dokumentarni filmafi si st€Zujf na toto Casové omezovani, jez je jim vhucovano, a na zmizeni poradl trvajicich 52
minut. Viz Christophe de Pontfilly, Cahiers du cinéma &. 402, prosinec 1987, str. IV.

18) K této véci viz mdj elanek Du spectateur fictionnalisant au nouveau spectateur: approche sémio—pragmatique. Iris
¢. 8, 1988, str. 121—139.

19) Richard Sennett: The Fall of Public Man. Norton, New York 1977.

20) Jean Baudrillard: In the Shadow of the Silent Majorities. Semiotext(e), New York 1983.
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TEORIE
Jan Gogola ml.

Dokumentarni cesky
film dokumentalni

. Upravena verze textu pfedneseného na mezinérodnim, S){mppziu”,,To nejlepéif,doku-
mentu aneb Nové postupy vypravéni v evropském dokumentarryIm filmu” (17. —19. Zafi d20|c(>4,
Praha), na kterém filma¥i z mnoha evropskych zemi pFegstavm 'trfendy a t.radla tzv; o :
mentarnihio filmu v rdmci svych nérodnich kinematografn. Set:kam zorganlzova‘la l"\emf.elc a
spoleénost Discovery Campus Masterschool ve spolupréci s Institutem dokumentéarniho filmu

v Praze.

1. TRADICNI UVOD

,Dokumentarni film — to neni zvladt vhodny termin, ale zatim ho ponechnje. VFI"anf,OlIJZI, ktefi
tento vyraz poprvé razili, méli na mysli jen cestopisny film. To jim dzle(? vzne/sene znéjicl omluvu
pro taneéni exotiku divadla Vieux Colombier. Zatim se dokumentér"m film ubiral svou csstou. Qd
taneéni exotiky se dostal tak daleko, Ze obsahl dramatické snimky jako Moqna, Zernf.‘ ¢i Turksib.
A po ¢ase obsahne i jiné druhy, tak rozdilné ve formé i zaméru od Moany, jako se li§i Moana od
Cesty do Konga. o o

A dosud jsme se divali na viechny filmy vytvofené z dokum’entarlstlclg// natoceného
materialu jako na filmy patfici do rdmce této kategorie. Uzitl nenahraného rnavtcirlalu b)’/lo pova-
yovano za zasadni rozlideni. Tam, kde kamera natacela udalosti na mistté gat uzZ slo gsrllmvek prc’J
tydenik, snimek pro magazin nebo o dramatizovanou udalost, V)’/ct\ovny fllnlnebo disté vede’ckel
filmy, nebo o p¥irodni snimky druhu Changa a Ranga), tomu vsemu se rlkaloldokumentavrm
film. Tento rejstiik druhtl je pochopitelné kriticky nezvladnutelny, a budeme s t’lmnmu’set,nevco
udélat. VEechny tyto druhy totiZ pfedstavuji rizné kvality v nazoru nayzg?rai:o’vanl, rg%ne”ﬁ\mery
v pfistupu a samoziejmé i zcela rozli¢né sily a ambice v dobé shrgmazdovam r.n?terlalu. ,

Autorem uvedeného citatu neni n&jaky postmoderni myslitel a tento citat n.ebyll nap.s.ar]
v na&i dobé& postmoderniho mysleni. O vyrazu dokumentarni film zde ne,pochyvaJe nlkdo’Jlny
neZ jeden z jeho ustanovujicich tvlrcd a teoretikd John Grierson, a to ve vice nez se’dmdesat I?t.
staré stati s nazvem Prvni zdsady dokumentdrniho filmu, jejiz prvni vétu s dovolemr.n zopakulji:
_Dokumentarni film — to nenf zvl43t vhodny termin, ale zatim ho ponechme.”..Jak V|dnov, tento
nikoliv ,zvIa&t vhodny termin” jsme nejen ponechali, ale dnes dokonce oznaéwe kulturne—.spc?-
leZenské impérium s televiznimi kandly, sloty, festivaly, univerzitnimi k'ate,dran‘ql, encyklopedicky-
mi hesly, historiky, teoretiky, tviirci anebo tfeba s Instituty dokumentarniho filmu.
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Z iniciativy Institutu dokumentarniho filmu v Praze vznikl minuly rok seznam 26 vyznamnych
Ceskych dokumentarnich filmd posledni dekady, ktery mél byt vychodiskem pro zatim neusku-
teCnénou putovni zahrani¢ni pfehlidku. Seznam téchto filmua je jednak reprezentativnim ramcem
tohoto textu a jeho prilohou, ale predevsim je svédectvim o rliznorodosti film{, které — Feceno
opét s Griersonem — ,predstavuji riizné kvality v nazoru na zpracovani, riizné zaméry v pfistupu
a samoziejmé i zcela rozli¢né sily a ambice v dobé shromazdovani materidlu. (...) Az dosud jsme
se divali na vSechny fitmy vytvorené z dokumentaristicky nato¢eného materialu jako na filmy patfici
do rédmce této kategorie. (...) Tento rejstifk druhd je pochopitelné kriticky nezvladnutelny, a bude-
me s tim muset néco udélat.”.

J& se pokusim udélat to, Ze budu vyraz dokumentarni film pouzivat v jeho etymologickém
a encyklopedickém slova smyslu: ,,dokumentarni — z latinského dokumentum, coZ znamen to, co
slouZi k informaci, k pouceni. (...) dokumentarni film — filmova montaz reélnych, a nikoliv vizual-
nich obrazdi a zvukovych fakui.”2)

Udélam také to, Ze budu parafrazovat ¢eského filmare a teoretika Vita Janecka, ktery navrhu-
je nahradit vyraz dokumentarni film vyrazem dokumentalni film, protoZe dokumentovana situace
je vzdy situaci urcitym zphsobem vnimajiciho védomi, a nikoliv realnych faktd v informaéné—poué-
né podobé. Nicméné kazda lidska innost je dokumentem lidské mentality, takZe se pokusim udélat
také to, ze vyraz dokumentalni v souvislosti s Ceskymi dokumentalnimi filmy zkonkretizuji: jestlize
se podle Griersona ,dokumentarni film ubiral svou cestou”, tak v nasem pfipadé se ceské doku-
mentarni filmy ubiraji svymi odlisnymi cestami, a to v podobé Zanru, forem, konceptd a témat,
podobné jako je tomu u ostatnich druht uméni, u nichZ se pritom s vyrazy dokumentarni divadlo,
dokumentarni hudba, dokumentarni literatura ¢i tfeba dokumentéarnf vytvarné uméni nesetkame,
ackoliv se napfriklad ¢ast dila Living Theatre, Johna Cage, Ernesta Hemingwaye ¢ Andyho Warhola
v tzv. dokumentarnim kontextu reality nachazi tak, jako se s nim prekryvaji fenomény autobiografie,
cestopisu, civilismu, denikl, happeningu, konkrétni hudby, krajinarského uméni, literarni reporta-
Ze, paméti, pop—artu, performance, portrétu, umeéni ve verejném prostoru ¢i tfeba zatisi. Nakonec
ani tzv. uméni fikce neni méné, ale jinak realné nez tzv. dokument. Jak bychom mu mohli rozumést,
kdyby nerezonovalo v nasi kaZzdodenni existenci, kdyby s ni nebylo v uréitém vztahu? Nemohli
bychom mit vztah k hranym filmQm, jestlize bychom nehrali ve svych Zivotech, o éemZ mimo jiné
vypovida nejen pribéh, ale jiz samotny nazev reality show, ktera stejné jako tzv. dokumentarni film
zpochybnuje metaprincip uméni, jeZ je ve své klasické i moderni podobé pFevazné samanismem,
v jehoZ rdmci se orientujeme ve svété prostirednictvim duchovnich specialistd neboli umélca.

Pro¢ tedy pouzivat vyraz dokumentérni film v jeho dosavadni podobé&, kdyzZ i v rdmci tzv.
dokumentarniho filmu nedochazi vyhradné k zaznamenavani reality, hybri také k jejimu raznoro-
dému vytvareni?

2. ZANRY

Varianty principu tvorby vyplyvaji mimo jiné z Zanrové konkretizace tzv. dokumentarnich filma.
Ostatné na Griersonovu vyzvu, Ze s vyrazem dokumentérni film budeme muset néco udélat, by
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bylo moZné zareagovat i tak, Ze se pFestane pouZivat, zvlasté kdyz je k dispozici adekvéFni termino-
logie Zanrova, ktera pritom umoZfuije tvorbu pripadného Zanrového novotvaru, jakym je napriklad
filmova reality show Cesky sen Vita Klusaka a Filipa Remundy &i hrany portrét Sentiment Tomase
Hejtmanka. V ramci zmiriované kolekce Sestadvaceti tzv. dokumentarnich filma je pfitom mozné
vysledovat nésledujici Zanry, kterée se — tak jako nasledné kategorie forem, konceptil a témat — u rfiz-
nych film& v riizné mite prolinaji, ale které se zaroven vzdy projevuji u jednotlivych filmd s dominan-
ci, kterd umoZiuje charakterizovat t€mito kategoriemi konkrétni i obecné tendence.

Vétsinovym zanrem &eského tzv. dokumentarniho filmu je portrét, ktery je nejCastéji zastou-
pen také ve vybéru IDF, a to devétkrat. V péti piipadech se jedna o portrét ¢loveka, ve tfech pripa-
dech o portrét skupinovy a v jednom pFipadé o portrét mista. Skupinovy portrét pfitom tvori vice
aktérdl spjatych socialnimi, generaénimi, prostorovymi ¢ duchovnimi vztahy a portrétem mista je
zase urity prostor s jeho historif, krajinou, architekturou a obyvateli s jejich spoleenskymi i osob-
nimi udalostmi.

Daliim vétdinovym Zanrem &eského tzv. dokumentarniho filmu je film faktu, ktery jako jedi-
ny zanr vzhledem ke svému principu informovat a poucovat odpovida vyrazu dokumentarni film
— otézkou ovéem je, jestli by bylo moZné vzity vyznam vyrazu dokumentarni film pouzivat v jeho
adekvatnim, tedy ,faktickém” slova smyslu. Film faktu ma v seznamu IDF, k némuz budu nadale
v souvislosti se zminkami a ukazkami film@ odkazovat, pouze jednoho zastupce vzhledem k tomu,
e dramaturgie tohoto vybéru byla vedena snahou predstavit tviiréim zptisobem vyhranéna dila,
co? také znamena, Ze ostatn{ zde uvadéné zanry jsou z hlediska éeského tzv. dokumentarniho filmu
Fanry mensinovymi.

Takovym Zanrem je také esej, zastoupeny osmi filmy, které reflektuji obecnd témata kazdo-
denni i nad¢asové povahy prostFednictvim konkrétnich osobnich a spole¢enskych souvislosti.

Férii ztélesnuji ti imaginativni filmy figurativni i nefigurativni abstrakce.

Podobé fresky odpovidajf dva filmy ztvarfiujici duchovné—spolecenské fenomény zejména
vizudlné stylizovanym zplsobem.

Zbyvajici tii Zanry tohoto vyctu — denik, drama, etuda — jsou zastoupeny vzdy jednim fil-
mem:

— u prvniho z nich ze struktury psané predlohy vyplyva struktura audiovizualni adaptace

neboli filmového deniku,

— druhy film je drama s aristotelovskou jednotou &asu a prostoru a také s fazemi expozice,

kolize, krize, peripetie a katastrofy,

— a ve tfetim pripadé se jedna o etudy neboli o dialogické situace charakterizujici vztahy

snimanych aktéra.

3. FORMY

Varianty principu tvorby vyplyvaji také z konkretizace tzv. dokumentarnich filmd v souvislosti
s formalnimi postupy. V ramci zmifiované kolekce 3estadvaceti tzv. dokumentdrnich filmd je
pfitom mozné vysledovat &tyfi nasledujici zptsoby audiovizualniho zpracovani, a to na zakladé

199




toho, do jaké miry a Vv jaké podobé je ze samotného filmu patrna tviiréi proména toho, co bylo
filmové zpracovano.

a) Informace

Jedn4 se o Vétsinovy tvardi princip v ceském tzv. dokumentarnim filmu — v seznamu IDF
zastoupeny jednim filmem, a to Druhym Zivotem Lidic — a jedna se o dokumentarni princip
informovat a poucit o realnych faktech, z &ehoZ vyplyva, Ze informativnim principem jsou zpra-
covéany zejména televiznifilmy, cykly a série: tvlirci pristup zde ma byt neviditelny, aby byla vidi-
telna realita. To je také pFipad Druhého Zivota Lidic, ktery je svédectvim o konkrétnim projevu
britské solidarity z druhé svétové valky.

Film obsahuje charakteristické formaini postupy informativniho principu, kterymi jsou
napiiklad informativni vypovédi v podobé dialogu a prevazné monologu, situovanost aktérd
v podobé obecné lidské kazdodenni zkusenosti, esteticky minimalismus co se obrazu i zvuku
tyée, informativné jednoznacné vztahy mezi zabéry v rdmci stfihu i montaze, komentar v po-
dobé resumé & dobovych citatli anebo archivnich materiéld, linedrni — &asto chronologicka
— struktura vypraveén...

b) Inscenace

Tento tviréi princip je podobné jako dva nasledujici vétsinové zastoupen v ramci sezna-
mu IDF, ale jedna se zaroven o postupy mensinové v ramci ceského tzv. dokumentarniho filmu
jako takového.

Jak jiz samotny vyraz napovida, princip inscenace zpochybriuje hranici mezi realitou
tzv. dokumentarniho a tzv. hraného filmu. Dochazi zde ke zviditelfiovani tvorby, kterd vnima
Zivot jako film a film jako Zivot: kaZzdodennost se stava scénarem, podle néhoz aktéri hfaji svoje
#ivotni role. Napfiklad inscenovany portrét Ocet reZiséra Vita Klusaka je dramatickou grotes-
kou o vztahu autora filmu a jeho otce, kterého ve filmu zosobriuje dvojnik, protoZe skuteény
otec odmitl nataceni, podobné jako svého ¢asu odmitl vychovavat svého syna. Ocet obsahuje
charakteristické postupy inscenace, kterymi jsou tieba koncipované zabéry, situovanost aktérd
Vv inscenované podobé kaZzdodennosti, pfedmeéty v roli rekvizit &i linedrni sekvenénf struktura
etud, co? se zrovna netyka nelinearni struktury filmu Ocet, abych uvedl p¥iklad prolinani v tom-
to textu uvadénych kategorii.

c) Situace

Dali{ variantou tvlrciho pfistupu je situacni vztah k proménam aktualni reality: role
reziséra zde musi byt ve vice i méné vymezeném ramci iniciaéni, mezi jednotlivymi &leny
$tabu a také mezi Stabem a postavami filmu panuje spoluautorsky vztah s moZnosti, aby aktéfi
situaéné ovliviovali podobu filmu. Prikladem je film reZisértl Vita Jane&ka, Miry Janka a Roma-
na Vévry Bitva o Zivot, ktery je vysledkem vice neZ ro¢niho tvarciho souZitf filmaid s obyvateli
jedné &eské vesnice, kteFi Ziji osobitym osobnim i spolecenskym Zivotem. Ve filmu se projevuji
napiiklad tyto charakteristické situacni principy: autonomni jednani aktér{, reagujici pohybliva
kamera, dlouhé zabéry sledujici vyvoj situace, hudba pochézejici z daného prostiedi, esteticky
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minimalismus souvisejici s ivosti natageni, nelinearni sekvenéni struktura konkrétné souviseji-
cich etud. Mirek Janek je mimochodem autorem filmu s mezinarodnim ohlasem Nespatrené,
ktery je situaénim portrétem nevidomych déti s vnitfnim zrakem.

d) Stylizace

Posledni variantou tvir&iho pristupu je ve zdejsim vyctu stylizace: autorska promeéna
toho, co bylo filmové zpracovano, se v tomto pfipadé projevuje zejména esteticky neboli zpl-
sobem, kterym film dané téma zobrazuje. Podoba existence snfmaného se v podstaté nelisi
od podoby kazdodenni existence nefilmové, ale k principialni zméné& dochézi prostfednictvim
stylizace filmu v pohledu na to, co se natadi: stylizace zde pFedstavuje manifestaci osobité-
ho vnimani, které proméfiuje svdij kontext bez toho, Ze by do néj ve smyslu mezilidského &i
socialniho jednani zasahovalo. Napfiklad Jana Seveikova pojala film Starovérci o Zivoté Rusi
ortodoxniho vyznani pobyvajicich v delt€ Dunaje v Rumunsku v Zanru filmové fresky jako svoji
esteticko—spiritualni verzi mistniho naboZensky ritualizovaného svéta. PouZila pfitom nékte-
ré z charakteristickych principt stylizace, kterymi jsou vytvarné exponovany a komponovany
obraz, nefigurativni a dlouhé zabéry, hudebni a ruchova kolaZz, metaforicka montaz, nelinearni
struktura ¢asto asociativnich zabérd...

4. KONCEPT

Ramcem Zanrd a forem, stejné tak jako nasledné probiranych témat, je kategorie konceptu
neboli my$lenkové strukturovaného celkového vztahu ke svétu:

a) Analyza

Analytické vychodisko se vztahuje ke zvolenému tématu jako k celku, v jehoZ ramci pro-
my&li jednotlivé souvislosti a moZnosti zplisobl promygleni, pfiéemz tyto souvislosti stejné tak
jako zptisoby mysleni nepfesahuji pfedem dany obsahovy i formalni kontext toho, co se snima.
Ramec analyzy tedy automaticky nepresahuji ur€ité Zanry anebo filmy zpracované formou insce-
nace, situace & stylizace: situaéni princip Bitvy o Zivot totiz vyplyva ze situaénf kazdodennosti
svych aktérl a tfeba kontemplativni Starovérci zase z religiozity svého prostredi. Svilj ramec,
kterym je osobnost avantgardniho filmare Alexandra Hammida, nepfresahuje napfiklad ani
vyrazné stylizovany film Martiny Kudlagek Bezucelnd prochdzka, jejiz estetika je, jakkoliv tvardi,
parafrazi Hammidova filmového mysleni i jeho existence. Podstata analyzy obecné spociva nic-
méné v tom, kolik vrstev svého tématu dokaZe obsahnout a uvést do vzajemnych souvislosti, coZ
se Martingé Kudla&ek podatilo prostfednictvim organického prolinani variaci na Hammidovu aZ
fenomenologicky odosobnénou existenci intimné vnimajici okamziky svéta.

b) Syntéza

Vychodisko syntézy se vztahuje ke zvolenému tématu jako k &asti celku, jehoZ moznou
podobu zpfitomni teprve samotny film, a to se souvislostmi a zptisobem my3leni, které presahuji
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predem dany obsahovy i formalni kontext toho, co se snima. K tomuto pFesahu opét nedochazi
automaticky s urcitym Zanrem ¢&i uréitou formou zpracovani. Rozméru syntézy dosahuje napfi-
klad Ocet, v némz dochéazi k zobecnéni konkrétni mezilidské situace uplatnénim inscenacniho
principu. Obsazenim otce dvojnikem se z filmu stava obecna Gvaha o lidské identité a jeji pfipad-
né zaménitelnosti v momenté, kdy se &lovék neujme svoji role tak, jako se ji neujal otec autora
filmu, a to odmitnutim této role jak pfi zrozeni svého syna, tak pfi zrozeni jeho filmu.

K vychodisku syntézy odkazuje jiz nazev filmu Karla Vachka Bohemia Docta aneb Labyrint
svéta a lusthauz srdce (BoZskd komedie). Ramec filmu tvofi zébéry s hrady a houbami neboli
analogie mezi spolecenskou hierarchii doby minulé a soucasnosti, kdy mocenskou strukturu ver-
tikalni nahradila houbovité prorostl struktura horizontalni reprezentované Vachkovym vybérem
reprezentativnich zastupcd Ceské elity na prelomu tisicileti, a to v inscenovanych a situacnich
setkanich. Tak jako ve svych ostatnich filmech i zde Vachek vytvaFi svébytné zobechujicl syntézu,
jejiz univerzalisticky model spolecenského uspofadani vznika teprve se samotnym filmem.

5. TEMATA

Vétginovymi tématy soudasného a nedavného &eského tzv. dokumentarniho filmu, ktery je pfe-
vasné televizné informaéniho charakteru se stylizacnimi a situaénimi prvky, jsou portréty elit
a outsider(l a dale historie, architektura, cestovani a socialni problémy.

Témata film@l ze seznamu IDF jsou mensinovymi, protoZe se €asto tykaji obecnych souvis-
lostf, a to vétéinou v nelinearni strukture anti—pfibéhu, a neodpovidaji tak prevliadajici poptavce
po filmech, jejich? tématem je pfibéh konkrétniho clovéka, anebo poptavce po filmech faktu
s jejich linearné informativnim charakterem.

Mezi tématy obecného, tedy spoleéensko—filosofického charakteru se objevuji kromé téch
jiz zminovanych napfiklad tato: lidé, ktefi ztélesiiuji obecné vnimani svéta — surrealista, vytvarnik,
filmaF, vesni¢an, architekt, filozof, fyzicky basnik; duch mist — festivalu, sidliste, vesnice, krajiny;
nekone&nost dalnice mezi Brnem a Prahou; globalizace v podobé zasedéani nadnérodnich insti-
tuci v Praze; predpovéd pocasf jako denik Zivota; rodinné etudy; rozhovor se zemfelou matkou
jako autoportrét; rozhovor s rodici a elitou jako portrét ceské novodobé historie; drama studentl
gymnézia z revoluéniho roku 1989; mytus komunistického hrdiny druhé svétové valky...

Casto se vyskytujici tendenci poslednich let je tematizovana situace autora ve filmu...

6. TRADICNI ZAVER

Uvedené riiznorodosti sou¢asného ceského tzv. dokumentérniho filmu odpovida riiznorodost
jeho tradice. V podstaté viechny zde naznacené kategorie Zanr(, forem a konceptl pfetrvavaji
v Eeském kontextu od Sedesatych let, kdy do kinematografie vstupuje vyznamna osobnost vice
7anra, Jan Spata, na jehoz emocionalni myslenf kaZzdodennosti navazaly celé generace filmard,
jako napriklad Olga Sommerova, ze které se stala v kontextu lidské empatie vefejnd autorita.
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Analytické, stylizacni a inscenacni postupy v tzv. dokumentu rozvinul v $edesatych letech reZisér
hranych filma Evald Schorm, kterého posléze nésledovaly dal3i osobnosti tzv. ¢eské nové viny,
jako tieba Véra Chytilova, Drahomira Vihanova & Jaromil Jires, tedy tviirci opét obohacujici tzv.
dokumentarni film analytickymi, inscenaénimi a stylizaénimi principy hraného filmu. Zakladajici
postavou antiiluzivnosti v ramci filmové syntézy je od sedesétych let Karel Vachek, na jehoz
tvorbu navézala v devadesatych letech fada mladych filmaid. Aktudlnim projevem kontinuity
Vachkova situaniho myslen{ v rdmci oteviené filmové struktury je jiz zmifiovany Cesky sen, ktery
je analyzou obecnych souvislosti reklamy v podobé filmové—socialni akce: samotny film se zde
stava situadnim Zivotopisem konkrétn{ reklamni kampané.

Myslenkové i formalné nadcasové eseje natocil v sedmdesatych letech Vaclav Hapl, jehoZ
film Clovék neumird Zzni je nejen zamyslenim nad souvislostmi drog, ale také analyzou odcizené
civilizace, jejiz situaci promysli ve svych lvahach od konce osmdesatych let v kontextu zdanlivé
periferie lvan Vojnar a v souvislostech mytickych zase Josef Cisafovsky. Z pocatku osmdesatych
let pochazi prvni ojedin&lé casosbérné socialni az sociologické analyzy Heleny Trestikové a ve
stejnou dobu to&i své prvni filmy Pavel Koutecky, ktery mimo jiné kombinuje filmové a vytvarné
vyrazové prostredky.

Z¥ejmé nejvyznamnéjsi osobnosti filmu faktu od pocatku filmu do Sedesatych let v Ce-
chéch byl Jifi Lehovec, autorem mezivale¢né filmové basné v podobé folklorniho muzikalu Zem
spieva je zase Karel Plicka a jednou z ustavujicich filmaFskych osobnosti metarealistického vni-
mani konkrétniho v Cechach je Alexandr Hammid, mimo jiné autor Bezucelné prochdzky z roku
1930, jejiZ variaci natodila po témér sedmdeséti letech zmifiovana Martina Kudlacek.

TémeF ve stejnou dobu jako Hammidova filmova férie vznikl k desatému vyroci
Ceskoslovenské republiky popisny film zachycujici slavné osobnosti, symbolickd mista a narodni
budovy a téméf ve stejnou dobu Grierson napsal: ,Dokumentarni film — to nenf zvlast vhodny
termin, ale zatim ho ponechme.”. Ze srovnani Hammidovy filmové stylizace s informativnim Zur-
nalem vyplyva jiZ po¢ateéni riiznorodost Ceského tzv. dokumentérniho filmu a z tohoto srovnani
také vyplyva, Ze dokumentarni film skute¢né nebyl a neni vhodnym terminem, a dovoluji si tvrdit,
Ze nejen v Ceském kontextu.

Seznam filmi citovanych v ramci prednasky formou projekce ukazek:

Druhy Zivot Lidic (2002) — Pavel Stingl

Ocet (2001) — Vit Klusak

Bitva o Zivot (2000) — Vit Janecek, Mirek Janek, Roman Vavra

Starovérci (2001) — jana Sevéikova

Bezticelnd prochdzka (1996) — Martina Kudlacek

Bohemia Docta aneb Labyrint svéta a lusthauz srdce (BoZskd komedie) (2000) — Karel Vachek
Clovék neumird Zizni (1970) — Véaclav Hapl

Beztcelnd prochdzka (1930) — Alexandr Hammid

28. Fjen 1918 (1928) — kolektiv autort
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Seznam filmQ Institutu dokumentarniho filmu v Praze uréeny a tematicky strukturovany pro
mezinarodni prehlidku:

Portrét clovéka:

Martina Kudlaéek — Bezticelnd prochdzka

Véra Chytilova — Vzlety a pddy

Theodora Remundova — Ni¢eho nelituji

Petr Vaclav — Pani Le Murie

Olga Sommerova — Mdria po deseti letech

Drahomira Vihanova — Denné predstupuji pred tvou tvdr
Vit Klusdk — Ocet

Portrét mista:

Jana Sevéikova — Starovérci

Pavel Koutecky — Drahy mistie’

Jan Gogola — Paneldk je kamardd

Jan Spata — Mezi svétlem a tmou

Filip Remunda — Obec B.

Vit Janecek, Mirek Janek, Roman Vévra — Bitva o Zivot

Eseje — fenomén ceského dokumentu:

Vit Janeéek, Petr Marek — V centru filmu (v teple domova)
Karel Vachek — Bohemia Docta

Miroslav Janek — Nespatiené

Tomas Hejtmanek — Jedna setina

Martin Marecek — Hry prachu

Jan Gogola — Nonstop

Jifi Fedurco — Cirkus, chaos, minaret

Jan Némec — Nocni hovory s matkou

Malé a velké déjiny:

Jiti Krejcik — Maturita v listopadu

Jan Gogola — Denik babicky Némcové

Helena Trestikova — Lidé, mél jsem vds rdd
Pavel Stingl — Druhy Zivot Lidic

Robert Sedlaéek — Tenkrdt 3 — Husdkovo ticho
Pavel Koutecky — Hledaci pevného bodu

) John Grierson: Prvnf zdsady dokumentdrniho filmu. Do sborniku stati Film je uméni usporadali Jaroslav Broz a Ljubomir
Oliva. Praha, Orbis 1963.

2) Etienne Souriau: Encyklopedie estetiky. Praha, Victoria Publishing 1994.
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TEORIE
Dominique Paini
Thierry Garrel:
Dokument je stroj na mysleni

‘ Narodni Galerie Jeu de Paume (Micovna) v PafiZi uspofadala na pirelomu let 2000
a 2001 poctu Thierry Garrelovi, ktery jiz Ctrt stoleti natadl a produkuje dokumentarni filmy.
Svou kariéru zagal v roce 1969 ve francouzské verejnopravni televizi ORTF, od roku 1987 byl
vedoucim sekce dokumentarni tvorby na francouzsko—némeckém kulturnim kanalu Arte.
Garrel je vyznavaéem a inicidtorem televize jako Jkatodické univerzity” a ma velky podil na
vzniku specifické ,francouzské skoly” dokumentarniho filmu. Dila jejich predstavitelt (Nicolas
Philibert, Jean—Louis Comolli, Denis Ghieerbrant, Mosco, Henri Colomer ad.) byla soucasti
expozice v Micovné. Rozhovor s Dominiquem Painim vznikl v dobé&, kdy jsou dokumentarni
metody mezi umélci stale oblibenéjsi (Dough Aitken, Fiona Pan, Van der Keuken, Chantal

Akerman).

Nékterf lidé by té mohli kritizovat za to, Ze si vylepsujes své osobni postaveni jako produ-

cent, kdy? jsi viastné byl ,funkciondrem” ve vefejném sektoru. Jakd etika se skryvd za touto

strategil? Jak bys odpovédél na obvinéni, Ze vyuZivas verejnych penéz na budovdni kariéry

producenta?
TG: Pochopitelné je v tom osobni prvek, ale mym hlavnim cflem je rozvijet a podporovat kreativi-
tu. Zajimam se o umélce a o to, jak jim umoZnit praci. Jednak tedy uspokojuji vlastni tvaréi sklo-
ny, ale zarove# zaujimam politické stanovisko ve smyslu, jaky mélo ve starém Recku — dosazeni
urditého efektu v daném ¢ase mezi uréitou &astl populace. Televize je soucasti vefejného zdravi.
Vetejny prostor je pro demokracii zasadni a televize je stejn& dleZita jako vychova, vzdélani
a zdravi. Osobni aspekt vychazi z mych zasad, zmé ,redakcni politiky” — je dobré pfijimat nékte-
ré umélce, které systém odmitl, aby se zabranilo opakovani téhoz, k ¢emuz ma médium, jako je
televize, od pfFirody sklony.

Je nesmysl pokouset se oddélit vyrobu a programovani. Verejné fondy, ze kterych jsem
celé roky ¢erpal, mohou byt legitimni jenom tehdy, kdy? vysledek prace nékdo uvidi. Nemyslim
si, Ze by bylo mozné tyto dvé sféry oddélit — organizace programu mQZe mit smysl, pouze
kdy? mate zdroje k vyplnéni jednotlivych &asti — coz je presné zalezitost vyroby. Podilel jsem
se v nejriizné&jsich oblastech mého plisobeni a v mnohych oficidlnich funkcich na produkci asi
tisice hodin programd. A velmi mi pomohlo, Ze jsem se naudil pracovat zaroven na nékolika
vécech, kterych jsem byl v uréitém smyslu autorem — na ¢asopisech, kompozicich, kolaZich
atd. V Narodnim audiovizualnim institutu (L’Institut National de I’Audiovisuel, INA) jsem
poméahal reZisérdm s jejich prvnimi pracemi. Pozdéji jsem pro tuto oblast vymyslel systém
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