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Na moravsko-slovenském pomezi se oslavuje. BliZi
se pulnoc 31. prosince 1992 a Ceskoslovensko se po
sedmdesati étyfech letech rozpada. Zena nabizi slivo-
vici, jina ji emotivné odmita: ,Ja myslim, Ze jesté ne-
jsme vyspéli. Ani jeden, ani druhy stat." Podobna situ-
ace se odehrava na bratislavském namésti SNP plném
ohfiostroji, nevazaného veseli a plamennych projevi.
0 kousek vedle lidé u pomniku ¢eskoslovenske statnos-
ti zapaluji svi¢ky a neskryvaji své dojeti. ,Ja to prezivam
tak, ako by mi jedna ¢ast' mojho tela odumierala...,” fika
jedna z ucastnic. Mame pocit, ze jsme u toho. Kamera
zachycuje zblizka i oslavy na jinych mistech — v romske
osadé, mezi karpatskymi Némci, slovenskymi Madary,
sari8skymi Slovaky, slySime Gvahy rusinského karikatu-
risty. Ruka reziséra filmu bere za kliku PraZzského hradu,
kde vSak nikdo neni, slovenska hlasatelka se chysta na
posledni federalni zpravy. Pani u stolecku na vefejnych
zachodech si o tom nemysli nic. Slavici mladik pfi sléza-
ni ze sochy sv. Vaclava §lapne na fotografii s T. G. Ma-
sarykem.

Takto autenticky zachytil historicky okamzik do-
kumentarni televizni snimek Noc, kdy se rozpad! stat
z roku 1993. Byl jednim ze sto dvanacti dild cyklu OKO
— pohled na soucasnost, vyrobenych v Praze soukromou
spole¢nosti FEBIO a vysilanych Ceskou televizi (resp.
zpodatku jesté Ceskoslovenskou) mezi 4. dubnem 1992
a 17. prosincem 1996."

Nasledujici studie ovéfuje tezi, ze OKO byl mimofad-
ny audiovizualni poc¢in raného svobodného statu, nebot’
zmapoval a zachytil témata a postoje tehdejSi spolec-
nosti v nejvy$si mozné mife komplexnosti. A navic, ze ji
bylo dosazeno diky autorskému vkladu kazdého z tvar-
cll, tedy Ze tvlréi feSeni daného jevu mélo pfimy vliv na
podobu audiovizualni konzervace atmosféry doby, nala-
dy spolecnosti a emoci, kam se zpravodajstvi a aktuaini
publicistika nedostane. Pro ovéfeni tematické pestrosti
a hierarchizace témat v ramci cyklu budeme pracovat
s postupy kvantitativniho zkoumani; pro detekci autor-
ského vkladu vyuZijeme novy koncept analyzy tzv. kli¢o-
Vvé situace, vychazejici z oblasti kvalitativnich metod.

1. Kontexty

1.1 FEBIO jako vyrobni platforma v obdobi transfor-
mace

Kdyz slovensky rezisér Fero Feni¢? zalozil v prosinci
roku 1991 soukromou produkéni spoleénost FEBIO, vy-
tvofil tvaréi postor pro desitky kolegl a de facto umoznil
rozvinout jeden z proudl ceské(slovenske) dokumentar-
ni Skoly.

Feni¢ reagoval na radikaini proménu vztahu statu ke
kinematografii (Melounek 1994; Halada 1997; Macek
— Pastékova 1997; Luke$ 2013). Ceskoslovensky statni
film pfestal existovat a privatizace filmovych ateliérti na
Barrandové byla tehdy znamou kauzou. Kratky film, do-
savadni nejvétsi vyrobce kratkometrazni tvorby (doku-
mentarni i animované), proménil svij status v akciovou
spolecnost a hledal financovani i odbyt své tvorby. Provo-
zovatelé kin v8ak zrusili ve svych predstavenich uvadéni
tydenikl i dokumentarnich ,pfedfilmd“, mj. povazovanych
divaky za relikt minulych ctyficeti let. VétSina zaméstnan-
cl byla z Kratkého filmu propusténa nebo sama odesla.
JFilmova tvorba se ocitla ve vzduchoprazdnu®, fika Fenic.
A dodava: ,Sametova revoluce tak bezprostiedné nejen
nepfrinesla rozkvét éeského hraného a dokumentarniho
filmu, jak mnozi tehdy doufali, ale nenabizela ani Zadnou
odpovéd, jaka bude jejich budoucnost. Stat pouze vzka-
zoval ,Postarejte se o sebe sami’..." (Feni¢ 2008: 8)

V jiné situaci byla Ceskoslovenska televize. Platila za
hlavni nastroj komunistické propagandy, jeji dokumentar-
ni a publicisticka tvorba byla v o&ich vefejnosti nevéro-
hodna a uvnitf instituce samé probihaly t&€Zké boje o jeji
budouci podobu (Smid 2002; Kruml 2013; Stoll 2018).
ZaloZeni nezavislé soukromé spolecnosti, ,svobodného
sdruzeni tvarc(“ (Pilatova 1992), ,dilnicky" (Kroupova
1992), bylo proto dllezitym, ale také ekonomicky odvaz-

nym &inem. ,Ze zacatku se budeme zamérovat pfede-*

v§im na nezavislou dokumentaristiku a publicistiku, coz
fsou podle mé v tuto chvili discipliny daleko ohroZeneéjsi
nez hrany film, protoZe informace jsou v rukou statu ne-
bo politickych stran," fekl tehdy Feni¢ (Hejcova 1992).
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Proponovand nezavislost znamenala, Zze FEBIO (Fe-
rovo-Bio ¢i Fenicovo-Bio) nejprve skrze Kratky film Pra-
ha a. s. a od roku 1993 jiz samo dodavalo hotove porady
televizi, ktera je zafazovala do vysilani. Dramaturgie byla
zcela ve Feniovych rukou, ¢imz vznikl jeden z nejsvo-
bodnéjgich tvlr&ich prostorl-u nas (Ticha 2018: 13).

1.2 Autorstvi jako princip

Prvnim projektem spoleénosti byl cyklus OKO — pohled
na soudasnost. V kontextu tehdejsi televizni publicistiky
a dokumentaristiky se lisil pfinejmensim ve tfech formal-
nich parametrech: a) absenci komentare, b) absenci kla-
deni otazek pred kamerou, c) jasnym autorskym nazorem,
vyjadfenym mj. poslednim ,zabérem-peceti®, v némz se
autor sam ocitl pfed kamerou a byl graficky vkompono-
van do textu: ,To bylo OKO Fera Fenice" (resp. kohoko-
liv jiného). Tyto tii aspekty mély vliv na zvolené vyrazové
prostfedky a posledni z nich i na celkové uchopeni latky.
Zaroven byly v protikladu s divackou televizni zkuSenosti,
nebot normalizacni pofady se vétSinou stavély za ,redak-
ci’, resp. kdyZ byl autor uveden, byl vétSinou anonymni
a porad samotny nevyjadioval jeho nazor.

Toto autorstvi je principem, ktery Feni¢ uplathioval
i v dalich cyklech. Jména jako Véra Chytilova, Pavel
Koutecky, Vladislav Kvasni¢ka, Jan Némec, Hana Pin-
kavova, Viktor Polesny, Petr Slavik, Olga Sommerova
nebo Jan Spata byla zarukou riznorodosti zpracovani

Policko z Gvodni znélky cyklu OKO. Autorem koncepce byl Fero Fenic.
Archiv Ceské televize a spolecnosti FEBIO
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i Siroké palety témat, roz§ifena jeSté o autory, ktefi ne.
mohli v dob& normalizace pracovat (Alena Cinéerova,
Milan Maryska, Oskar Reif), vratili se z exilu (Zuzana
Meisnerova, Bernard Safafik), piesli od hraného filmy
(Vladimir Drha, Petr Kotek, Ondfej Trojan), z novinarské
profese (Irena Gérova) anebo se objevili jako nové nadé-
je prazské FAMU (Mira Erdevicky, Judita Kfizova, Andrea
Majstorovi¢, Dagmar Smrzova, Martin Stoll, Petr Vaclay,
Dan Wilodarczyk). Zvlastni skupinou byli slovensti autof
fvo Brachtl, Jan Dekanovsky, Jozef Horal, Ladislav (La-
co) Kabo$§, Matej Mina¢, Jan Piroh, Jan Sebechlebsky
nebo Dusan Trancik®.

~Podminkou jsou napad, orginalni ztvaréni, vyjadfo-
vani obrazem, stfihem, kompozici, tedy Cisté filmarskymi
vyrazovymi prostredky,” odpovédél tehdy Fenic pro pe-
riodikum Prostor. ,Kazdy tvirce piné zodpovida za svij
snimek nazorem pocinaje a realnym vysledkem konce —
anonymmita se nekona.” (Mim 1992) ,Tenhle pofad bude
subjektivni, objektivity uz bylo dost,” dodal pak Fenic pro
Rudé pravo, tehdy jiz ,nezavislé noviny" (Jape 1992).
.My jsme vZdycky reziséry nutili, aby neprisli jen s téma-
tem, ale aby prislii s kli¢em, napadem, jak ho udélat, aby
o tom pfemys$leli, aby ten film vlasiné vymysleli a pak uz
Jjen tocili,* vzpomina po letech dramaturg FEBIA Tomas
Motl (Ticha 2018: 18).

OKO se probojovalo do hlavniho vysilaciho Casu,
novinarské projekce byly udalosti. Podle jiz zminéného
T. Motla ,to byly doby, kdy by! sal piny sedeséati novinar,
ktefi na to koukali, jak na zjeveni, tleskalo se, to si dnes-
ka nikdo neumi predstavit. A fo fungovalo samoziejmé
pfenesené na ty divaky. Ti byli zvykli na fakt Spatnou te-
levizi a najednou tam vidéli néco, co ma nazor, co néco
pojmenovava...” (Ticha 2018: 70) FEBIO tak bylo spo-
lutv@ircem proudu tzv. nazorové publicistiky &i nazorové
dokumentaristiky, pro kterou se uzivalo spojeni ,autorsky
dokument’. OKO bylo vyrazné, znamé, mélo své divaky,
své novinafe, své autory, sva témata. V tomto propojeni
8lo pravdépodobné o prvni funkéni dokumentarné-publi-
cisticky televizni cyklus verejné sluzby u nas.

1.3 Vymezeni OKA

Fenicovi pfislo zvlastni, Ze aktualni reflexi doby ,pa-
radoxné nikdo systematicky nezachycoval“ (Feni¢ 2008:
9). Vytkl si jako cil ,aktuaini reflexi néjakého problemu,
obraz toho, co pravé hybalo spolecnosti* (Feni¢ 2008:
11), coz doklada i dopis tvlircim, v némz se pise, ze




OKO smeéfuje ,k analyze né&jakého jevu, udalosti, mys-
lenek a postoji“.

Aby vymezil i geograficky i stylotvorny prostor, nato-
¢il Feni€ prvni dil Odsud-potial (1992) — v obci Trojmezi
lezici na hranici s Bavorskem a v-obci Nova Sedlica na
¢eskoslovensko-polsko-sovétské hranici. Ve snimku za-
stavuje lidi pfed jejich domy, za jejich ploty, témé&F nikdo
ho nechce pustit dovnitf, néktefi nechté&ji mluvit na ka-
meru (,Ja vam néco feknu a mé vyhodéj z prace, ne?"
.A kdo by Véas vyhazoval?“ ,Komunisti. Ty tady vsich-
ni zastali na vedoucich mistech.") Na prvni pohled jde
o rizné svéty — na Ceské strané destruované pohranici
(némecke Zeny na hrbitové: Hitler nas tady zapomnél.*
— byvaly pohrani¢nik v hospodé: ,SnaZil jsem se, aby
otazka ochrany statni hranice v téch obdobich, kdy to
bylo nutne, byla skuteéné neprekroditelna.”), naopak slo-
venska obec je plna roubenek, doskovych stiech a nadé-
je dané nabozenskym zalozenim obyvatel, byt decimo-
vanych alkoholismem. Film je archivaci pocitu obyvatel,
Ze za komunist bylo lépe a neschopnosti si predstavit,
co vSechno nova doba nabizi. Typickym dokladem je
malo navstivena tancovacka k Mezinarodnimu dni Zen
(MDZ) (,Je to tady zazity tficet let, nikdo to zatim nezru-
8il, tak ho slavime...*) Ci situace na slovenském obecnim
Ufadu, kde se portrét prezidenta Havla ztraci za bieéta-
nem na zdi v mistnosti starosty, a Uvahy typu: ,Mohla by
byt len jedna strana. Alebo dve. Tolko stran je zbytogné.”
Film zakonc€uje Feni¢ titulkem ,,...za nékolik tydn budou
v CSFR dalsi svobodné volby...“ a svym viastnim portré-
tem, ,zabé&rem-peceti“, nato¢enym u hrani¢niho sloupu.

Stejny princip Feni€ uplatnil i pfi vyroénim padesa-
tém dilu cyklu OKO v roce 1994. Nazval jej Republika
v zadatcich a koncich a navstivil nejkrajngjsi obce Ces-
ké republiky: severoteskou Lobendavu, jihoteské Stu-
danky u Vyssiho Brodu, zapadoéeskou obec Krasna
u Chebu a stezskou Hréavu u Frydku-Mistku. Na rozdil
od predchoziho snimku mezi témito poly v pribéhu filmu
nepfechazi a tematicky je nepropojuje, naopak zachova-
va pfisné geograficky princip a posloupnost. Presto jeho
celkové vyznéni je totozné: zklamani ze stalé pfitomnos-
ti komunistt, ktefi v obci vyhrali volby do zastupitelstva
(,Ukazte mi rodinu, kde nékdo nebyl v KSC. Za nama
se to tdhne jako Zivotni prokleti. Myslel jsem, Ze ty lidi
musej vymfit. Ale to nejde, protoze jejich déti uz jsou za-
se nauCeny nepfatelstvi proti nasim détem...," fika pan
hostinsky v Lobendavé). V obci Krasna Fenige vita ze-

na slovy: ,To jste zabloudili dobre. Tady je jesté vesnice
komunistll, 70 %, vostatek cikani, ktery nedélaj.” A pa-
ralelou k prvnimu snimku, kde slovenskou obec deter-
minoval alkoholismus, je stroha véta starosty: ,Tady jsou
lidé v jadru dobfi, ale ten alkohol d&ld dost.“ Posledni
véta filmu nad mapou republiky zni: ,Obec s nejmensi
rozlohou se nachazi v okrese Blansko. A jmenuje se Za-
vist.“ A autor stoji u vlajky Evropské unie, v okamziku,
kdy ¢lenstvi republiky v EU bylo v nedohlednu.

Na téchto dvou filmech Ize demonstrovat nejen autor-
sky pfistup, ktery se stal ,navodem” pro dal$i autory, ale
i dil€i dominantni témata, ktera Fenic tehdy povazoval za
aktudlni. Dodrzel deklarované vyjadfovaci principy — sam
se pied kamerou s vyjimkou posledniho ,zabéru-peceté"
neobjevoval, jeho otazky v drtivé vétsiné nezaznivaly,
filmy neobsahovaly komentaf, pouze vysvétlujici titul-
ky. ReZisér kladl k sobé vypovédi autentickych ob&and
v autentickych prostiedich a stavél je do protikladu. Tim
prekrocil hranice novinarské prace a také publicistickych
zanru, protoze kontrapunkticka propojeni spoluvytvareji
v divakovi pocit tragikomi¢na, pfipadné uzZasu nebo do-
jeti. Feni¢ neni objektivnim kronikafem, ktery ,jen“ toéi,
co se zrovna odehrava pfed kamerou, poselstvi filmd je
autorskeé, subjektivni.

2. Doba jako na dlani — témata cyklu OKO
Piehlédneme-li vSech 112 dillil OKA, vyvstane nam
doba hledajici, tapajici, nadéje i frustrace-pina ve znaé-
né intenzité. Je to neuchopitelnd hmota nazor(, pohledd,
mist, situaci, emoci, pfib&hl, kterd ma v8ak dvé spoj-
nice, a to formotvorné prvky a také fakt, Ze pfimo tento
audiovizualni konvolut odrazi tehdejsi realitu, resp. dlle-
zita témata. Ta se €asto objevovala ve vice dilech cyklu,
a to rdiznou mérou — jednou jako dominantni, jindy jako
pouhy kontext; néktera se navzajem pouze dotykala, jina
prolinala.
Pfi zkoumani tematické komplexnosti OKA se nastro-
jem stalo:
a) stanoveni hlavnich tematickych fezQ,
b) zjisténi Cetnosti vyskytl té€chto fezl ve viech dilech,
c) hierarchizace témat metodou tfistupriového kédovani
v kategoriich nejobecnégjSi-obecny-konkrétni.®

Vysledkem je tabulka, jejiz zakladni spojnice na nej-
vySSich pfickach mizeme hloubégji analyzovat a doloZit
konkrétnimi pfiklady filma.
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Frekvenéni vyskyt témat v cyklu OKO — pohled na soucasnost (1992-1996)

restituce, smrt,
tradice, valka,
zlocin

POCET | NEJOBECNEJSi | OBECNY KONKRETNI
28 identita
14 osud
13 demokracie
11 Slovensko
10 politika, zakon
9 navrat, duchovni
dimenze, rozpad
CSFR
8 narod
7 bezpectnost manipulace zdravotnictvi
6 cizinci, zdravi
4 extrémismus politika vojsko, volby, zavislost,
3 etika, prace vira, zdravi, aristokracie, déti, Némci
extrémismus
2 obchod, nasili, obchod, cirkve, hranice, kauza, minulost, novinafi, uprchlici, Zidovstvi
idealy, Zivotni styl | obrana, nasili,
minulost,
lékarstvi,

zmény, gender,
organizace,
Romové

pomoc, osud,
integrace,
generace,
filozofie,
obchod,
nostaigie,
ekologie,
budoucnost,
prace, tyrani,
vézeni,
vychova.

Ameri¢ané, anarchisté, cirkusy, civilni obrana, Cinané, divadlo,
Némecko a Rakousko, exulanti, feminismus, historie, homosexualit,
svédci Jehovovi, jidlo, Klaus Vaclav, komunisté, lesy, listopad 1989,
miadi politici, nezaméstnanost, ob&anstvi, oslavy, parlament,
Podkarpatska Rus, politicka strana, poulicni prodejci, prace, Prazsky
hrad, prezidenti, prostitutky, rakovina, revoluce, rodina, Romove,
samoty, skinheads, Sarlatanstvi, gkolstvi, tradice, transvestité, tyrani,
UFO, ttok, velvyslanectvi, Ministerstvo vnitra, volynsti Cesi,
vystéhovani, vztahy, zbrané, zemedélstvi, zvifata, zebrak

2.1 Identita a Cesko-Slovensko

,ldentita" (28) — ,Osud“ (13) — ,Demokracie” (13) — ,Slo-
vensko® (11). Prvni étvefice pojmu s nejcastéjSim vyskytem
charakterizuji prvni polovinu 90. let 20. stoleti: ¢im jinym
se projevovala tato doba, nez hledanim nejriznéjsich dru-
h{ identit? Své misto v novém spoleenském uspoiadani
hledali v&ichni. OKO se dotykalo narodni identity prosired-
nictvim pFib&hd navracejicich se emigrantl (Exulanti),
reportaze z byvalé Ceskoslovenské Zakarpatske Ukra-
jiny (Praha slzam nevéri) nebo nekomfortni situace vo-
lyfiskych Cecha, ktefi vyslySeli éeskoslovenskou nabid-
ku k navratu a nenalezli pfilis vlidné pfijeti (Kde domov
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jejich). Autofi se jali zkoumat identitu skrze minulost ob-
tézkanou oboustrannou vinou, kdyz se u Chebu rozhofel
spor o pohfebisté 1 700 némeckych vojaku (Hroby vase,
hroby nase). Dvoji vymezeni identit, vii¢i sobé a vaci ji-
nému, byio tématem snimk( o romské mensiné (U nas
doma, na severu), o cizincich jako takovych (O rasismu)
nebo o t&ch, ktefi k nam pfijeli za praci (Za ¢eskou koru-
nou). OKO piiblizilo i fadu intimnéjSich typd identit, napr.
prava homosexudll (Préavo na lasku) nebo muzi o své
sexualni identit¢ pochybujicich, travestitdl a transvestitd
(Damska jizda pand). Tyto snimky nejsou bulvarni, au-
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torky se snazily proniknout k podstaté problému, ¢asto
prezentovanemu na televizni obrazovce UpIné poprvé.
Typickym pfikladem je Feminismus po éesku, ktery do-
dnes feministky povazuji za medialni prilom.

Pro tehdejsi dobu je typické, ze svoji identitu hledalo
i samo Ceskoslovensko, resp. nejprve Slovensko. Jede-
nact dill se vénovalo politické situaci na Slovensku, resp.
devét z nich se tykalo samotného rozpadu federace, at
uz pied, anebo po ném. Zda se, Ze vzhledem k historic-
ké dulezitosti okamziku je pocet jedenact z celkovych sto
dvanacti dild maly, ale zajimavé je, Ze pouze tfi snimky
byly nato€eny jesté ve spoleéném staté v roce 1992. Tedy
ve chvili, kdy se ¢eska média po rozpadu postupné pfe-
stavaji Slovenskem zabyvat, OKO pfineslo dalSich osm
dilll — mj. o problémech slovenskeé pravice, ktera se musi
vyrovnat se svoji opozi¢ni roli (Pravy ¢ardas), o energii
volebnich mitinkl Vladimira Mediara (Slovenské tango
2), o Zivoté na novych hranicich v Javorniku (Nejkratsi
hranice), o vyhrocené stavkové pohotovosti ve Sloven-
ském narodnim divadle (Zacatek sezony) nebo o na-
zorech slovenske inteligence na otazky rozpadu statu,
extremismu, prava Ci emigrace (Na vychod od deského
raje). Filmem, ktery by asi nemohl na Slovensku vznik-
nout, byl kriticky snimek Triumf pouti o vyroéni pouti
k ucténi pamatky P. Jozefa Tisa. V8echny filmy jakkoli
davaji prostor riznym nazorovym proudim, nesou jasné
autorské poselstvi — kritiku meciarismu a obavy z nastu-
pu nove totality. Nejoriginalnéjsi dodnes zlistava sméla
navstéva stabu Fera Fenie u matky Vladimira Mediara,
z niz vytvofil cely dil Nejstastnéjsi den Anny Meciarové.

2.2 Demokracie: navrat, zakon, politika a narod

Sledujeme-li tabulku vyskytl dal, Ize se pozastavit
nad dalSimi 6 kategoriemi: ,Politika“ (10), ,Zakon" (10),
,Navrat* (9), ,Duchovni dimenze* (9), ,Rozpad CSFR®
(9) a ,Narod"” (8).

Po rozpadu statu zbyvalo OKU zaméfit se na eskou
identitu, kterou autofi ztotoZnili s pojmem ,narod*, a pro-
nikali k ni velmi ostrymi a nelitostnymi fezy. At uz skrze
kauzu zmifiovanych hrobi némeckych vojaku nebo kiize
padlym némeckym civilistiim (KriZ), nebo skrze naléha-
vou otdzku, zda zakon o statnim ob&anstvi, ktery zacal
vroce 1995 platit, ,je ohrozenim zakladnich lidskych prav
ur€itych skupin obyvatelstva nebo naopak kvalitnim do-
stateSnym dokumentem* (Cizincem ve svém domé). Fil-
my o cizincich (Cifiané v Cechéch, Ameri¢ané v Praze,

Cizinci) a jejich nerovnych a diskriminujicich podminkach
(O rasismu, Za ¢eskou korunou) nejsou zrovna nejlepsi
vizitkou Ceské tolerance. Snimek Cizinci chtél zprostied-
kovat pohled do integra¢niho stfediska pro uprchliky
v severnich Cechach, kam v$ak &tab nebyl ani vpustén,
¢imz vypovéd ,pfes zed" ziskala na intenzité.

S tématem ,naroda“ je Uzce propojeno i téma ,na-
vratu“. Nejen emigrantdl do vlasti, ktefi si koupili byto-
vy ddm na prazském Barrandové (Exulanti) a nestagili
se divit komunikacnim bariéram a vyhrozovani ze stra-
ny sousedi. Vracela se take aristokracie (Aristokraté,
Lichtenstejnové) nebo volyisti Cesi (Kde domov jejich).
Tyto navraty byly trpké. Pocity, které proziva pred ka-
merou Mathilda Nostitzova-Rieneckova pii prochazce
zdevastovanym zamkem v Rokytnici nad Orlici, Ize téz-
ko vyjadfit. Stejné trpky byl navrat starych sedlackych
rodu k viastni padé (Sedlaci), majitelll lest (Bory $umi po
skalinach) nebo navrat vojenského prostoru k civilnimu
uzivani (Soukromy vojensky prostor Ralsko) ¢i zanedba-
ného okoli sidla prezidenta k civilizované normé (Odvra-
cena tvar Prazského hradu).

To, ze pojmim ,Politika“ a ,Zakon“ je v tabulce po-
¢etné nadiazen pojem ,Demokracie” (13), je pro zkou-
manou dobu pfimo symptomatické. Politika autory OKA
zajimala jako novy typ kultury, ktery se pravé rodi. Byli
zvédavi, jak vypada demokracie, co nastane, kdyz bu-
de vice stran, jak vypadaji jejich predstavitelé, kde se
berou. Jak politika funguje jako mechanismus. Snimky
reflektuji rizné druhy voleb a pfistupuji k nim s filmovym
napadem — pro film o prvnim dnu voleb do zastupitel-
skych arad(i nataceli autofi v pankracké véznici, domo-
vé dlchodcl a v romské osadé na Slovensku (VSichni
dobri voli¢i), pfed parlamentnimi volbami stravili jeden
den s predsedy vybranych stran (Vddci), natodili chod
zazemi parlamentu (Den v parlamentu (a okolo)), minis-
terstva vnitra (Dobré jitro, tady vnitro) nebo naopak na-
v8tivili obce, které se voleb neziéastnily (Kde se nevoli).
Film Klausiv Prosek je svédectvim obdivu, ktery k teh-
dejSimu ministru financi panoval, pfinejmensim v okoli
jeho panelakového bytu.

Zpracovani tématu ,Zakon" je oproti ,Politice" postave-
no na konkrétnich kauzach. OKO priblizuje absurdity ve
vykladu a provadéni zakona o protipravnosti komunistic-
kého rezimu a odporu proti nému (MdZou za to tfi, V srd-
ci Cech, Pod tlustou Garou), nebo je s kamerou u kauzy
pétice miadych lidi, u kterych se v kladenském rockovém

213




klubu nasla marihuana (Trava). Neznamena to, Ze by tyto
snimky byly ,jen” informacéni publicistikou, jde formalné
o hranicni tvary, které jsou zarodkem Ceské investigativni
Zurnalistiky. KdyZ redaktorka Telegrafu Jana Lorencova
nékolik mésict zkoumala situaci v Ustavu pro mentainé
postizené v Ostravici s podezfenim na otrockou praci,
OKO bylo u toho (Nesvépravni). Kdyz byl odsouzen so-
char Pavel Opoc¢ensky za ublizeni na zdravi pfi fyzické
obrané spoluobcéant, OKO ho vyzpovidalo (Mam strach).
K filmim do této kategorie patfi i snimky o novinarské
etice (Novinari pod lupou, Udélosti okem OKA).

O dobé zrodll a prerodl, hledani a zmén vypovida
i pomérné vysoky pocet filml v kategorii ,Duchovni di-
menze“. Na jedné strané se autofi ptaji, co pfinasi na-
bozenstvi dnesSnimu ¢lovéku na prahu raného kapitalis-
mu, co vede mladé muze ke vstupu do katolického Ffadu
(Novicové), co znamena zit Zidovskou viru, nebo patraji
po hodnotach kfestanstvi u studentli teologie. Esejistic-
kym zamyslenim nad nastalou dobou, upfednostiujici
pozlatko pfed kvalitou, byl frommovsky snimek Mit nebo
byt. Na strané druhé se OKO zaméfilo na nové podoby
duchovniho Zivota, a zejména obchodovani s nimi: filmy
o jehovistech (Ve jménu otce, syna a duchem rizené or-
ganizace), scientologii a Sarlatanstvi (MoZna pfijde i kou-
zelnik), nebo o lidech, ktefi ziskali pocit, ze se potkali
s mimozemskymi civilizacemi (Tajemné kontakty).

2.3 Nové jevy a esegjistické bilance osudu

Bylo feCeno, ze OKO néktera témata uvedlo na obra-
podob prace (Povolani zebrak, Pendlefi, Za ¢eskou ko-
runou), za kterou néktefi museli jezdit pfes hranice, ane-
bo za ni naopak pfijizdéli k nam z Ukrajiny, Jugoslavie
a Polska. Nové bylo i téma zavislosti (Diagndza: pato-
logické hracstvi, Spiritus kontra spiritum), a to tfeba i na
pocitatovych hrach (Kdo si hraje, nezlobi). Dalsi skupi-
nou novych témat byla naristajici agresivita a frustrace,
napf. mezi skinheady (Bulldog Boys) &i tyrani zvirat (Ma-
me radi zvirata), déti (AZ do nebe), a dokonce fenomén
objednanych vrazd détmi (Jak zabit rodice). S tématem
bezpecnosti souviselo i téma vojenske sluzby (Holariovi
kluci), zavedené civilni vojenské sluzby (Slouzim) nebo
nasi spoluprace s jednotkami IFOR (Inspekce).

Drtiva vétsina film{ z cyklu se prostfednictvim témat
dotykala nad&asovych souvislosti — ulohy &lovéka ve své-
té, zZivotniho pfib&hu, intimity &lovéka, postoje ke svétu,
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radosti a strach(, rodiny, prava a dalSich detereminant
lidského zivota, které bychom mohli souhrnné nazvat
,Osudem*. Ve sporu o hroby némeckych vojaku autoriim
neslo jen o kauzu samotnou, ale o princip, o téma odpus-
téni. V tématech podob prace cizincl $lo autorlim o pra-
va na lidskou dustojnost. Ve sledovani procesti a zakonq
spojenych s komunistickou minulosti jim §lo o vyrovnani

se sama se sebou. Ve filmech o extremismu a agresivité

Slo o téma tolerance. At byl dramaturgicky cil sméfovani

od konkrétniho k obecnému naplnén v riznych dilech |

rzné intenzivné, vycleriuje cely cyklus mimo béznou pu-
blicistiku a posouva ho k dokumentarnimu filmu. |

Zvlasté je to patrné u &trnacti snimkd, které v kodo-
vaci tabulce zastupuje pravé pojem ,Osud", které kladou
otazky Zivota a smrti. Nalezneme zde uvahu o odchodu
ze zivota z domova dlchodcl (Ejhle ¢lovék), téma ne-
moci jako osobni problém (HIV pozitivni; Zena v ohro-
Zeni, Srdce na dlani), zavislosti jako osobniho souboje

(Spiritus kontra spiritum) nebo sexualni orientace (Pravo
na lasku), a také pribé&hy lidi spoleCensky vyloucenych,
pfesto si zachovavajicich dlstojnost a nadéji (Lidé na
samotach, Mana). Silné jsou snimky o skomirajici tra-
dici rodiny Berouskovych (Smutek pod Sapito), o ztraté “
domova nasledkem stéhovani kvdli t€zbé v Libkovicich
(Technicka zalezitost) nebo o byvalych zZidovskych véz-
nich z Osvétimi (Sdhnzeichen — ve znameni pokani).
Na esegjistickych filmech bylo dilezité uz jen to, Ze by-
ly viibec uvedeny na obrazovku — témata homosexualita,
zavislost, HIV nebo rakovina prsu sice existovala i v mi-
nulém rezimu, ale nebyla do vefejného prostoru vpous-
téna. Ve filmu HIV pozitivni se viibec poprvé v ceském
dokumentarnim filmu pacient nakazeny virem otoci do
kamery a poskytne zcela otevienou zpovéd. | takovymi
kroky OKO plnilo vefejnopravni funkci; agkoliv tato se
teprve rodila.

*kk

V tuto chvili jsme prosli tematickou pestrost a dete-
kovali dominantni témata, ktera na pocatku 90. let byla |
povazovana za podstatna a kterymi Ceska spoleCnost
zila. Nastésti kromé hypotetické ,spoleCenské objed-
navky" témat, ktera se tzv. sama nabizela, pfinaseli sva
témata, tipy a naméty také samotni autofi FEBIA®. Tim
OKO ziskalo dynamiku a mohlo se zamé&fovat na obecné |
i konkrétni, na detail nebo celek a postupné zaplfiovat
tematické mezery v medialnim diskurzu.




Pfidanou hodnotou cyklu, diky které se tematicka
komplexita obohatila o dal$i dimenzi, bylo tvlréi uchope-
ni danych jevd. Autorstvi zasadnim zplisobem vytvarelo
interpretacni ramec zobrazovanym tématim, v némz byl
obsaZen i postoj autora. V dal$i ¢asti se proto zaméfime
na miru autorstvi a jeho podobu.

3. Fenomén autorstvi jako pridana hodnota komple-
xity

3.1 Metodologické zazemi

Pro zkoumani tak neuchopitelného fluida, jako je
autorsky zamér, bude potifeba nastolit teoreticky funda-
ment. V kontextu medialnich studii je mozne vyjit z me-
tod a teorii, jejichz spole€nym jmenovatelem je diskurs
jako multimodalni systematicky organizovany zplsob
vypovedi (Kress — Leeuwen 2001: 65), resp. skryta mno-
zina pravidel, princip utvareni textdl, predem dana sché-
mata a normy, které stoji za konkrétnim textovym ma-
terialem a fidi jeho produkci® (Matonoha 2009: 33). Lze
se opfit o analyzu diskurzu (Jgrgensen — Phillips 2002;
Gee 2005) ¢i schéma teorie narativni struktury v literatu-
fe a filmu Seymoura Chatmana (2008). Pro specificnost
filmd a audiovize je mozné vyuzit narativity zanra (Lacey
2000) s ddrazem na specifika filmové a televizni feci
(Ptazewski 1967; Buonanno 2008).

Pro dale navrzenou metodu zkoumani se nicméné
opfeme zejména o dvoudilnou teoretickou studii sloven-
ského filmového teoretika a kritika filmu Pavla Branka’
Mikrodramaturgia dokumentarizmu® (1991). Je vhodna
zejména proto, ze se soustieduje na ,dokumentarismus’,
a take proto, Ze ,mikrodramaturgii‘ mysli analyzu ,zaklad-
nych prvkov, zloZiek a vyjadrovacich prostriedkov, ako
ich pouzivaju vSetky druhy a typy non-fiction filmu" a je-
jich vzajemnou ,,orchestracii* (Branko 1991: 11). Nechava
stranou ,makrodramaturgii‘ jako vztah jednotlivych prv-
ki k celku a detailné analyzuje funkénost vztahu obrazu
a slova.

Dokumentarni film® déli Branko na dvé hlavni sku-
piny: dokumentacéni a autorsky.'® V oblasti autorského
dokumentu, kterou zde zkoumame, pfisuzuje slovensky
badatel zna¢ny podil subjektivizmu autora: ,Tu vstupuje
do hry talent tvorcu, ktory si Givahou, intuiciou a skiisenos-
fou, resp. ich sthrou, z obrovitého poctu moZnych varian-
fov a kombinécii vybera tie, o povaZuje za optimalne..."
(Branko 1991: 74) A pravé charakteristikou vztahu jednot-

livych vyjadfovacich prvki filmu v tom kterém okamziku
jeho priibéhu, ktery autor vybral z ,pletiva vzajomne kon-
trapunktickych, kontrastnych, navzajom prepajanych a or-
chestrovanych zlozZiek” (Branko 1991: 29), je podle nas
kli¢ k analyze autorského pfistupu, re-definice nazoru &i
postoje autora.

3.2 Koncept tzv. klicové situace"

Pro ucel zkoumani podoby autorstvi nabizime novy
koncept analyzy tzv. klicové situace. Nasi vychozi te-
zi, inspirovanou teorii Pavla Branka, je postulat, Ze kaz-
dé autorské dilo ma svij specificky material a autor jej
specifickym zplsobem zpracovava. Vysledna kompozi-
ce v8ak mize byt pouze jedna. Pravé to, Ze autor ziskal
material s néjakym cilem a sam urdil, kterou ¢ast zvy-
razni, ke které bude vSechny kompozi¢ni a koncepéni
prvky sméfovat (tedy jak bude ,orchestrovat®), pak lze
interpretovat jako ,autorsky pfistup k tématu‘. A okamzik
ve filmu, kdy se protina téma, forma a autorliv postoj
v jednom ohnisku, kde tyto tfi slozky kulminuji, nazyva-
me ,kli¢ovou situaci‘. Ta musi splfiovat nasledujici pod-
minky:

- musi obsahovat formaini vyjadiovaci znaky typické pro
zplsob vypravéni filmu,

- méla by v ni vystupovat nékterd z dominatnich postav
filmu (kdyz ne hlavni, tak ¢asté&ji se opakujici — nemé-
lo by tedy jit 6 mimochodny zdznam s tématem pfilis
nesouvisejici),

- méla by zpfitomfiovat jedno z hlavnich témat, v ideal-
nim pfipadé hlavni téma filmu,

- méla by v koncepci narativu (zplsobu vypravéni) obsa-
hovat autorsky pfistup, prvek — napad formalni nebo
kompozicni, ktery podtrhuje nazor autora na téma
samotné.

Pfi¢emz ,situaci® se nemysli scéna filmu (jedno pro-
stiedi, interakce postav mezi sebou pied kamerou), ale
i sled takovych scén, které spojuje napad, téma, formaini
znaky apod. Neni vylouceno, Ze ,situace” se mlze s ta-
kovou jednou ,scénou” i pfekryvat.

Lze namitnout, ze redukce autorstvi celého filmu na
jeden jeho okamzik je neobhajitelna a nevypovidajici.
Podle nas nalezeni nazorové a kompozi¢né nejsilinéjsiho
okamziku (situace) miize odhalit autorsky zamér prikaz-
né&ji nez analyza makrodramaturgicka.?

Vysledkem analyzy tzv. klicové situace je jeji interpre-
tace ve trech rovinach, a to v roviné:
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- tématu, tedy dominujiciho obsahu, jehoz se situace
tyka,

- formy, kterou autor pro situaci zvolil, resp. jaké slozky
filmové fedi a v jaké jejich podobé (ze vSech variaci)
vyuzil,

- vyrazu, ktery je vysledkem kombinace predchozich
dvou rovin, éastecné presahujiciho az do vyznamu,
jenz autor materiaiu chtél pfisoudit nebo prisoudil.

3.3 Cty¥i kliéové situace — Ctyri autorska OKA

Nyni pfistoupime k aplikaci analyzy na Ctyfi snimky,
abychom se pokusili pojmenovat onu pridanou hodnotu
k tematické komplexité definované vyse. Klicem naseho
vybéru byla reprezentativnost v ruznorodosti — od rezi-
sérd, ktefi jsou osobitymi dokumentaristy (Fero Fenic,
Oskar Reif, Jan Petras, Vladislav Kvasnicka), pres roz-
litna témata az k rizné siiné mife vztahu obecného té-
matu a konkrétnich situaci, kdy obecné vplyne do kon-
krétniho a opacné. Vzhledem k mnoZstvi dila, reziséru
a témat by jisté bylo mozné vybrat jiné Ctyfi snimky, ale
ty, které jsme zvolili, jsou vice nez vhodné: jeden vyme-
zuje princip cyklu a vyuZiva metodu pifimé komparace
(Odsud-potial), druhy se skrze fakt obecné spolecenské
zmény dostava ke konkrétnim individualnim reflexim
(Rekonvalescence), tieti pracuje metodou rekonstrukce
a revokace (Pét let po té) a Stvrty vychazi z konkrétni
situace a sméfuje k obecnému tématu (K/iz).

Zavérecny zabér-pecet z dilu ,Odsud-potial”. Kamera Vlastimil Hamer-
nik a Ivan Vojnar, rezie Fero Feni¢, 1992. Archiv Ceské televize a spo-
leénosti FEBIO
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Pristup é. 1. — Odsud — potial (1992)

Snimek byl popsan vy$e, proto prejdeme rovnou
k vymezeni tzv. kliové situace. Ta se nachazi v posled-
nich dvou a pul minutach filmu:

- zacatek — tristni tancovacka u pfileZitosti MDZ néapad-
né& pfipominajici Hori ma panenko Milose Formana /

- &ernobily obraz jizdniho kola a vidime muZe jedouciho
na kole na druhé strané republiky /

- starosta obce u bieétanem zarostlého obrazu prezi-
denta miuvi o zbyte&nosti vice politickych stran /

- muz na autobusové zastavce do sebe naklapi lahev
alkoholu /

- starosta stoji s bochnikem chleba v ruce na silnici
u znacky s nazvem obce, podiva se do kamery a po-
kr&i rameny. Toto pokr&eni je zpomalené /

- nasleduje titulek o budoucich volbach /

- ,zabér-pedet*: Fero Fenit u hraniéniho kamene.
Tematicky jsme v zajeti komunistické estetiky

a oslavy mezinarodniho svatku, pfedstav o moznostech

demokracie, oviem v kontrastu se vSudypfitomnosti al-

koholu: film klade také otazky po budoucnosti.

Formalné situace obsahuje ¢ernobily pfechod mezi
jednotlivymi ¢astmi republiky, ktery je pro snimek typic-
ky. Toto propojeni se déje casto pies podobnost situace
(jede na kole — projede auto, némecky hrbitovni kfiz na
zemi — kfiz stojici u slovenského kostela apod.).

Vyrazové situace kombinuje kolektivni veseli (MDZ)
s individualnim propadem (alkoholik na zastavce). Po-
kréeni ramen, resp. jeho zpomaleni vyjadfuje nazor re-
siséra. Jde o vymluvné gesto, navic podpofene tim, ze
jej €ini &lovék drzici v ruce bochnik chleba. Informativni
titulek o nastavajicich volbach podirhuje pfesah gesta
do nepochopeni nové spolecenské situace, anebo do-
konce nemoznosti s tim cokoliv za dané situace a v da-
né obci i v daném staté délat. Shrnuto do jedné véty:
_Lze skloubit rozdily, které mezi sebou mame? Mizeme
byt jeden stat?*

V této tzv. kliGové situaci je vyuzita metoda kontras-
tu a komparace, ktera autorovi pomaha se mezi tematy
lehce a volné pohybovat, a spoje mezi obéma castmi
republiky jsou jak souhlasné, tak protikladné. Predstavi-
me-li si, ze by byly jednotlivé prvky situace preskladany
v jiném poradi a gesto nebylo zpomalene, NAazorove vy-
znéni filmu by mohlo byt zcela opaéné; kdyby film koncil
veselim na tancovaéce k MDZ v plné sile roztanenych
parli; nebo kdyby Clovék odjizdél na kole; anebo muz




se opijel na zastavce a jeho gesto by bylo zpomalené...
$lo by o tfi jiné filmy.

piistup &. 2. — Rekonvalescence (1993)

Vladislav Kvasnitka zkouma, jak se naplnily nebo
promenily idealy sametove revoluce. Nejde mu o his-
torickou udalost samotnou, ale o pocity ve spolecnos-
ti. Zadina v prazské tovarné CKD, kde v revolucnich
dnech vypiskali Miroslava Stépana a kde délnik lako-
nicky konstatuje: ,Prestalo se pracovat, zacalo se k3ef-
tovat.” Autor zachycuje rlizné znamé i meéné zname
osobnosti na ulici & na vzpominkovych demonstracich
a vypjaté skandovani a hadky na mitinku republikana
Miroslava Sladka. Pocity formuluji i pfedstavitelé nove-
ho establishmentu (Daniel Kroupa, Milo§ Zeman, Tomas
Jezek, Jan Kalvoda, Jifi Dienstbier, Vaclav Benda, ale
i 36f Komeréni banky Richard Salzman), herci Cihoner-
niho klubu (Vladimir Javorsky, Ondfej Vetchy, Oldfich
Vizner), novinaika Mirka Spacilova, dale bezdomovci
na Hlavnim nadrazi, mladi studenti Policejni akademie,
studenti DAMU (Ondfej Sokol, Sabina Remundova, Petr
Viydra) a mnozi dalsi.

Kli¢ové situace je opét tfi a pul minuty pfed koncem:
- vagniva demonstrace a hadka u pomniku sv. Vaclava,

na jehoZ podstavci stoji, gestikuluje a vykfikuje hesla

M. Sladek /

- v jiny okamzik prezident Véaclav Have! klade vénec
k pomniku sv. Vaclava /

- blizko Havla stoji ministr zahranici J. Dienstbier a pravi
na kameru: ,Idealy se nezménily, ale realita je poné-
kud slozit&jsi, nez jsme si mysleli.” /

- studenti DAMU O. Sokol, S. Remundova a P. Vydra
konstatuiji, Ze doba pfinesla nové moznosti a nejsou
?adna omezeni /

- rezisér zastavuje na autobusovém nadrazi Florenc
senu, ktera chce jet mezinarodni linkou do zapad-
ni ciziny. Pta se ji: ,A mate vyjezdni dolozku?" Zena
zmatené odpovida: ,To mi nefekli, Ze ji mam mit.."
Vzapéti se ukaze, ze se nechala napalit, odchazi
k autobusu s kufrem a oddychne si: ,Zaplatpambu
za Listopad, vite?* /

- lidé chodi na ulici, slysime Zensky hlas: ,Pfedevsim
se musej zménit lidi. Pak to pujde vSechno daleko
lip a daleko rychlejc. Ctyficet let na nich napachalo
stragny Skody. A to trva tfi generace ty charaktery na-
pravit. Ty lidi jsou jako ve stavu po nemoci.” /

- Dana Némcova: ,Ja povazuju za ideal tu mozZnost svo-
body.*/

- muz na ulici: ,Svoboda? Nevim.“/

- ,zabér-pecet”: autor Kvasnicka stoji u pomniku na Na-
rodni tridé.

Tematicky se autor pohybuje mezi extrémnim od-
mitnutim polistopadového vyvoje a ocenénim moznosti,
které nova doba pfinesia, a sméfuje k hodnoté svobody.

Formalné je snimek anketni reportazi, vychazi ze
situaci, zastihuje respondenty na vefejnych udalostech,
na ulicich nebo na jejich pracovisti (DAMU, Cinoher-
ni klub). Je komponovan velmi dynamicky — sekvence
s M. Sladkem je na hranici hudebniho klipu, jehoz zvuko-
vym podkladem je skandovani a hadka obéanli, ostatni
rozhovory jsou na sebe stifhany rychle az ukvapené.

Vyrazové autor kombinuje oficialni s neoficialnim
(Havel, Sladek, politici vs. lidé na ulici), dava prostor rtiz-
nym skupinam obcanu (politik, herec, student, délnik...)
a pravé na této riznorodosti a na stfidani nazor( stavi
kompozici. Voli asociativni stfihovou skladbu. Ztotoznuje
se s predposledni vypovédi, kiera pfirovnava dobu ke
stavu po nemoci, jak naznacuje nazev filmu. Shrnuto do
jedné véty: ,Nez se staneme ;normalni zemi‘, bude to
trvat déle, nez jsme predpokladali.”

Pristup &. 3. — Pét let po té (1994)

Jan Petras zvolil jiny kli¢ k zachyceni promény spo-
letnosti. Oslovil pfimé Ggastniky, ktefi figuruji na zacho-
vanych filmovych a video zabérech nebo na fotografiich
2 revoluénich dni roku 1989 — tehdejsi redaktorku ORF
Barbaru Coudenhove-Kalergovou, kterd tehdy do ka-
mery prohlasila, ze ,to je zacatek konce komunistického
rezimu®, dale studenta lékarstvi Davida Dvorskeho a stu-
dentku filozofie Karolinu Vavrovou, daldi studentku filo-
zofie Magdalenu Platzovou, podnikatele Jifiho Chrousta,
ktery projizdél 17. listopadu 1989 ve vypujcené limuzine
obklopené hrozny demonstrujici mladeze, nebo reziséra
a kameramana Jana Spatu, ktery mezi kordony natacel
zavér svého filmu Nejvétsi prani 2. Film je plny archiv-
nich zabérl z riznych zahraniénich televizi, pfinasi ces-
kému divaku pomérné neznamy material. Zaroven fada
vypovédi byla natacena na Albertove, na Vyéehradé ne-
bo na Narodni tfidé, tedy na autentickych mistech listo-
padovych udalosti.

Klicovéa situace se naléza v poslednich Etyfech minu-
tach:
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- podnikatel Chroust v hlubokém kresle fika o komunis-
tech: ,Myslim, Ze jsme tu revoluci udélali moc same-
tovou. Ze to byla zakladni chyba, Ze jsme méli vzit
velky klacky a hnat je odsad, az by se zastavili nékde
na Ukrajing, nebo je soustredit do néjakyho lagru.”/

- redaktorka Coudenhove-Kalergova na VySehradé: ,Ja
myslim, Ze Ceska republika se pomalu stane normal-
ni zemi. Ta velka témata uz nejsou — transformace
hospodarstvi, rozdéleni statu, budovani pravniho sta-
tu, to skoncilo. Ted jsou normalni kazdodenni i nékde
malicherny starosti.” /

- Jan Spata v kfesilku u televize, na niz pred tim komen-
toval své zabéry mezi kordony policistl: ,Myslim, ze
velika téemata se nevytratila, ta jsou porad tady, ale
vytratily se veliky motivace. Totalita byla velika moti-
vace, ktera nas vedia k tomu, Ze jsme bojovali mezi
fadky, neustale jsme méli nepfitele a méli jsme tu mo-
tivaci jakoby zadarmo. Kdezto dneska, kdyz chcete
zpracovat velkou véc krasnym jazykem, tak potfebu-
jete motivaci z jinych zdroju a ty zdroje se tézko sha-
néj. Aty zdroje jsou v nas, to, co si neseme od détstvi.
NaSe vztahy, nade lasky, naSe prohry nase uzkosti
a nase nadgje.“ /

- v parku jde mlady par s kocarkem /

- ukéZe se, Ze jsou to studenti D. Dvorsky a K. Vavrova,
ktefi celou dobu ve filmu vzpominaji oddélené. Nyni
se divaji do ko¢arku: ,Dneska je vdechno jinak — jsme
na Skole a hlavné je tu s nami to miminko.* /

- titulek: ,1607 dni po 17. listopadu se Karoliné a Davido-
vi narodila dcera Veronika.*

Tematicky autor predstavuje extrémni polohu vzte-
ku na slabé vyrovnani se s minulosti a také nadéji, ze
Ceska republika se stane normalni zemi. Nastoluje téma
existence &i neexistence velkych temat a motivaci pro
dnesni svét. Pfiemz nejvétsi motivaci k zivotu je novy
Zivot.

Formainé jde o bézné rozhovory, kieré uz jsou v te-
to &asti filmu prokladany archivnimi minimalné, nacpak
jdou po tématu pfimo a sméfuji ho ke konci. Necekana
situace s koCarkem a titulek jsou jakoby odbo&enim od
tématu, ale zaroven jsou jeho stvrzenim — G¢astnici his-
torickych udalosti zaginaji mit své vlastni starosti.

Vyrazové autor sméfuje k zavéru, ktery neni jen in-
formaci o narozeném ditéti, ale symbolickym zobecné-
nim. Zivot pokraduje dal. Od velké politiky je tfeba se
soustfedit na osobni témata. Je potfeba zacit vychova-
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vat nové generace. Shrnuto do jedné véty: ,Co siv sobg
ponese z listopadu 1989 generace, ktera se narodila a3
po revoluci?*

Pristup ¢. 4. — Kriz (1994)

Film na pudorysu referenda o vzty&eni kfize padlym
némeckym civilistim v Janskych Laznich vr§i nézory
obyvatel na tento zdmér. Otazka na hlasovacim listky
zni: ,Souhlasime s tim, aby na Gzemi obce v misté uda-
vaného hromadného hrobu némeckych civilnich obyva-
tel mésta zastfelenych po skonceni druhé svétove valky
byl postaven na Zadost némecké strany a jeji naklady
jednoduchy kfiz s napisem: Obétem jara 1945. ANO
nebo NE.* Rezisér Oskar Reif je s kamerou ve voleb-
ni mistnosti, zaroven s historikem prochazi mista, kde
doslo k vrazdam obyvatel némecké narodnosti, at' uz
z fad mistnich rodin, anebo déti z Hitlerjugend, jez byly
na vyleté. Historik mluvi bez predsudkd, ale z jeho lice-
ni jasné vyplyva, Ze Slo o ¢eskou odplatu. Mezi témito
zastavenimi rezisér oslovuje ob&any na ulici a necha-
va obéma stranam stejny prostor: ,Viéi mrtvejm by se
ucta méla zachovat a ten kfizek by snad tady nevadil* /
,Némci si to zavinili sami“ / ,Bejt zahrabanej jako pes to
nepfeju nikomu, ani tomu nejhor§imu nepfiteli® / ,Jed-
nou prohrali valku, tak musej trpét".

Kliéova situace se nachazi dvé minuty pred kon-
cem:

- historik fika na autentickem misté vrazdy: ,Pro nas je
to zplisob vyporadani se s minulosti, protoze se nam
diouho Ihalo.“/

- muz u lesa, kde jsou pod povrchem rozesety mrtvoly
déti: ,To je, jako kdyby u nas né&kdo zastrelil nékoho
jenom za to, ze byl pfisludnikem Pionyra.* /

- rozzuieny muz na ulici: ,Kdyby tady byl takove] mést-
skej Urad, jakej si pfedstavuju, tak by méli jasné fict
NE!*/

- velmi emotivni muz na namésti, ktery hrdé pfizn4, Ze
pracoval jako tajemnik Narodniho vyboru v roce 1957:
»1ady u toho biografu byla zastfelena holka s tatou,
to byla nacisticka bestie! Naky vlastenectvi musi bejt
a pokud nebude, tak to v republice nepude. To si pa-
matujte! Nasim lidem se do dneska nikdo neomluvil
a nestavi jim nikdo kfize nikde." /

- pocitani hlas( z volebni urny /

- titulek: ,43 % obdan( se zucastnilo referenda, pro ANO
se vyslovilo 170 (55, 92 %), pro NE 116 (38,6 %).”
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Tematicky se autor pohybuje od vyporadani se s mi-
nulosti, viny a neviny, pomsty a odplaty az po kontext
vlastenectvi. Nikdo z respondentl nerefiektuje moznost
viny &eske strany.

Formalné jde o prosty zaznam lidi v daném prostredi,
kterych je v8ak nékolik. Vazba mezi respondentem a pro-
stfedim je dana mistem, o némz se hovofi, mistem, kde
se kona referendum, a obecnym vefejnym mistem (na-
mésti).

Vyrazové je z kompozice situace patrné, ze reZisér
téma postupné emocné eskaluje. Zagina smiflivym t6-
nem o pravu na posmrtnou Gctu a po stfidani nazord
necha extrémni vypoved, ktera je esenci nenavisti i ne-
tolerance a absence sebereflexe. To si mohl dovolit jen
proto, Zze referendum dopadlo ve prospéch Ucty a tole-
rance, coz oznamuje pouze informativnim titulkem. Shr-
nuto do jedné véty: ,Jak velké musi byt odpusténi, kdyz
sami nejsme bez viny?*

3.4 Komparace

Porovnanim ¢tyr tzv. klicovych situaci mizeme dojit
k nékolika zavérim.

Prvnim je potvrzeni, ze rlizna ,orchestrace” slozek
filmu pfinasi rizné vyznamy. Tedy, Ze autorstvi se proje-
vuje pravé v tomto rozlozeni slozek.

Druhym je zjiSténi, Zze dominantni hodnotou, o kterou
autordim $lo, je vedle faktické spravnosti autenticita — te-
matu, vypoveédi respondentd a vlastni autorské vypové-
di. V8ichni pracovali pouze s autentickym materialem,
nevyuzivali Zadnou formalni stylizaci (pouze vyjime¢né).
Od toho se odviji i esteticka kvalita obrazu, ktera je au-
tenti¢nosti zcela podfizena.

Tfetim je zavér, ze tyto snimky vyuzivaji polyfonni
stfihovou stavbu. Ta umoziuje autorsky postoj vmode-
lovat do dila nejefektivnéji: Ize preskakovat v prostoru
a Case a jednotliva témata volné propojovat a rozpo-
jovat. Pavel Branko takovy typ autorského dokumentu
nazyva ,intelektualné vystavény fiim“ a charakterizuje
ho tak, Zze neni nesen pfibéhem, ale myslenkou. Je-
ji rozvijeni dovoluje odvaznéjsi asociativni skoky, nez
by dovolovalo rozvijeni pfibéhu. ,Strihové juxtapozicie
a kontrasty vedia motivu dat plastiku, da sa pomocou
nich volne oscilovat mezi jednotlivinou a vS§eobecninou.
Pri vSetkych techto moZnostiach ide aj tu, ako vade,
0 cit pre mieru, o to, aby asociativne, kontrastné &i kon-
trapunktické témy nezabrdli do banalit alebo nepresli do

polohy, kde vSetko suvisi so vSetkym." (Branko 1991:
27-28)

Autofi umné kombinovali zasadné vice vrstev mate-
ridlu: oficialni a anonymni, historii a sou¢asnost, mnoz-
stvi rliznych situaci, pfitomnost nebo absenci archivniho
materialu. Velmi ¢asto dbali na princip kontrastu — sta-
véli nazory vedle protinazorll a tohoto napéti vyuzivali
ke stupfiovani napéti i gradaci tématu. Spole¢né véem
Ctyfem tzv. kliGovym situacim je, Ze kladeni protichdné-
ho materialu je vzdy ukonéeno pointou, kterda o nazoru
autora vypovi nejvic — po vypjaté odpovédi strohy titu-
lek tvrdici opak; mystifikaéni otazka, diky niZ autor ziska
trefnou odpovéd (vyjezdni dolozka); dité v kocarku ja-
ko symbol nadéje; pfipadné je pointou samotny zabér
autora, tedy tzv. zabér-pecet: stoji u hraniéniho kamene
nebo u pomniku na Narodni tfidé. Dllezitou soucasti
vSech Ctyf kompozic byla emoce, ktera byla pfitomna
skrze situaci (oslava MDZ na vesnici, opilci na zastavce,
gesto pokréeni ramen), nebo v respondentové vypovédi
(rozhof€eny muz o padlych Némcich, emotivni vykfiky
na demonstracich) nebo ji autofi vybudovali filmovymi
prostiedky (klipova sekvence s M. Sladkem).

Polyfonni skladba vztah(l jednotlivych sloZzek se uka-
zala pro OKO jako vhodny autorsky nastroj. Branko tvrdi,
Ze typ usporadani materialu zaloZzeny na ,polyfonii zloZiek
a ich rozmanitej orchestracii, smeruje ku generalizaciam
a sociédlnej typizéacii. Hodi sa na zobrazovanie pomerov
ako takych, zobrazovanie pojmov &i abstraktnych, Siro-
kych vyvinovych celkov. A svojimi vyjadrovacimi moz-
nostami lahko zviadne udalosti dynamicke, s razantnym
vyvinom. V taZisku spravidla nestoji ¢lovek, ale udalost,
problém, situéacia, kym Clovek figuruje predovsSetkym ako
socialna kategdria Ci zrnko v mase. Zachytavaju a sku-
maji sa skor jeho socialne nez osobné parametre a pro-
blémy, prebleskuju anonymné tvare a neindividualizova-
né zastupy, spojené spolecnym dobrym ¢i zlym tdelom.*
(Branko 1991: 30) Ano, nelze tvrdit, Ze vdechny dily OKA
piné vyuzily tento pfistup, ale v horizontu cyklu jde o do-
minantni pfistup.

Poslednim zjistenim je, Zze tzv. klicove situace se
zpravidla nachazeji pifed koncem filmu, resp. mnohdy
i na jeho samotném konci. To jen dokazuje, Ze konec je
ve stavbé filmového a televizniho dila hlavnim prostorem
nejen pro zakonceni rozvinutych motiv{, ale hlavné pro
mySlenkové a nazorove sméfovani, resp. vyznéni nej-
podstatnéjsi ¢asti kompozice.
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Zavérem

Cyklus byl komplexni databankou temat pfitomnych
v Seské spolednosti prvni poloviny 90. let, postoji a na-
zort jejich obyvatel. Tuto Cast teze se podafilo oveéfit,
nebot na $irokych tematickych fezech a jejich vzajem-
ném propojeni se ukazalo, Ze OKO se dotklo podstat-
nych témat, kterymi konéici Ceskoslovensko a zadi-
najici Ceska i Slovenska republika Zila. Identita, osud,
demokracie, politika, zakon, navrat, duchovni dimenze
a narod v prvnich pfickach predstavuji zakladni ,tema-
tickou hmotu“, z nichz byla novad demokracie hnétena.
A pokud na niz§ich pozicich nalézame témata jako bez-
pecénost, cizinci, zdravi, extremismus, etika, prace, ide-
aly, zivotni styl nebo genderové otazky, neznamena to,
Ze to byla méné dulezita, ale v danou historickou chvili
neméla jesté tu silu, jakou by méla tfeba dnes. Kdyby
cyklus zazil nyni navrat na obrazovky novymi dily, tema-
ticka mapa by vypadala jinak.

Druha &ast vytyéené teze se tykala tvrzeni, Ze se
cyklu OKO podaiilo diky autorskému pfistupu tuto tema-
tickou komplexnost obohatit o dal$i vrstvu: Ze nejen po-
psalo, ale také vyjadfilo atmosféru tehdejsi spoleCnosti,
mozna i tepajici spodni myslenkové a emotivni proudy,
Toto tvrzeni doloZila analyza tzv. klicové situace. Nalada
té doby nepronikla jen zdznamem a vhodnym zvolenim
tématu, ale pravé autorskym uchopenim — skrze origi-
nalni zamé&feni a naslednou hierarchizaci nato¢eného
materialu. Cyklus je tak dodnes uchovanym komplexnim
autorskym svédectvim pocatku nového statu.

OKO — pohled na souc¢asnost je v obecném povédo-
mi bohuZel téméf zapomenut. Je véak moZneé se k nému
obracet jako k ovéfenému archivnimu foliantu pinému
informaci a zaroveii emoci té doby. A tuto informacné-
emodni komplexitu zakonzervoval zplsobem, jaky se
nepodafil Zzadnému jinému audiovizualnimu pocinu.™

Text vznikl v ramci programu Progres Univerzity Karlovy Q18 — Spolecenské védy: od viceoborovosti k mezioborovostia v ramci
Projektu Historické a teoretické analyzy televizni tvorby Ceské televize.

POZNAMKY:

1. V8echny dily cyklu OKO véetné ve studii analyzovanych se nacha-
zeji v Archivu a programovych fondech Ceské televize.

2. Profil F. Feniée a vétsiny reziséril OKA in Stoll 2009.

3. Slovensky rezisér Dudan Trangik byl nej¢astéji vyuZitym autorem
OKA vilbec. Je podepsan pod sedmi dily cyklu, sam Fenic je auto-
rem ,pouze” Sesti dili), coz ,vyrovnala® jen Olga Sommerova,

4. Osobni archiv autora.

5. Tento filtr umozfiuje jemné&jéi optikou rozlisit, zda $lo v tom kterém di-
le o téma hlavni &i vedlejsi, resp. do jaké miry bylo téma obecnym
ramcem &i zcela konkrétni kauzou: napf. bezpecénost jako zakladni
lidska potfeba nebo situace ve véznicich jako organizaéné-financ-
ni a morailni problém

6. DuleZitou roli pfi vybéru témat a jejich uchopeni sehrala tehdejsi
dramaturgyné OKA Alena Hynkova.

7. Pavel Branko (*1921) je klasik filmové kritiky a teorie. B&hem dru-
hé svétové valky byl jako politicky vézef poslan do koncentracni-
ho tabora v Mauthausenu. V roce 1947 vystoupil z komunistické
strany. V letech 1959-1969 psobil jako redaktor asopisu Film
a divadlo, vyu¢oval na VSMU, od roku 1972 se ocitl na tzv. cerné
listiné. Je autorem fady knih, véetné vlastnich paméti (Proti pradu,
2011), uvedené teoreticke stati a souboru teoretickych a publicis-
tickych textl (Straty a nalezy, 1999, 2005, 2007) (srov. Kopcsayova
- Branko 2016: 250-251).

8. Prvni &ast publikace Non-fiction fim so stibeZnou vézbou obrazu
a zvuku napsal b&hem normalizace ,do Supliku®, po roce 1990 pfi-
dal druhou &ast nazvanou Non-fiction film a réznobeZnou védzbou
obrazu a zvuku. Najednou v jedné publikaci vy$ly v roce 1991.
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9. Tento pfistup nam dovoluje uchopit vazbu mezi non-fiction filmem
a dokumentarnim filmem. Branko ztotoZriuje obecné&jSi pojem
.non-fiction film' s filmem, ktery neni zalozeny na fantazii, ovéem
mize mit mnoho podob; dokumentarni film je pak pro néj pouze ta
&ast audiovizualni tvorby, kterou |ze analogicky pfirovnat k litera-
ture faktu' a nazvat filmem faktu' (Branko 1991: 18).

10, ,Do kategérie dokumentacie patria vSetky Zanrové Gtvary, kde v po-
predi stoji objektivny zaznam, registrécia istych skuto¢nosti, zatial
&o prvok autorského podania nevystupuje alebo je potladeny na
minimum. Naproti tomu do kategérie autorského filmu patria v ne-
hranom filme vSetky atvary, které sice vychadzajii zo zobrazenia
objektivne existujicich skutocnosti (autor si ich nevymysla a nein-
scenuje), podanych vsak subjektivnym, osobnostnym filtrom, kto-
rym na ne autor nazerd.“ (Branko 1991: 13)

11, Tento koncept je autorovym plvodnim analytickym postupem, o je-
hoz prvni aplikaci se pokusil pfi vedeni bakalafske prace Jolany
Tiché. Z této spoluprace vzesla i inspirace tohoto textu, véetné
spoleéné realizace rozhovoru s T. Motlem.

12. Inspiraci pro ,kliovou situaci' byl i BrankQv pojem ,zvukovo-obra-
zovy akord’ (Branko 1991: 30), ktery on vSak uZiva pro opravdu jen
okamzik a nikoliv delsi usek.

13, Pro Uplnost je tfeba dodat, Zze o podobny cil se snazili i dal$i sou-
kromi producenti, napf. produkéni spolecnost Film a sociologie.
Rozdil je véak v tom, Ze tato spolenost se zaméfovala na velké
(éasto hodinové) solitéry, které samy o sobé byly esenci zobrazo-
vaného tématu, a neslo o pravidelny cyklus s jasnymi formalnimi
pravidly
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Summary

The EYE - the Look at the Present (of that time): 37 hours of documentary film reflection of new Czech state
society

Between 4™ April 1992 and 17" December 1996, Czech Television presented 112 parts of the documentary series
called The EYE — a Look at the Present-Day. It was made by the then newly established FEBIO production company
owned by Fero FeniC. This project was the first systematic activity after 1989 to map the situation of the transforming
Czech society and to catch its ongoing state, using audio-visual means. If each of the part was 20 minutes long,
the total series amounted to 2 240 minutes, i.e. more than 37 hours of a pure author’s reflexion of the then social
phenomena; it is not only a “bank” including the phenomena themselves, but even possible approaches to them.
The study verifies whether and by which means the series reached the level of complexity in the thematic realm, and
which dimension the author’s creative approaches and selected processes of expression brought to this unit, which
is part of archive materials today. The author researches that part using a new concept of “key situation”, which help
define the “form of authorship” that is essential for the impression of the theme.

Key words: Czech Television; FEBIO; Fero Feni¢; documentary; dissolution of Czechoslovakia; media and society,
cultural change, tabu, key situation.
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