NASLOUCHAT HUDBE MESTA

Zuzana Jurkova

Prazské hudebni svéty jsou knihou o hudbé v Praze poslouchané etnomuzikolo-
gickyma usima. Jak kdysi prohldsila moje studentka Petra: ,Kdyz ¢lovék projde
etnomuzikologickym $kolenim, uz nikdy neposlouché hudbu stejné jako ped-
tim.“ Tahle zd4nlivé banalni pravda (kaZd4 zku3enost pfece méni nase dal3f
zazitky) plati v pfipadé hudby zvl4st silné: vnimame ji tak intimné a jsme tak
zvykli k ni pfistupovat v kategoriich 1ibi x nelibi, Ze zménu v pfistupu zazivime
malem jako titok na osobnf integritu. Ov§em presné tak to v etnomuzikologii je:
Jestli se vam ta kterd muzika libi, nebo ne, neni to hlavni. Jde o to pochopit, pro¢
je takova, jaka je. Naslouchat pro etnomuzikologa znamena snaZit se pochopit.

V pojeti, k némuz se hldsime, je etnomuzikologie viceméné synonymem pro
hudebni antropologii, a tak odpovéd na ono pro¢ hleddme v lidské spoleénos-
ti - v jejim chovani, hodnotach, vztazich. Jak to ovSem ve védé byva, neexistuje
jedna univerzalni teorie, dokonce ani jeden univerzalni koncept objasiiujici, co
je to vlastné hudba. Podstatné je, Ze v etnomuzikologické perspektivé to nenf
jen zvuk, ale také - vlastné predevsim - lidé, kteti jej produkuji a poslouchaji,
zpusoby, jak jej produkuji a poslouchaji, a vjznamy, které mu pFipisuji. Je to
svét kolem zvuku. Hudebni svét.

Predstavit si jej neni vZdycky uplné jednoduché, a tak za¢indme teoretic-
kymi ivahami, které se snaZ{ n43 pohled objasnit. V druhé é4sti prvni kapitoly
pak popisujeme, jak jsme tuto knihu psali. KaZdou z nasledujicich $esti kapi-
tol spojuje jeden antropologicky fenomén, ktery, jak jsme pFesvéd&eni, souvisi
s podobou hudby. A prdvé ony souvislosti jsou hlavnim ndmétem nasi knihy.

Na pozorné a empatické ¢tendre navic ¢ekd bonus: ¢asto se stav, a opako-
vané se to stdvalo i nidm, Ze kdy% rozumime tomu, proé¢ vlastné ur¢itd hudba
takhle zni, zalibi se ndm. Stane se na$f hudbou.

PRO TY, KDO NECHTEJ{f ZTRACET EAS TEORI{
Hudbu v Praze jsme si pfedstavovali jako jakési hudebnf svéty (pro které se

nékdy uziva slovo soundscapes): svéty lidf, ktet{ provozuji a poslouchaji uréi-
ty typ hudby; svéty, jejichZ hranice jsou oviem rfizné rozmlZeny. Kromé roz-
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mlZeni hranic jsou navic z rznych stran pronikany globélnimi faktory jednak
technického a ekonomického charakteru, jednak myslenkami a obrazy. A tak
je znéjici Praha plna neustéle se setkavajicich a ovliviiujicich proudi jedincg,
zvukd, které vyluzuji, a v§znamd, s nimiZ ony zvuky spojuji.

PRO TY, KTER{ SE TEORIE NEBOJ{

Nage téma vypadalo jednoduse vyty&eno t¥emi osami: lidmi (ktefi naslou-
chaji) - hudbou (které naslouchaji) - a mistem (kde naslouchajf). Zdalo se, ze
chceme popsat trojrozmérnou skuteénost - tikol sice ne jednoduchy, ale p¥inej-
mensim srozumitelny, pfehledny. Ostatné pro néj existujf koncepty, které ndm
mohly aspoii trochu pomoci.

Ten kli¢ovy byvé v anglofonn{ literatute (a také nékterych Eeskych textech)
ozna¢ovan vyrazem soundscape. Je v ném spojeno slovo sound (zvuk) s do &es-
tiny neprelozitelnym morfémem scape, ktery odkazuje nejp¥iméji k vyrazu
landscape, tedy krajina. V konotacich se ale spi§ neZ jakdsi neménné pevnost,
kterou si spojujeme s horami a loukami formujicimi krajinu, rozeznivé utvd-
rent, tvarovdni. Ostatné Kay Kaufman Shelemayova, vysvétlujici svou - a ndm
blizkou - pfedstavu soundscape (o niZ je #e¢ o par ¥adek ni%), odkazuje na sea-
scape, mot'skou scenérii, kterd poskytuje flexibilnéjsi analogii ke schopnosti hud-
by jak setrvat na misté, tak pronikat do dnesntho svéta, absorbovat zmény v obsahu
i zpiisobech provddénti a stdle na sebe nabalovat nové vrstvy vyznamil.!

Poprvé se vyraz soundscape proslavil na pfelomu 60. a 70. let v praci kanad-
ského skladatele a zvukového ekologa R. Murraye Schafera a jeho spolupracov-
nikd. V jejich pojeti jde o zvukovou charakteristiku daného prostfedi, jakousi
zvukovou paralelu ke krajiné - landscape - zahrnujici zvuky aut, zvoni, krok
i zpév ptaku... Schafer a jeho tym se k této zvukové krajiné, zvukovému pro-
st¥edi stavéli jednak jako k pfedmétu vyzkumu (zajimalo je hlavng, jak kte-
ré zvuky reflektuji 1idé), ale také jako ke zvla$tnimu uméleckému dilu. V tom
ostatné neméli daleko k Johnu Cageovi, o ném? je fe¢ ve 3. kapitole.

V roce 2000 pouzila slova soundscape v titulu své knihy harvardsk4 etno-
muzikolozka Kay Kaufman Shelemayova. Zatimco ve vyrazu samotném se in-
spirovala sociokulturnim antropologem Arjunem Appaduraiem?, obsahové na-
vézala na klasika etnomuzikologie Alana P. Merriama (1923-1980) a jeho znidmy
trojslozkovy analyticky model hudby. Merriam, vzd&ldnim antropolog (a ra-
dostny prakticky muzikant), v ném skoro pred ptilstoletim, v roce 1964, navrhl,

1 Shelemay 2006: XXXIV.
2 Jeho koncept -scapes je v knize Modernity at Large, 1996.
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jak zkoumat hudbu z perspektivy antropologh - jako produkt lidské ¢innosti.
To, co jsme b&#né zvykli oznafovat jako ,hudbu samu“ (a co Merriam nazjva
,zvukovy fenomén"), je vysledkem lidského chovéni: b&hu prstii po strunich,
chvéni hlasivek a také toho, kdyZ se na koncerté pidaji posluchaéi spontdnné
ke skupiné na pédiu anebo tleskaji do rytmu. Patii sem i kritika operniho pred-
staveni, kterou recenzent napise pro vlivné noviny: toto ,verbalni chovdni“
miZe zpUsobit, Ze sopranistka madam X, jejiZ vibrito recenzent zkritizoval,
uz pfi3té hlavni roli zpivat nebude.

Zminéné typy chovani oviem nejsou bezdivodné; naopak, jejich koteny
jsou v lidskych hodnotéch a predstavach - at uz o hudbé, anebo $iteji o svété
viibec. Stafi Indové, presvédéeni o posvatném pisobeni zvuku, se ze viech sil
snazili zabranit jakékoli chybé pfi prednesu ritudlnich zpévi. Vytvorili proto
prvni zndmou notaci a oddélili jednu spolec¢enskou vrstvu specidlné pro pred-
nes téchto posvatnych textd. A tak lze sly3et jejich ddvné (n&kdy velmi sloZité)
melodie dodnes. Muzikanti punkové kapely, prfesvédéeni o mizernosti vétsi-
nové spole¢nosti, svéta, vyjadiuji svoje opovrzeni, sviij vzdor, svou negaci nej-
ruznéj$imi zpusoby: proti kultivované komplikované klasice jednoduchou sy-
rovosti, proti specializovanosti (i té hudebn{) amatérstvim, dostupnym vSem,
proti zjemnélému, harmonicky ptusobicimu oble¢eni uvilenymi a jesté 1épe
potrhanymi kalhotami, punéochami a bundami s nepfatelsky a pichlavé ptiso-
bicimi ozdobami...

Co se tyce lidi, poéital MerriamGv model, podobné jako tehdejsi kulturni
a socidlni antropologie, s celkem jednoduchym svétem viceméné izolovanych,
homogennich a navic statickych skupin.? Pravé u védomi neredlnosti tohoto
pohledu zdiiraziiuje Kay Shelemayova onu dynamickou podobnost se seascape,
kterd umoziiuje zachytit jak promény ve zvukovém svété, tak i ve svété lidi. Pro
takovou pedstavu hudby ve viech moZznych vazbach pouZivdme jako ekviva-
lent k soundscape vyraz ,hudebni svét“.

Jak je zf'ejmé, oba koncepty soundscapes se li§{ ve vazbé: zatimco ten Scha-
fertiv véZe zvuky na misto, Shelemayovd je spojuje primérné s lidmi - témi, co
hudbu vyluzuji, i témi, co ji jen poslouchaji a ocefiuji. Jako hudebnim antro-
pologlim ndm byl pochopitelné takovy pohled bliz3{. Kromé toho jsme si vic
rozuméli i s Merriamovym pojetim hudby, respektive s pojetim Shelemayové:

3 Cose tyce terminologie, uzivé anglicky psan4 etnomuzikologick4 literatura nejéast&ji pojem
community. My budeme jeho ¢esky ekvivalent - komunita - uZfvat synonymné s pojmem
spoledenstvi. Vyraz subkultura, jemuZ se trochu podrobnéji vénujeme v ,rebelské” kapitole,
uplatiiujeme vétsinou v souladu s tfm, jak jej chdpou kulturni antropologové.

4 Je mimo moznosti tohoto textu zabyvat se cizojazyénymi obdobami vyrazu ,hudebn{

svét", nebot jsme nevychézeli z nich, ale sna%ili jsme se vytvofit srozumitelnou paralelu
k ,soundscape”. Pfipometime aspoti Beckerovy (1982) ,art worlds“ nebo ,musical worlds*,
resp. ve stejném smyslu uZfvané ,musical pathways" R. Finneganové (1989).



Jak naslouchat hudbé& celého mésta? Praha z Pet¥inské rozhledny

vé4zani tradici etnomuzikologie (a moZn4 trochu svazovéni tradici klasické mu-
zikologie) jsme hudbu chépali jako zdmérny lidsky vytvor. Tedy: nepfitakali
bychom asi klasickému muzikologickému tvrzeni, Ze hudba je (pouze) takové
zvukovd struktura, kterd nese néjakou estetickou informaci. Vime, Ze jevy, kte-
ré bychom my oznatili jako hudbu, maji v riznych kulturéch (a jak se ukazu-
je na hudbé v Praze, nejen v kulturéch dost exotickych) velice rozdilny smysl
a ve spousté pripadii by jejich posluchale nebo uZivatele viibec nenapadlo se
ptat, jestli ,je to pékné“. Nicméné jsme stéle oscilovali mezi Blackingovou tezi,
ze hudba je ,humanly organized sound®, tedy zvuk organizovany ¢lovékem,
¢imZ rozumime ,,zdmérné organizovany“, a novéj$im pojetim, nejvic zpopula-
rizovanym Christopherem Smallem, Ze hudba je vlastné lidské aktivita,® coz
ostatné neni prili§ vzdalené ani chdpani Merriamovu. Rozhodujici se ndm tedy
zd4la zdmérnost - intencionalita, kterd zvuk svazovala s élovékem. Predstava
Schafera a jeho nasledovniku, Ze zvuk projiZzdéjicich tramvaji, ndhodné kroky
chodct a bouchajici dvefe 1ze pojimat jako uméni/hudbu, ndm byla cizi snad
nejen proto, Ze bychom byli tak omezené tradicionalisti¢ti, ale i proto, Ze antro-
pologickému pohledu je zkréatka bliZ$i chdpan{ hudby jako zdmérného vytvoru
lidi neZ jako produktu mista.

Co si ale po¢it, kdyz se konceptem hudby, jejim nejvlastnéj$im zdmérem,
stane pravé nezdmeérnost, tedy nezdmérnost vysledné zvukové podoby, a na-

opak zdmérnd vazba na ndhodné zvuky mista? Presné to byl pf¥ipad zvlastniho

5  Small 1998: 2.
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typu koncertu - ,sound-specific performance” (jak to organizétofi oznatili) -
v bubeneéské &istirné odpadnich vod, o kterém piSeme, i dalsich prazskych
hudebnich udélosti. Jeden rozmér nasi trojdimenzionalni vyzkumné skutec-
nosti - rozmér hudby - se postupné rozmlZoval.

Uvnitf nejasné ohrani¢eného jevu zvaného hudba jsou navic, jak jsme vé-
déli z vlastnich zkuSenosti i z v§zkumd mnoha etnomuzikologt, velice pro-
pustné hranice kategorif, kterym se k4 styl nebo Zanr. A tak to, co se na jed-
nom misté nazyvé kupfikladu mantra, zni na jiném misté docela jinak. Anebo
zni hudba podobné, ale pro ty, kdo ji hraji a poslouchaji, znamen4 néco tiplné
odligného. P¥ikladem tu budiZ t¥eba jazz, jak o ném piSe Josef Skvorecky: tak
plny vyznami pro protektordtni mliddeZ na samém pocatku vélky - vyznami
na hony vzdélenych afroamerickym otciim jazzu o ptilstoleti d¥fv. To je mimo-
chodem pfesné ono nabalovani, o kterém piSe Shelemayova.

RozmlZenost, vztahujici se nejd¥iv k pojmu hudba a jejim kategoriim,
zasahla i druhou osu naseho zajmu: lidi. Podobné jako Merriam, premyslejici
o celkem jednoduché realité izolovanych homogennich spole¢enstvi, vidéli svét
i mnozi sociologové a kulturni antropologové.® KdyZ si zacali v§imat skupin
lidi, ktet se (obvykle v méstském prostfedi) odliSovali od ostatnich - skupin,
které zaénou oznacovat jako subkultury - zjistili, Ze jejich spojujicim prvkem
je Casto hudebni styl. Nékdy styl takové skupiny pfimo generuje,” jindy na-
padné vyznacduje® a jesté jindy se uplatiiuje v procesu jednim nebo druhym
smérem. Jako zvlast oblibeny priklad byva uvddéna punkové subkultura. Nase
zkuSenost - at ziskan4 ze samotného hudebniho stylu, tedy toho, jak hudba zn,
anebo ze setkavani s lidmi - ukazuje svét méné ,homogenizovany“ a méné pre-
hledné segmentovany. Vétsina dnesnich néctiletych by nejspis fekla, Ze patii
viceméné (a to doslova: nékdy vic a nékdy méné, nékdy jen letmo, chvilku nebo
jednim n4znakem) k té nebo oné subkulture.’

Tomu pritakavaji lecktef{ dnesni filozofové a sociologové. Zatimco v tra-
di¢nich spole¢nostech mél podle Anthonyho Giddense ¢lovék pomérné pevné
danou vétsinu socidlnich roli i zplisobd jejich plnéni (a jeho moZnosti vlastni-
ho utvéfeni/sebeutvéfeni tak byly omezené), pro nasi ,pozdni modernitu” je

6 Tento homogennf pfistup se zadal ménit pfedevdim v 9o. letech, viz napt. Chaney 2004,
Muggleton 2000, &esky Kold¥ovs 2011.

7  Turino (2008: 187) uvéd piiklad amerického contradanceového hnut, kdy se spoletenstvi
utvaif kolem samotné (hudebni) aktivity. V rozsdhlém éldnku o komunit& (2011) pfesvédéuje
Kay Shelemayov4, Ze hudba hraje zdsadni roli pfi utvdreni komunit nejraznéjstho typu,
véetné téch odvolavajicich se na spole¢ny pivod (s. 367-70).

8 Kuptikladu riizné hiphopové projevy pattily v dob& svého vzniku specificky k uréitym
vékovym skupindm afroamerickych méstskych ghett.

9  Anékteff (pro které se zatalo §f¥it oznadenf hipsteti) by naopak zdiiraziiovali nesvézanost
s jednim stylem a jednou subkulturou, co# z nich ale mo#n4 pravé dél4 pifslugniky dalsf
viditelné skupiny.
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priznaéna nepreberna nabidka moznosti, z nichZ neustale kazdy z nés vybira
odpovédi na otdzku, kdo vlastné jsem a jak se mam chovat.!® Obraz homogen-
nich subkultur se drobi. Do extrému dovadi takovy pFistup Mark Slobin, podle
ného? je kazdy z nés svébytnou hudebni kulturou.!! Vétsina etnomuzikolog
se vSak zfejmé spi§ ztotoZni se zkuSenosti Kay Shelemayové, Ze nestudujeme
odlidstény koncept zvany kultura nebo misto oznacované jako terén, nybrz se setkd-
vdme s proudem jedincil...'> Lidsky svét tedy vhimame metaforicky jako spous-
tu jedincd unaSenych spoleénym proudem. Néktef{ jsou bliz stfedu proudu,
jini spi$ u kraje a ob¢as vystoupi na bfeh. Nékdy se proud rozdvoji nebo se
naopak spoji s jinym. Dobfe se tu d4 uplatnit teze Zygmunda Baumana o te-

10 Giddens 1991: 70.
11 Slobin1993: IX.
12 Shelemay 1997: 201.
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kuté modernité®? - i té hudebnich svétd. Anebo si miizeme pomoci pfedstavou
vesmiru s galaxiemi, sluneénimi soustavami a jednotlivymi planetami. Cim
bliZ pohled, tim detailn&j3f svéty se oteviraji - aZ ke svétu kazdého ¢lovéka.

Pro porozuméni takovym individualnim svétiim nabizi Timothy Rice
model podobné t¥{dimenziondlni jako ten, o némz jsme od poc¢atku premys-
leli my. Jeho osy jsou ale trochu jiné: ¢as, misto a metafora.'* Na ose Casu se
proplété ten chronologicky a historicky (jak plyne hudebni skladba, v jakém
,objektivnim"” ¢ase je jeji provedeni zasazeno) s fenomenologickym, zkugenost-
nim (jak ji vnimam - nejspi§ poprvé jinak neZ pti daldim poslechu...). Na ose
mista opousti Rice predstavu konkrétniho, ,pfirozeného”, fyzického mista (my
i ti, které studujeme, ¢im ddl Castéji neziistdvdme na jednom, ale na mnoha mistech,
kterd navic maji riizné dimenze'®) a p¥istupuje na to, Ze jde o socidlnf konstrukt,
vném? je zaZivand hudebni udalost zasazena do nejriznéjsich hudebnich sou-
fadnic. (Kde v mé osobni historii se udala? Jak ji zasadim do svého vypravéni?)
Mimochodem, tady se Rice blizi sociologicko-geografické metodé ,mentalnich
map", jimiZ se néktef{ védci pokousi poznat a postihnout to, jak ¢lovék vnima
své prosttedi.’® Jak by asi vypadala Praha na mentalnf mapé ,technat'e a jak
toho, kdo zpiva gregoridnsky choral?

Tretim rozmérem je metafora. Timto pojmem rozumi Rice zdkladni povahu
hudby vyjadrovat se v metafordch, ... tedy ,hudba je x“.'” Nejde zde o Feénickou
figuru (ktera nés pfi vyrazu metafora napadne nejd#{v), ale o zptisob mysleni:
metafory jako jakési obrazy zdUraziuji nékteré detaily, zatimco jiné potlacuji,
a tim vyjadfujf strukturu naseho mysleni. Kdyz fikdme, Ze dobra zprava byla
»hudbou pro moje usi“, vyjevujeme tak podstatné hodnoty, které hudbé prisu-
zujeme. (Bystry ¢tendr si jisté v8iml, Ze tato Riceova osa je témé¥ totoZn4 s nej-
hlubsi vrstvou Merriamova modelu.)

PrestoZe se Rice zabyvéa hudbou jako osobni zkusenosti, hudebnim svétem
jednotlivce, jako etnomuzikolog pochopitelné nerezignuje na neoddiskutovatel-
né kolektivni povahu hudby. BliZ§i poznani individudlnich hudebnich svét na-
vrhuje proto, abychom lépe porozuméli charakteru hudebni kolektivity - a také
kolektivity lidské: jak blizko jsou si v proZivani hudby navitévnici téhoZ operni-
ho predstaveni a jak blizko ti na rockovém koncertg, G&astnici privodu stoupen-
cli Haré Kréna nebo v klubu s Zivou kub4dnskou hudbou? Stejné? Nestejné? Pro¢?
Stélejesté jsme se diikladnéji nedostali ke tietf ose: k mistu. O lok4lnim ukotven{
hudby je moZné pfemyslet v nékolika hlavnich smérech. Ten dnes nejndpadnéj-

13 Bauman 2002.

14 Rice2003.

15 Rice 2003:160.

16  Kupf. Shobe a Banis 2010.
17  Rice 2003:163.
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81 a nejhlasitéjsi vychdzi z predstavy masivni deteritorializace®®, tedy odtrZeni
jevu od jednoho konkrétniho fyzického mista, jako privodniho jevu moderni-
ty. V8ichni jsme toho kaZdodennimi svédky: nejen vSudyptitomnost coca-coly
a benzinovych &erpacich stanic Shell, ale i suvenyry z Recka vyrédb&né v Indo-
nésii... Arjun Appadurai k tomu prid4va jesté dalsi dusledky modernity, hlavné
ulohu predstavivosti v nadich Zivotech (a moZnosti pfedstavivost do znaéné
miry a riznymi zpisoby realizovat)'® a napéti mezi glob4lnim a lok4lnim. Riiz-
né namichany koktejl z téchto ingredienci dava specifiénost kazdému mistu.

Pro prozkoumadni této specifi¢nosti nabizi Appadurai pét dimenzi ,global-
nich kulturnich toka“. Nejde ale, jak by se mohlo zd4t, o riizné typy vlivi, které
formuji dnesni realitu: Appadurai o nich mluvi jako o hlubokych perspektivnich
konstruktech.? Jsou zdkladnimi kameny toho, ¢emu rikd ,imagined worlds®,
predstavované svéty (svéty podle predstav), tedy svétll, které jsou ustavoviny
historicky konstituovanymi predstavami lidi a skupin po celém svété.

Onémi péti dimenzemi jsou (a) ethnoscapes (¢imZ Appadurai mysli lidi, kte-
I vytvdreji ,svét v pohybu’, v némé Zijeme: turisty, imigranty, zahraniéni délniky);
(b) technoscapes (globdlni konfiguraci... technologif a skutecnost, Ze technologie...
rychle prekondvd dFive nemyslitelné hranice); (c) financescapes (schopnost globdl-
niho kapitdlu, kterd je ted tajuplnéjsi, rychlejsi a obtiznéji sledovatelnd nez kdykoli
dfiv).2' Tyto t¥i dimenze jsou propojeny nepedvidatelnym zptsobem, nebo -
vzhledem ke spousté dalich vlivl - dokonce oddéleny.

Obé dalii -scapes t&sné souviseji se svétem predstav: (d) mediascapes (distri-
buce elektronickych moZnosti vytvdret a $ifit informace... a obrazy svéta vytvdrené
médii, prifemz predstavuji velky komplex repertodrii obrazii, narativii a etnosca-
pes pro divdky z celého svéta; svét komodit a svét zprdv a politiky jsou promichdny).
(e) Ideoscapes souviseji s ideologiemi stdtti a protiideologiemi hnuti vyslovné orien-
tovanyich na uchopent stdtni moci nebo jeji édsti... Jejich zdkladem jsou komponen-
ty osvicenského pohledu na svét: svoboda, blahobyt, prdva, suverenita... a hlavnim
pojmem je demokracie.??

Appaduraiovo pojeti se ndm hodilo ze dvou divodi. Tim prvnim je uréi-
t4 konvergence pohledii: také jsme vidéli techniku (v kapitole o elektronické
tane¢ni hudbé), komerci (v kapitole o komodifikaci) nebo migraci (v kapitole
o identit&) jako vyznamné spoletenské fenomény dnesni doby, které se ndpad-
né projevuji i v hudbé.

18  Koncept podrobnéji rozpracoviva Appadurai 1996 a zmifiuje také Rice 2003.

19 Vtom navazuje zejména na B. Andersona 1983 a jeho koncept ,imagined communities®, tedy
komunit vytvofenych na zékladé& pfedstav, nikoli fyzické blizkosti.

20 Appadurai 1996: 33.

21 Ibid.

22 Ibid., 35-35.
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Kromé toho se Appaduraiova predstava hlubokého perspektivniho kon-
struktu dobfe hodi i k voln&jii aplikaci, protoZe koresponduje s ,metaforickou”
povahou hudby, jak to nazyva Rice.? Jinak feCeno: na hudbu a také na to, co
ajak ji ovliviluje, je moZné pohliZet z riznych perspektiv. Toho jsme vyuZivali
k predstaveni riznych teoretickych pohledd, riiznych Skol.

Na predstavu smysluplného lokélniho ukotveni hudby ale pfece jen nechce-
me rezignovat. (Dobfe se ndm tu hodi Appaduraiova myslenka o napéti mezi
glob4lnim a lokalnim, které charakterizuje riiznd mista. To pro nds znamend
mo¥nost hledat charakter/specifiénost hudebnich svéti Prahy.) Podstatné je
nage poéate¢ni rozhodnuti pojimat hudbu nejen jako zvukovy, ale i jako so-
cialni fenomén: jako lidi i zvuky, které produkuji. V tom pripadé se primarné
zajimame o to, jak jsou s konkrétnim mistem spojeni lidé nasich prazskych hu-
debnich svétd, véetné vyznami, které mistu prisuzuji. Jsme také presvédéeni
o nenéhodnosti lokalizace hudebni akce: podoba prostoru, kde hudba zni, neni
néhodn4 - hudebnici i posluchaéi si jej vybrali a navic fyzické mantinely uda-
lost spoluformuji (proto k textim &asto pF¥ipojujeme fotografie mista); okoli
udélosti neni ndhodné (jak p&kné dokazuje nase ,,Prochdzka po Krilovské ces-
t&“); a koneéné Siroké kulisy Prahy jisté nejsou ndhodné. Onu ,nendhodnost”
oviem utvéfeji vlivy nejriznéj$ich dimenzi (historické, socidlni, ekonomic-
ké...) - a také nade perspektivy. Pochopiteln& nepredkldddme prazsky hudebni
svét v jeho neustale se promérniujici plasticité: ani jsme se o to vlastné nepokou-
Seli. Snad jsme postihli nékteré jeho momenty a nékteré perspektivy.

23 Rice2003.



PSAT O HUDBE MESTA, KONKRETNE PRAHY

Zuzana Jurkova

Léta vedu na FHS hudebné antropologicky seminaf. Studenti se v ném udi,
jak zkoumat hudbu jako spoleéenskou aktivitu spi§ nez jako ,zvukovou véc”.
ProtozZe fakulta sidli v Praze a zkoumany ,materidl“ je potfeba mit po ruce,
vétSina vjzkumu se kond v tomto mésté. Nékomu se etnomuzikologie zalibi
natolik, Ze pokracuje: bakalafskou praci, magisterskym studiem antropologie
zaméfenym etnomuzikologicky, nékdo i doktordtem. Tak jsme nashromazdili
spoustu materidlu o tom, co hudebniho se déje v Praze, a také rizné perspek-
tivy pohledu. Zarover se vytvérela jakdsi volna platforma,? na které jsme se
o etnomuzikologii po 1éta bavili, kam jsme zvali hosty?® a kde jsme organizovali
ruzné akce,? tak potfebné pro ziskani zkusenosti $iroké perspektivy - protoze
etnomuzikolog musf zaZit, %e hudba, kterou poslouch4 on a pochopitelné (!) po-
vaZuje za nejlepsi, nenf nutné jedin4 spravna. Ze zéliba jeho spoluzaka v iplné
jiném (nebo je$t& hit: jen trochu jiném) Z4nru neni nutné projevem snobismu,
ignorantstvi nebo opovrZenihodné zmék¢éilosti. Mus{ zaZit, co minimalisticky
formuluje Timothy Rice: Music is X. Ze hudba je pro kazdého n&¢m jinym.

V roce 2009 nebo 2010 jsme se rozhodli, Ze na$ ,tezaurus” je uz dostate¢ny
na to, abychom se o néj podélili. Chtéli jsme se pfitom podélit jednak o to vzru-
$ujici mnozstvi materidlu, rozmanité hudby? a ji obklopujicich ,svéta“ a jed-
nak o stejné vzrusujici moznost tak rozmanitych pohledii na ni. Z drivéjsich
zkuSenosti jsme védéli, Ze psat ,kolektivné“ ma svoje ¢etnd a ostra tiskali.?® Na
druhou stranu jsme ale chtéli uchovat uréitou osobitost individualnich pohle-

24 Posléze formalizovan4 jako Institut etnomuzikologie FHS UK.

25 Na3i dlouhodobou lektorkou je Adelaida Reyesova (USA), opakované tu pfednasela Speranta
Radulescuova (Rumunsko), Victor Stoichita (Fr) a Irén Kertész-Wilkinsonova (UK). Obzvl4st
legendérni byla série pfednasek Bruno Nettla (2010). ProtoZe nevedu systematickou
datab4zi/kroniku hostd, s nejvétsi pravdépodobnosti jsem na nékoho zapomnéla.

26  Studenti byli bezprostfedné zapojeni do organizace nékolika mezindrodnich konferenci:
Romani Music on the Turn of Millennium (2003), Music and Minorities (2008), round-table
Theory and Method in Urban Ethnomusicology (2011), mezinérodn{ doktorandsky semina#
(2011), mezindrodni letni 3koly se studenty University of Pittsburgh (2012).

27 Tady by bylo pripadnéji uzit plurélu, podobné jako v angli¢tiné: various musics.

28 Tymové jsme psali v r. 2004 Cesty romské hudby a 2008 texty vystavy Muzika etnika pro
Nérodn{ muzeum a také katalog.



Na etnomuzikologickém seminafi

di. Proto - a také inspirovani mnohymi etnomuzikologickymi texty, které po-
uzivaji tzv. interperspektivitu & intersubjektivitu? - jsme se rozhodli v textu
knihy kombinovat dva zdkladni Zanry.

Tim prvnim jsou jakési momentky (anglicky ,snapshots“). V nich se autor
snazi co nejpresvéd¢ivéji predat zaZitek z hudebni udalosti. A protoZe zazitek je
vzdycky velmi subjektivni, nechdvdme tu zaznit osobité hlasy téch, kdo se akei
G&astnili. (N&kolikrat se vynoii i osobni historie poznévani popisovaného hu-
debniho svéta, kterd podle nds mize pomoci ¢tendfe ,zvenku” vtahnout a také
dobte osvétlit osobni perspektivu, skrze kterou autor svét vidi.) Jsme si védomi
toho, Ze nékdy mohou velmi odli§né tony textl rozptylovat, ale myslime si, Ze
predani pocitu tymové prace, kde se neztraci zku$enost jedince, za trochu né-
mahy pfi etbé stoji. Momentky ovSem nejsou pouhou verbalizovanou emocf
nebo zas mechanickym popisem: snazime se v nich zachytit ty aspekty udalos-
ti, které povaZujeme za relevantni vzhledem k perspektivé, z niz udélost pred-
stavujeme. Vychazime pfitom z pfedpokladu, Ze étenaf nen{ v popisovaném

7y

svété doma (antropologickou terminologii fe¢eno neni ,insider”). Proto nékdy

29 Metoda uZivajici k dosaZeni co nejplasti¢téjsiho pohledu co nejvice perspektiv. Ta je
proklamovdna i v uéebnici, kterou uzivdme p¥i etnomuzikologickém seminéfi: Stone
Sunstein - Chiseri-Strater 2007.



muiZe popis pusobit trochu naivné, jako jakési gymnaziélni slohové cvi¢eni. Vy-
zkouseli jsme si ale, Ze pro kazdého z nés byl aspori néktery svét Gplné nezna-
my, a tak jsme takovy ,zakladni“ popis potfebovali a ocenili. Podobny Zanr je
ovsem ve vét$iné etnografickych ¢i antropologickych praci. UmozZiiuje podivat
se na udalost o¢ima outsidera a zaroven uz v ném autor vybira z nepreberného
mnozZstviidaji ty, které povaZuje za podstatné. Pro co nejlepsi zprostredkova-
niudalosti také pripojujeme fotografie. Ne vSude se ov§em fotografovani hodilo
a také ne vSichni autofi jsou stejné zdatni fotografové, a tak obrazky variuji
kvalitou i mnoZstvim.

Druhym Zanrem, prezentovanym vétSinou v rdmeccich, jsou ,teoretické
¢otky". Ty zprostfedkovavaji nej¢astéji teoretické koncepty, skrze které se na
hudebni udélost divdme. Rozumi se samo sebou, Ze na to, co se déje, je mozné se
divat z riznych perspektiv. To, aplikovano ve védé, znamena moznost pouZiti
ruznych teorii. Vhodnost uZziti té které teorie se ovSem prokazuje jeji expla-
naéni silou. A tak jsme vybirali z arzenalu dostupnych etnomuzikologickych
nebo antropologickych teorii ty, které podle nés jev dobte osvétlovaly. V néko-
lika pripadech - kuprikladu u Lomaxe, uzitého v souvislosti s operou - jsme
si nechtéli odpustit prezentaci teorie, ktera je uz sice v sou¢asném etnomu-
zikologickém diskurzu dost daleko za horizontem, ale svého ¢asu byla velmi
vyznamnd. V zdjmu homogennosti stylu jsem vSechny teoretické texty psala
ja. Na téch, které se vztahuji k vyzkumim jinych autord, jsme ovSem pracovali
spole¢né v dialogu a na vSech pozdéji v diskuzi s ostatnimi.

Kromé toho, Ze jsme text strukturovali do zminénych dvou Zanrd, jsme jej
jesté dal rozvrstvili, takZe detailnéjsi informace, kuprikladu o interpretech,
jsou odliSeny mens$im pismem a plné margindlni pozndmky jsou pod ¢arou
spolu s odkazy na literaturu nebo jiné zdroje. Chtéli jsme tak doséhnout moz-
nosti ¢ist knihu - tfeba opakované - v riznych drovnich: nejdtiv kuptikladu
jako letmé sezndmeni s tim, co vSechno lze v Praze slySet, pak se zdjmem o po-
rozuméni etnomuzikologické perspektivé a jesté pozdéji s pozornosti upfenou
na dostupné detaily. Clenitost textu podle nas také usnadiiuje orientaci, kde
hledat jaky typ informaci. Zakladn{ instrukce, plynouci pro ¢tenare z tohoto
odstavce, tedy zni: bez obav skakejte k teoretickym textiim pro vysvétleni, pres
drobné pismo, pokud vés nezajimajf detaily...

HUDEBNI SVET(Y) PRAHY
Jak je patrné z Gvodniho textu, Praha a jejf hudebni svéty ndm zatim nevystu-

puji v jasnych konturach, jako zfetelné vyprofilovany model. Proto je i nase
psani spi$ ohleddvanim tématu; podob4 se $4trajicim slepciim, snazicim se po-
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znat a popsat slona.*® Témata, jimiZ se pokousime Prahu - slona - pfedstavit,
naprosto nereprezentuji systematické kategorie (protoZe podobné vyderpava-
jici systemati¢nosti zatim nejsme schopni).

Zéarovet ale nejde o ¢isté ndhodny, ,aleatoricky” vybér témat (i kdyZ mozné
i takovy by ukézal leccos podstatného). Stanovili jsme si n&kolik kritérif. Jak
bylo ¥edeno, jde ndm o to, ukdzat hudbu v Praze okem a uchem etnomuzikolo-
ga. Proto jsme se snaZili postihnout jednak udalosti, které jsou v Praze dosta-
tedné zdomacnélé, a zaroveni takové, kde se - aspori v naSem pohledu - hudebni
jazyk i hudebnf udélost daji dobte vysvétlit kulturnimi hodnotami té které spo-
le¢nosti. Tretim kritériem byla jistd rozmanitost co do prezentovanych styla
i pojednavanych témat - to aby se tak Praha jevila co nejvic multidimenzional-
ni. Jak je oviem patrné z nésledujicich stran, Zddné téma neni izolované, tak
jako Z4dna hudba - at myslime na jeji jazyk, nebo na hudebni udélost - nenf
dnes v Praze nedot¢ena tim, co se déje okolo. Pravé ony provazanosti nés ujis-
tovaly o tom, Ze my, $atrajici slepci, ohmatavame téhoZ slona. A Ze pri dostatku
trpélivosti se budou jeho kontury vyjevovat stale zfetelnéji.

Vedle jisté reprezentativnosti, ptfhodnosti (tedy homogennosti hudebntho
stylu a jeho kulturntho kontextu) a rozmanitosti jsme sledovali je$t& jeden cil.
Kromé vlastnich hudebnich udéalosti v Praze chceme predstavit také etnomu-
zikologii - védu, kterd chce porozumét lidem skrze hudbu a hudbé skrze lidi.
Jednotliva témata poskytla prileZitost predstavit rozmanité teoretické koncep-
ty, v d&jinch (hudebni) antropologie riizné vyznamné, podle nés oviem pro
dany hudebni svét relevantni.

Do hudebniho svéta Prahy vstupujeme tak, jak to kdysi délala i antropolo-
gie a etnomuzikologie, totiZz zaméFenim pozornosti na ,ty druhé”.

Neni to ov§em proto, Ze bychom svét mensin a cizincl povaZovali za za-
jimavéj$i nebo vyznamnéjsi nez ty ostatni. Lze tu ale velmi dobfe sledovat
nékolik zasadnich jevi, které budou dileZité i pro dalsi kapitoly. Na materidlu
vztahujicim se k romské/cikdnské hudbé je zfejmé, Ze hudebni ,svét” vznik4
jakymsi vyjednadvanim mezi hudebniky a posluchaéi (t&m #ik4 Claude Lévi-
-Strauss ,mléici G¢inkujici“). A je tu také patrné, jak hudebni jazyk reflektuje
ony ,vyjednané” kulturni hodnoty.

V druhé ¢asti kapitoly se zaméfujeme na novodobé migranty. Soustfedime
se na to, co jejich hudebni produkce vypovidaji o snahdch zapojit se do nového
prostredi. A protoZe to, ke komu patfim(e), je vyznamnou slozkou osobnosti,
dostavame se blizko pojmu ,identita“, tedy k hluboké otdzce, co miZe hudba
vypovédét o tom, kdo jsme.

30 Tento ptimér pouZiva v jedné ze svych poslednich knih i nestor etnomuzikologie Bruno
Nettl, viz Nettl 2010: XIV.



Dalsi tri kapitoly jsou spolu propojeny. Prvn{ z nich pojedndva o hudbé
ve vztahu ke spolecenské stratifikaci a s ni spojené specializaci. Jestli se
Praha sna%{ sama sebe (re)prezentovat®® prosttednictvim hudby (a zejména
v pocatcich vyzkumu jsme byli pfekvapeni, jak mélo se to ve srovndni s jinymi
metropolemi déje)®, pak je to prosttednictvim hudby ,klasické". Jako nejsnad-
néjsi vysvétleni se zdd byt diraz na prezentaci Prahy jako primérné historické-
ho mésta. Idedlnim protnutim této reprezentativnosti klasické hudby a dirazu
na ,narodnost“/nérodovectvi, ktery je v prazském prostoru stéle tak pfitomny,
je predstaveni opery Rusalka Antonina Dvotdka (toho Dvoréka, ktery - alespori
v ¢eskych predstavach - dobyl Novy svét a nahravka jehoz symfonie se dokon-
ce dostala aZ na Mé&sic, jak rada opakuji eskd média) v Narodnim divadle na
Nérodnf tfidé, v samém centru mésta, na nejprestiznéjsi adrese. Na hudebni
styl operniho Zanru tu lze nahliZet prostfednictvim Lomaxovy metody canto-
metrics: téméf dokonale odpovida jejim charakteristikdm pro stratifikovanou
a specializovanou spole¢nost. A¢koli je dnes cantometrics povazovana prede-
v§im za jakousi historickou kuriozitu,* bylo by $koda ji pominout, zvl4st u té-
matu, které se tolik obraci do historie.

Priivodnim rysem spolefenské stratifikace byvé i specializace. Zatimco do
pocatku 20. stoleti se v klasické hudbé tato specializace projevovala predevsim
v Urovni interpretaéni, poéinaje ¢tvrtinou 20. stoleti se specializace obraci
také do oblasti recepce. ,Moderni“ nebo ,soudob4d” klasicka hudba se stava -
vzhledem k jejim zatim nezobecnélym konceptiim - hdjemstvim specialistd.
Ustitedni postavou v uvadéni téchto novych konceptii byl John Cage. Krasnou
ilustraci uziti Cageova ,nového“ pristupu k hudbé, novych zvuki a diirazu na
specifi¢nost mista mtze byt ,site-specific performance” Lucidni sny pana Willia-
ma Heerleina Lindleyho v byvalé ¢istirné odpadnich vod v Buben¢i. Par desitek
navstévnikl potvrzuje specializovanost takové akce.

Dalsf téma, téma hudby a rebelie, je do predchoziho tésné zaklinéno op-
tikou Turnerovy teorie o communitas jako modu spoleéenské existence, kom-
plementdrnim k béZzné stratifikované spole¢nosti. Na teorii communitas l1ze vel-
mi snadno aplikovat ten nejzndméjsi fenomén historie ¢eské hudebnf rebelie,

31 Touto formulaci je mfnéno jednak odkazovani v ndzvu akce na Prahu (PraZské jaro, Prazsky
podzim, Hudba PraZského hradu...), jednak ofici4lni akce typu oslav vyro&i apod., kde
sice nenf klasick4 hudba vylu¢n4, ale dominuje. Za titeti sem patfi i akce uréené nep#ilis
zainteresovanym turistiim, tedy jakési hudebni suvenyry z Prahy. Ty ov§em probirdme
v kapitole o hudebni komodifikaci.

32 Vuplynulych letech jsme se prakticky nesetkéavali s uzitim hudebnich znak jako
pozitivnich symbolti/metafor pro nehudebni skuteénosti, coZ je b&Zné kuptikladu ve Vidni.
Teprve ned4vno se objevila napf. reklama Ceskych aerolinif ,Czech Republic, A Symphony
of Senses",

33 Lomaxova filozofické vychodiska odpovidala mezivileénym komparativnim pristuptim,
srovndvajicim kulturni jevy jen s malym ohledem na kontext.
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skupinu The Plastic People of the Universe. V textech mluvéiho skupiny Ivana
,Magora"“ Jirouse lze nalézt koncept undergroundu jako vlastniho svébytného
svéta, existujictho stranou zavedené spolecnosti, s jinym vnitinim ndbojem, jinou
estetikow... i jinou etikou.’* Estetika pochopitelné koresponduje se svébytnym
hudebnim jazykem, etika mj. se socialni poniZenosti a jistou lokalni vylouce-
nosti, kterou lze vidét i v akcich dne$nich punkert v klubu Modr4 vopice nebo
na kopci Parukarka.

S hudebn rebelif je ovSem spjatd vé¢nd otazka: Jak moc rebelska je hudba,
ktera si sice uchovava znaky rebelského hudebniho stylu, ale plni stadiony po-
sluchadi - p¥islugniky pravé toho systému, proti nému? protestuje (a sem tam
i jeho oficidlnimi predstaviteli)? Kter4 plni (diky fungujicimu systému) kon-
ta interpret? Potichu a z velmi oficidlniho, nerebelského mista - Nové scény
Nérodniho divadla - na tuhle otdzku odpovid4 Tom Stoppard divadelni hrou
Rockn’Roll. Hrou mimo jiné i o skupiné Plastic People of the Universe, hrou, pii
jejimzZ nejen prazském uvadéni, ale i mnoha zahrani¢nich premiérach Plastici
,nazivo“ hraji.

Pravé ona posledni otdzka uvadi dalsi kapitolu, ktera se tyk4d hudebni komodi-
fikace, tedy toho, kdy se hudba stiva na prvnim misté zbozim, uréenym k vy-
dé&lavani penéz. Kapitolu za¢indme zdbavnym (a mirné désivym) filmem Petra
Zelenky Mridga: Happy End. Ten otvira kli¢ové téma kapitoly: vliv penéz (pota-
mo velkych finanénich korporaci, jak se ukazuje nejen ve filmu, ale i v realit8)
jednak na obyvatele svéta, jednak na podobu hudby. Fungovani takového své-
ta je mozné jednak diky nové Zivotni filozofii ¢lovéka (a také chapanim hud-
by) a jednak diky specifickfm mechanismim spojenym s $ifenim hudby. C4st
z nich popsal uz ve 30. a 40. letech Theodor Adorno a o pll stoleti pozdéji se jim
posmivali muzikanti z formace KLF. Nase momentky potvrzuji, Ze jsou vaéi
kazdému posméchu rezistentn{ - aspofi prozatim.

Proménnou, ktera je v zdkladé 6. kapitoly, je technologie, konkrétné elek-
tronicky generovany zvuk, ktery podstatné zménil podobu hudby v mnoha smé-
rech. Ze vSech podob elektronické hudby vybirdme jen dva Z4nry elektronické
taneéni hudby (ETH), free techno a psytrance. Na nich ukazujeme dvé podoby
snahy vymanit se pravé z oné komeréni reality, popisované v pfedchozi kapito-
le, a nastolit nekomer¢ni, neanonymn, ,,svobodny“ svét. Svét stvoreny v nejtés-
néjsi symbiéze s technikou - jakousi hudebni realizaci Appaduraiovy technosca-
pe. V souvislosti s touto snahou o vymanéni a také jako mustek k dal$i kapitole
tu seznamujeme s knihou Judith Beckerové Deep Listeners, kter4 se velmi kom-
plexnim a nekonven¢nim zptsobem zabyva vztahem hudby, emoci a transu.

34 Jirous2008:7.



Spojeni hudby se spiritualitou, které je tématem 7. kapitoly, by bylo moz-
né pojednat z mnoha Ghld. My jej otvirdme harindmem, pruvodem pfiznivcl
Hare Kr3na Prahou. Tato udalost (prostfednictvim nedekaného miistku v po-
dobé techno hudby ve videoklipu o praZskych krinovcich) spojuje kapitolu
s tou predchozi. Navic si v harindmu mtGZeme v§imnout nékterych fenomént
v Ceském prostiedi neobvyklych: objektivistického chapani pisobeni hudby,
vefejné prezentace spirituality...

Na hudebnich udélostech podzimnich Svatovaclavskych slavnosti ukazu-
jeme dichotomii ,,specializovanost” x ,,obecnost” (laickost), ktera se v dnes-
nim kfestanském kontextu do zna¢né miry prekryva s pojetimi ,hudba jako
uméni“ x ,hudba jako spiritudlni praxe“. Akce kolem gospelového workshopu
zas rozeviraji jinou dichotomii spojenou s provozovanim hudby, totiZ (slovy
Thomase Turina) Géastnicky x prezentani model. Zplisob provadéni hudby
odhaluje prevazujici divody toho, pro¢ hudba vlastné zni. Navicje tu - zejména
na zavéreéném koncerté - dobfe patrné vyznamové nabalovani, resp. pfezna-
¢ovani hudebniho Zanru. A spolu s tim, jak se ménf jeji vyznam pro muzikanty
i publikum, ménf se i jeji podoba. Vé¢na hudebni metamorféza.

PrestoZe jsme nevytvorili dostate¢né systematicky teoreticky model k po-
psani prazskych hudebnich svétt i hudebniho svéta Prahy, pfi pojednani témat,
vybranych na zédkladé riznych kritérii, se objevilo nékolik podstatnych rysa.
Prvnim z nich je rozostfeni riiznych hranic (v konceptu hudby, ve stylu/Zénru,
v predstavé hudebniho zvuku...). To je dsledek prolinani jednotlivych svétd,
resp. vlivi, které prochazeji napri¢ svéty, coz je nevyhnutelna situace v mést-
ském, husté zalidnéném a dynamickém prostfedi. Ospravedliiuje to také nase
pojeti Prahy jako do jisté miry integrovaného celku, na ktery se divime z ruz-
nych perspektiv.

Druhym podstatnym zjisténim je, Ze nové ,svéty” vznikaji snahou svych
obyvatel oddélit se: at uz jako stoupenec ,,nové“ hudby, ktera pouziva dosud
neobvykly jazyk konkrétnich zvuki; jako agresivné kri¢ici punkovy rebel,
protestujici proti systému; jako ve svém vlastnim svété prebyvajici tane¢nik
na techno party, utikajici ze svéta komerce, anonymity a limitd do vlastniho,
autonomniho svéta, vytvoreného v symbidze s technikou; nebo jako téastnik
krsnovského privodu, snazici se zpévem manter vymanit z tohoto pomijivé-
ho svéta... Z této perspektivy jsou hudebni akce éerstvych imigrant obrazem
dynamického procesu, v némz jeho aktéti hledaji podobu svého svéta. To vSe
dobfe koresponduje se zjisténimi fady etnomuzikologt, Ze hudba posiluje sku-
pinovou identitu upeviiovanim vnitfnich hodnot i vymezovanim se viiéi okoli.

Nékteré z textti této knihy jsme uZ publikovali v riizné blizkych nebo naopak
odli$nych podobach. Vétsinou to bylo ve fakultnim ¢asopise Lidé mésta/Urban
People: ivodni teoreticky text Naslouchat hlasiim mésta (Jurkové 2012a), Mytus
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romské hudby (Jurkov 2010), Véc Makropulos jako sémiotické zkuSenost (Jur-
kové - Jonssonové 2010), a Harindm v praZskych ulicich (Jurkové - Seidlova
2011). Texty Zity Skotfepové Honzlové v této knize také tésné souviseji s jejim
&lankem v Urban People (Skofepové Honzlové 2012). PasdZe z teoretického textu
o identité jsou soucdsti mé kapitoly v knize o ndrodn{ identité v ¢eské hudbé
(Jurkové 2012b), &st textll o Lucidnich snech Mr. Williama Heerleina Lindley-
ho a Johnu Cageovi byla publikovana v Journal of Urban Culture Research (Jurko-
V4 2012C).

PODEKOVANT{

Z predchoziho je patrné, Ze zdsadni vyznam pro vznik knihy mélo prostfedi na
Fakulté humanitnich studif Univerzity Karlovy a také jeji dlouhodob4 finanéni
podpora.

Pri psanf textti jsme se radili jednak s nékterymi kolegy a pak zejména
s témi, kdo rozumi dané oblasti co nejdtikladnéji. Byli to Petr Jansa, Jana Voz-
kovd, Dana Bittnerova, Hedvika Novotnd, Michael Pospisil, Marek Slechta, Jan
Chmelar¢ik, Lily Cisafovskd, Adelaida Reyesova... Jim viem srdeéné dékujeme.
Diskuzi nad texty a korektur se G¢astnila spousta studentt - nékte#{ dlouho-
dobéji, jinf jen semestr nebo dva. Jejich podil je riizny, ale v kazdém p¥ipadé
nezanedbatelny; i jim velice dékujeme.

Nejen anglicka verze této knihy, ale i mnohé texty éeské verze a také leckte-
ré naSe etnomuzikologické aktivity by nevznikly bez obétavé a trpélivé prace
pani Valerie Levyové. Jsme ji za to dlouhodobé velice vdééni.





