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UVvoD

Ve své praci se chci zabyvat fenoménem historickych reenakci (historical reenactments) jako
soucasti historickych slavnosti a festivalli, zdmeckych prohlidek a riznych muzejnich instituci.
Zakladem bude analyza tohoto tématu z pohledu divadelni védy a performance studies.
Vzhledem k neodmyslitelné, na minulost zamétené povaze tohoto fenoménu, se na néj podivam
1 z vice historického hlediska (otazka historické autenticity, prezentace minulosti apod.) a
okrajové¢ se dotknu i kupiikladu etnologie nebo sociologie. Pravé tyto védy se historical
reenactments doposud zabyvaly nejvice a divadelni teorie je spise prehlizela. Kombinaci téchto
pfistupt a interdisciplindrni komparaci v§ak mizeme pfiijit k novym zavérim, které ptivodné
zlstavaly skryty (coZ je jeden z hlavnich divodil, pro¢ obecné je dnes na interdisciplinaritu
kladen velky duraz). Podle Vanessy Agnew i jinych je vyhodné pfemyslet o tom fenoménu

historickych reenakei jako o §irokém komparativnim terminu.!

Uvodem prace vysvétlim, co to vlastné jsou historical reenactments, jaky byl jejich ptivod a
vznik a s nimi souvisejici pojmy (living history, LARP atd.). Dale se pak budu vénovat tomu,

jaké jsou kritické pfipominky k historické reenakci z hlediska historiografie.

V druhé casti se budu na historical reenactments divat vice z pohledu divadelni védy a
performance studies. VVztah divadla a historie obecné je mnohovrstevnaty, a nejde jen o vécnou
otazku divadelni historiografie, jak vlastné zaznamenavat a psat o divadle jako jevu, ktery je uz
ve své podstaté spjaty s prezéntnosti, neuchopitelnosti a efemérnosti okamziku. Divadlo je
mistem ndvratu minulého, ,,prostorem paméti®, tvrdi to pfinejmensim ptfedni osobnosti
divadelnich studii poslednich nékolika let. 2 Existuje zde tedy neustalé napéti a paradox divadlo

jako pamét’, zaroven i1 divadlo jako pfitomnost.

Historické reenakce jako velmi oblibeny fenomén zahrnuji mnoho disciplin. Udalosti, které
stoji za to znovu vytvoftit, jsou vétSinou ty, které se objevuji v historickych knihach, ve velké
historii, v zakladajicich okamzicich naroda. Na misté prezentace historickych reenakci se
vytvaii redlny trh: valecny a pamatkovy turismus, trh dobovych kostymi a doplikt. Amatérska
sdruzeni i profesionalni stile rostou.® Rozsahla popularita reenakci je nepopiratelna. Velké davy

se shromazd’uji pro kazdoroc¢ni festivaly nebo pro opakovani historickych udalosti.

L Agnew, s.299.
2 PSenicka s.442.
3 Bénichou s.4.



V prvni poloviné prace se vénuji vice historické reenakci z pohledu historickych véd nez
divadelni védy, myslim si vSak, Ze je nezbytné sezndmit se i s touto strankou pro spravné
uchopeni této problematiky, jak jsou u odborné i laické vetejnosti historickd reenakce a jeji
piibuzné jevy vnimany a jaky je stav dosavadniho badani o tomto tématu. Tuto praci bych pak

chtéla brat jako teoreticky vystup pro dalsi badani.

CO JE HISTORICKA REENAKCE

Historicka reenakce méa pomérné slozitou terminologii danou tim, Ze se jedna o pomérné mlady
fenomén a neexistuji jasn¢ dané definice. Je to také zplisobeno tim, Ze se nachdzi na pomezi
mnoha obort. Problém je uz se samotnym nazvem. Anglické , historical reenactment se nékdy
preklada reenakce misto reenactment, pfipadné se ponechava ptivodni podoba. Dalsi variantu
prekladu jako ,rekonstrukce™ povazuji za zmateénou, protoze mize byt zaménéna
s rekonstrukcemi napi. ve vyznamu obnov a replik objekt. Ve své praci se tedy budu drzet
ptekladu ,,reenakce®, ptipadné pokud se to bliZze hodi do kontextu ,,reenactment®. V nékterych
jinych pracich se objevuje i vyraz ,reenakting**, tomu se viak budu spise vyhybat pro vétsi
homogenitu. Pro osobu pak budu pouzivat jednoduse vyraz reenaktor, protoZe je nejblize

plvodnimu terminu reenactor.

Mnoho reenaktord dava piednost tomu, aby si fikali zijici historici (living historians), coz je
samo o sob¢ mocna fraze, coz naznacuje, Ze dochazi ke spojeni vitality a volatility s védeckou
a akademickou presnosti.’> Zde by oviem mohlo dochazet k zaméné s vlastnim terminem

,»living history®, kterému se jesté budu okrajové vénovat.

Skala moznosti pro studium historickych reenakci je opravdu §iroka a zabira témét celou
lidskou historii. Praktické vyuziti nachazi historical reenactment pifedev§im v muzejnich a
zameckych expozicich, jako ndzornd, pro navstévniky velmi atraktivni forma sezndmeni se
S historii mista a oziveni klasickych prohlidek. To souvisi obecné se sou¢asnym trendem nejen
Vv turismu, kdy se v mnoha institucich ¢im dal vice klade diraz na zabavnost, interaktivnost a

dal$i moznosti, jak prilakat navstévniky.

4 Bervidova, s.11-22.
5 Kelly, s.86.



Historické reenakce byvaji hodné spojené s mistem, na kterém se odehrava, regionalné
zamétené, spise vyjimecné se odehravaji lokaln€ prenesené akce (napt bitvy americké obcanské
valky hrané v Evropé€). Historické reenakce a jejich tento skok muze byt mezi¢asovy i

meziprostorovy, kiizovy, geograficky, meziregionalni a/nebo mezindrodni.
Obecné miizeme motivy pro provadeéni historickych reenakei rozdélit:

- Ozivit minulost, porozumét, co se stalo

- Touha Gcastnit se, vytvaiet divadlo, vzpominat, posilovat komunitu

- Revize nespravedlnosti minulosti, ritudlni napravy

- Edukace

- Ekonomické motivy, turismus, zdbava
Historické reenakce obecné jsou vysoce popularni zdbava, performacni modus a (v nékterych
ohledech) forma vetejné pedagogiky. Reenakce se objevuji ve vyzkumu jako potencialné
produktivni, byt ¢asto problematicky prostiedek vzbuzeni zdjmu o historii. Podle Vanessy
Agnew® odrazi $irsi afektivni obrat d&jin. Historické reenakce se objevuje také jako (okrajové)
téma napiiklad v anglistice, antropologii, sociologii, folkloru, muzejnich studiich, filmovych
studiich, studiich cestovniho ruchu a literarnich studiich. Existuji v§ak n¢kdy velké rozdily
Ve vnimani.
Pred né€kolika desitkami let existovalo jen malo pfileZitosti vidét naptiklad fimského setnika
muzeme byt svédky téméf vSech historickych postav, od pracloveékl az po ,.kvétinoveé deéti®
Sedesatych let minulého stoleti. Stale vice muzei a archeologickych a historickych pamatek se
obraci k tomuto Zivému zpiisobu prezentace minulosti. Pokud navstivite Hampton Court
ve Spojeném kralovstvi, je pravdépodobné, Ze se setkate s Jindfichem VIII. a (alespon) s jednou

z jeho manzelek.’

V diskusi je téméf ve vSech oborech spolecnd charakteristika historické reenakce jako

»divadelni a ,,afektivni®. Tyto prvky, mimo studia uméni a divadla/performance, vyvolavaji

v

rozsitenou kritiku a obavy (jak si jest¢ dale ukdzeme). Naptiklad v ceském prostiedi pomérné

typicky byvaji zastanci této praxe z fad vojenské historie nékdy spiSe negativné oznacovani

jako ,,hrani si na vojacky*.®

& Agnew, s.299-300.
" Egbert, s. 153.
8 Bervidova, s.7.



Podle Bénichou je ohromujici, Ze se o fenomén historické reenakce akademici nezajimali téméft
az do samého konce 20. stoleti. Podle Gappse vysvétluji tuto Thostejnost dva faktory. Na jedné
strané ma reenactment Spatnou povést, protoze je casto vniman jako projev zjednodusujiciho
nostalgického pfistupu nebo nacionalistického a konzervativniho pocitu. Na druhou stranu

upadl do epistemologického vakua mezi disciplinami divadla a historie.’

Jak jiz bylo zminéno, ,reenactment® jako zastfeSujici pojem ma v raznych oblastech rtizné
vyznamy. I v soucasné diskusi je vyznam tohoto pojmu — zejména co se tyce toho, co dé¢la a
netvoii, a co by mélo a nemélo byt uznano jako soucast této praxe — nékterymi védci stale
diskutovan, zejména témi, ktefi jsou sami o sob¢ reenaktory. Existuje vSak pomérné Siroka
shoda v tom, zZe ,.historicka reenakce* je termin, ktery lze pouzit jako odkaz na Sirokou skalu
praktik. Vanessa Agnew navrhuje obecny, ale nikoliv univerzalni konsenzus, Ze rekonstrukce
»zahrnuje rizné Zanry s historickym zamétenim — od divadelnich predstaveni a zivych dé&jin,
po muzejni exponaty, film, televizi, dokumentarni cestopisy a historiografii*.% Jesté v §ir§im
kontextu zahrnuje vSe spojené s historii a paméti, od muzei zivé historie, technickych
rekonstrukei a ,nostalgickych® hracek (napf. cinové figurky, diordmy a architektonické
modely) aZ po literaturu, fotografii ¢i videohry.!! Tyto formy sdileji zijem o osobni zkuSenosti,
socidlni vztahy a kazdodenni zivot a o oteviené interpretace minulosti. Agnew také v jedné
ze svych studii hovoii o reenakci jako o historiografickém zanru, ktery je ,,zpusobily

k prohlubovani historického pochopeni a ke smifeni minulosti s pfitomnosti®.*?

Obecné lze fici, Zze v nedavném diskurzu jsou patrné ¢ty hlavni typy reenactmentu: divadelni
reenactment, reenactment performan¢niho umeéni, reenactment filmu a to, co se ¢asto oznacuje
jako ,,ziva historie®. Jak jiZ bylo naznaceno, prvni dva pievladaji v uméleckych, divadelnich a
performacnich studiich, zatimco posledni dva se objevuji vice v d€jinach a dalSich disciplinach

v socialnich védach.

Ctvrty typ opakovani, Gasto nazyvany Ziva historie (kterému se je§té budu blize vénovat), byl
definovan folkloristou Jayem Andersonem, Casnym (a vasnivym) zastancem praxe, jako
,,pokusem lidi simulovat Zivot v jiném &ase“*® Je rozumné rozlisovat mezi tim, co vnimam jako
dva odlisné, 1 kdyZ obcas se piekryvajici podzanry, které samy o sob€ maji mnoho variaci.

Tematickd muzea s kostymovanymi tlumo¢niky, dobovymi domy a obnovami vesnic, farem a

9 Bénichou. s 13.

10 Agnew, s. 327.

1 Agnew s. 300.

12 Agnew, s. 301 &i Bervidové s.12.
13 Anderson s.219.-220.



dalSich mist se zdaji byt nejuznavanéjsSimi formami v této kategorii, a to jak ve spoleCenském,
tak v odborném. Plimoth Plantation ve Spojenych statech je jednim z nejznaméjsich ptiklada

této formy zivé historie a ziskal znaénou akademickou pozornost.'*

Uspéch historickych reenakei a dalsich piibuznych jevi ve védeckych a amatérskych kruzich
je znamkou urcité¢ demokratizace dé&jin, ktera jiz neni v rukou odbornikti. Reenaktovana historie
je piibéh sjednany mezi riiznymi herci.!® Koneéné reenactment obnovuje debaty o vztahu mezi
archivy a paméti a umoznuje jim znovu promyslet nikoli z hlediska vylouceni, ale dialektického

zapleteni umoziujiciho odemknuti konsensu a obnoveni debat.*®

V uplynulych c¢tyficeti letech jsme zaznamenali vyvoj pamétovych studii, kolektivnich
pamétovych studii a traumatickych studii — abychom jmenovali tfi zjevné akademické
interdisciplinarni potomky obav, které Fredric Jameson umistil pod ptezdivkou, ,,postmoderni®:
tedy ze jsme kolektivng utrpéli ,,zmizeni smyslu pro historii.” Ocitdme se v postmodernim

svéte, coz také vyvolava nostalgii po minulosti a dalsi zdjem o historické reenakce.

Zda se, ze tento vztah a tato jina citlivost k minulosti vychdzeji z konvergence tii historickych,
teoretickych a uméleckych jevil, které budu v této uvodni eseji postupné fesit. Tradice
historickych priivodid a rekonstrukci, kterd sahd az do konce 19. stoleti, je aktualizovéna
prostfednictvim reenactmentii, muzei zivé historie a v posledni dobé i médii a technologickych
svétu. Teoretické debaty, které vychazeji z reenactment studies, rehabilituji performativni,
proti-pamét’ (contre-memoire, kontrapamét’) a télesné znalosti, zatimco nova generace historiki
piekracuje historiografii a kulturni studia, aby pochopila emancipaéni potencial reenactmentu
Vv historiografické produkci. A kone¢né, umélecké praktiky zachycuji kulturu reenactmentu, jeji
objekty, procesy a taktiky, importuji je do obrazovych kultur, podle vyjednavacich procest,

které nazyvam ,repertoar v intermedidlnim rezimu*.!8

Sutherland jeSt¢ zmituje termin Muzejni divadlo, ktery je typicky ploSnym terminem
pro mnoho variaci ptedstaveni v muzeich a pamétkovych objektech, které mohou zahrnovat

prednasky, prohlidky s privodcem.® Samoziejmé vzdy zalezi, komu je uréeno. Rada odborniki

14 Johnson, s.12.

15 Bénichou, s.3.

16 B¢nichou s. 3.

17 Schneider, Remains, s.38.
18 B¢nichou, s.3-4.

19 Sutherlands, s.212.



Z muzejniho divadla uvedla, ze autenticnost hmatatelnych prvka piedstaveni zévisi na cilech

projektu a v kone¢ném disledku na druhu zazitku, ktery doufs, ze publikum bude mit.?

Dalsi skupiny vyuzivajici historické reenakce mohou byt naptiklad piedstaveni a hudebni
vystoupeni swingovych skupin zabyvajicich se hudbou a médou 30. az 50. let a s nimi
souvisejici komunita pin up girls. Ty jsou Casto motivovany zajmem o dobovou moédu nebo
tanec, které se dale rozviji v hlubsi zajem o historii dané doby, studium kazdodennosti a touhu
piedvadét a predat své znalosti vetejnosti, tedy zde dochéazi k podobnému vyvoji jako u jinych

historickych skupin.

A pokud bych z tématu chtéla odbocit jesté trochu dal, ale stale v ramci komparace, urcita
spojitost by se zde mohla najit i s fenoménem cosplaye, ktery by si také jisté zaslouzil blizsi
prozkoumani z pohledu divadelni védy a performativnich studii, predevsim jeho ¢ast zvana
roleplay, kdy se hodnoti, jak moc je ¢loveék do postavy vzity. Svym zpusobem se da fici, ze

historical reenactment je v n¢kterych ptipadech cosplay realnych historickych postav.

Specificky typ historical reenactments nachazi uplatnéni i v samotné divadelni védé a jeji
historiografii, pifi historickych rekonstrukcich divadelnich piedstaveni ¢i divadelnich
reenakcich, at’ uz se jedna napft. o inscenace antického divadla nebo pfedstaveni v baroknich
zameckych divadlech. Zde je hlavnim cilem soucasnych inscendtorti se za spolupréce historiki
€O nejvice piiblizit tomu (vice ¢i méné uspésné), jak mohly dané inscenace vypadat v dob¢
svého vzniku. Zajimavé u téchto projekti je, ze pracuji s tim, co vétsSing vice ,,rekreacnich®
historical reenactments chybi, tedy védoma a intenzivni spoluprace odborniki a nasledné snahy
o zpétnou analyzu a zhodnoceni. Podobné jako u ostatnich historical reenactments jsou vSak
zkoumany piedevsim v ramci své histori¢nosti, a nikoliv naptiklad ve vztahu k divakiim nebo

samotnym uc¢inkujicim, reenaktorim.

Dalsi pfibuzny termin, s kterym byvaji historické reenakce €asto zaménovany, a ktery je tak
potieba alespont zminit, je LARP — coz je zkratka pochazejici z anglického Live Action Role
Playing, ve volném ptekladu ,,hrani roli nazivo*. Pro mnoho reenaktort je vSak Casto vychozim

&8 1 Jedna se
0 volnocasovou aktivitu, urenou spiSe mladym lidem, ve které hraci pfijimaji identity
vymyslenych postav a jednaji jako tyto herni postavy v ramci imaginarniho svéta. Jsou vSak ale

1 ¢asteCné determinovani redlnym prostiedim. Ztvarnéni a princip hry si nékdy urcuji hraci

20 Tamtéz, s.19.
2! Hartwich, s.22.



sami, Casto je vSak dostdvaji ptidéleny organizatory. Ti byvaji i autory namétu, hlavni linie
ptibchu a zépletek. Oproti divadlu vSak nehraji hraci pro divéka, ale pro sebe samé a své
spoluhrace. Kazda postava ma vytvoreny charakter, podle kterého za ni hra¢ jednd, a své herni
cile, kterych se v ramci této role snazi dosahnout. LARPy poskytuji relaxaci a unik od starosti
vSedniho dne, zejména ve Skandinavii ma vsak LARP 1 vzdélavaci funkci, nebot’ je béznou
soucasti vyuky ve Skolstvi. Na LARPy Ize tedy nahlizet jako na pohybovou, dramatickou ¢i

zazitkovou Cinnost, coz maji praveé spole¢né s historickymi reenakcemi. Na rozdil od nich je

vvvvv

Termin ,rekonstrukce” je také mimo jiné pouzivan v kriminologii v souvislosti

s rekonstrukcemi scén zlodinu, coz odpovida uréitému pouziti kligé a svédectvi.?®

Historicka reenakce sama o sob¢ zahrnuje celou fadu aktivit, ocitd se na pomezi nékolika zanri
a je mozna piili§ snadné ji zesméSnovat. Sami ucastnici k tomu nékdy davaji zdminky svymi
sklony brat se s extrémni vaznosti,?* jak je typické pro mnoho odvétvi lidské &innosti, ktera
nejsou obecné seridzné prijiména. Neékdy se zdd tézké ptipustit velkou vaznost naptiklad
zdanlivé malichernym sporim ohledné pfesného obvodu nebo materialu knoflikti do vesty nebo
na druh viny pouzivané v ru¢né pletenych ponozkach. A piesto zde existuji i dalsi dilezité
otazky kromé bezprostiedni otdzky autenticity (které se také blize vénuji v jedné ¢asti) — otazky

tykajici se hry a performance a komunity, o vlastenectvi, mytu a vzpomince.

KRITICKY PROBLEM HISTORICKE REENAKCE A HISTORIOGRAFIE

Z dosavadnich praci se tématem historickych reenakci zabyvaly pochopitelné predevSim
historiografie, dale pak v riiznych smérech etnologie nebo sociologie. Z hlediska divadelni védy
zUstavaji tato predstaveni nadale spiSe neprobadanym tzemim, ackoliv nabizeji zajimavé
moznosti, které mohou mit cenné vysledky i pro vySe zminéné védy. Nekteii teoretici oteviraji

pro mnoho historikti kontroverzni otazku, zda by se historical reenactments daly brat jako nova

22 Hartwich, s.22-23.
23 Mélin, s. 205.
% Kelly, s.86.



metodologie historiografie, odpovidajici modernim tendencim ve studiu historie, které hledaji

alternativy klasického ,,akademického® déjepisectvi.

Pfi pohledu na historické reenakce v ramci historiografie je nutné se nejprve podivat na vztah
historie, paméti a divadla obecné. Stejné jako je slozité vymezit hranice pojmu pamét
V historiografii ¢i socialnich védach, neni jednoduché tuto ,,polysémii paméti* uchopit v oblasti
divadla, aniz bychom na jedné stran¢ neuvizli v zjednodusujicich metaforach, které se inspiruji
nazory o divadle jako kulturnim mechanismu opakujicim a znovu piehravajicim lidskou
zkusenost nebo pamétovém stroji. Na druhé stran€ by bylo podle PSenicky domyslivé divat se
na divadlo, na rozdil od malifstvi, sochafstvi a literatury, jako jediny umélecky druh, jenz
v estetické hmatatelnosti, zivotnosti a smyslové pfitomnosti materialnich forem rozmlouva

s minulosti.?®

Soucasna rekonstrukce podle Vanessy Agnew?® svédéi o nedavném afektivnim obratu historie,
tj. o historické reprezentaci charakterizované hypotetickymi interpretacemi minulosti,
zhroucenim docasnosti a diirazem na afekt, individualni zkusSenost a kazdodenni Zivot, spiSe
nez na historické udalosti, struktury a procesy. Afektivni obrat signalizuje rozchod s druhem

etickych a politickych odpovédnosti, které se drzely nékteré povalecné historiografie.

Ptesto nedlvéra v historickou reenakci se zdd mezi odborniky nadale zakotfenénd. Jak uvadi
Paul Pickering, mnoho historika reflexivné ustupuje od mySlenky rekonstrukce bud’ jako
nenavratné komické vystfednosti, nebo jako ,.nebezpeéné hry*. Casto citované je odsouzeni
celého hnuti Gregem Deningem: ,,[...] visi ve vzduchu jako Damokliv me¢ nad hlavou
jakéhokoli historika, ktery je ochoten alespon zacit tim, Ze se pokusi to brat vazné.* Zistava
zde nadale znac¢né stigma spojené jak s praxi reenaktmentu, tak s akademickou analyzou. to je

,;,ochotno alespoti za¢it brat to vazngé“.?’

V diskusi je téméf ve vSech oborech spolecnd charakteristika historické reenakce jako

ree
1

»divadelni®, ,,somatickd* a ,,afektivni‘. Tyto prvky, mimo studia umeéni a divadla/performance,
vyvolavaji rozsifenou kritiku a obavy.?® A presto je nedavny posun souvisejici s afektivnim
obratem zjevny v pokusnych, ale rostoucich snahach pochopit vyznam télesné zkusenosti a
historické reenakce. Agnew, ktera byla v popiedi nedavného nérGstu historie a souvisejicich

disciplin, uvedla: ,,bude nutné ud¢lat pro reenakci to, co se stalo pro jiné formy psané historie.

2 Pgenicka, s.442.
% Agnew, $.300.
27 Johnson, s.7.

28 Tamtéz.
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To bude zahrnovat nezaujaté zkuSenosti a porozumeéni a urcit, do jaké miry Ize vliv skutecné
povazovat za diikaz“.?® Mnoho védcli viak odmita nebo znevazuje potencialni i¢innost metod
zalozenych na somatickych zkuSenostech. Napiiklad Agnew to argumentovala: ,spiSe
nez zastinéni minulosti svou vlastni divadelnosti, méla by reenakce zviditelnit zplisoby, jak
byly udalosti naplnény vyznamy [...] Svédectvi na zakladé téla nam vypravi vice o sou¢asném
ja nez o kolektivni minulosti.“® Johnson se snazi ve své prici na zakladé n&kterych dalSich
praci na toto téma zpochybnit tento odpor viaci ,svédectvim zalozeném na téle” a
piekonfigurovat to, co popisuje jako zt€lesnény, performativni pfistup k reenakci jako

nejsilnéjsiho zdroje epistemologického potencialu. 3!

Az do prace Schneiderové Performing Remains: Art and War in Times of Theatrical
Reenactment K historické reenakci hlub$im zpuisobem pfistoupilo jen malo védci. Kniha
Rebeccy Schneiderové nabizi prilomovou teoretizaci uméni a reenaktmentu obcanské valky
ve Spojenych statech.®? Snad nejprovokativngjsim aspektem Schneiderové prace je jeji feseni
0 vztahu mezi archivem a tim, co Taylor nazyva repertoarem. Taylor zdlraziuje vyznam
repertoaru a vidi historii doslova jako performance, ¢i performance jako alternativni (nebo

dopliikovou) forma archivii (tedy klasické historiografie).

Vanessa Agnew tvrdi, Ze rekonstrukci lze obvinit ze ,zastinéni minulosti jeji vlastni
divadelnosti“. Ve své formulaci, stejné jako v ostatnich, miiZe byt historie pfekonana chybami
zpusobenymi rozpaky zivého téla (zde oznacovaného jako ,teatrdlnost”), které vraci

do minulosti minulost.

Druhou cestou otevienou Schechnerovou korekturou prostiednictvim Derridy je piehodnoceni
autority archivu reenaktmentem. Mezi dilezité hlasy patii Rebecca Schneider, André Lepecki
a Diana Taylor. Snazi se piekonat postoj Peggy Phelan, ktera spojuje vykon s ontologii ztraty
a vylucuje z jeho pole dokumentarni zachyceni a jevy opakovéani. Schneider tvrdi, Ze pojem
,obnovené chovani“ a myslenka podvratného potencialu opakovani se opakuji, Ze vykon jako
,akt zbyvajiciho a znovu se objevujiciho® pfetrvava v Case. Rekonstrukce by tedy byla
,performativni formou archivu®“ podobnd piiznaku a pocitacové paméti. Umoznilo by to
produkovat kontrapiib&éhy a dat hlas mensinovym skupindm. Obnovilo by se to poznani t¢l,

které zapadni tradice zrusSily. T€lo se zde stava Zivym archivem, ktery svou pohyblivosti, svou

29 Agnew, $.309.

30 Tamtéz, s.335.

81 Johnson, s.8.

82 Schneider, s.10-15.
33 Johnson. s.8.
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nejistotou, svou neurcitosti, odolava autorské autorit¢ nad jeho praci. Je tak prostorem
pro objevovani a prepisovani dél. Ma epistemologicky rozsah, protoze si ceni zaclenénych

znalosti, §ifi je transnacionalnim a transhistorickym zptisobem.3*

Patricia Clough je ¢asto uvadéna pro tvorbu fraze ,,afektivni obrat™ a spojuje obrat s Gillesem
Deleuze a Brianem Massumi, ale tato fraze se objevila mnohem diive ve feministické tvorbé
Kathleen Woodwardové, Lauren Berlantové a Lindy Nicholsonové. ,,Afektivni obrat® ¢i

»emocni® ve véde, ktery se blizi ,,performativnimu obratu®, pravdépodobné dosahl vrcholu

v 90. letech.®

Gapps® naznacuje, ze kulturni historici z velké ¢asti odmitli pfedstaveni historie jako formu
nostalgie, ale Ze mé skutecné vyznamnou roli, kterou nabizi — zejména jako forma vetejné
ptipominky spolecné paméti historickych udalosti. Na rozdil od pamatek maji rekonstrukce
potencial vytvofit oteviengjsi a kontextové historické pamatky.3’ Stephen Gapps reenactment
uzeji bere jako ,,divadelni aktivity* zahrnujici ,,rizné formy jednéni, jakymi jsou vzdélavani,
uceni se, piipominani, soundleZitost a hra; vSechny sjednocené jistymi znaky ptfedstavovani

historie.«

Mark Wallis se domniva, ze formy vyjadieni zivé historie, jako je interpretace prvni osoby nebo
jeji reenakce obecné, nejsou formaty, které by mély byt koncipovany jako alternativa nebo

nahrazeni historického vyzkumu a dokumentace.®

Rekonstrukcee, ktera je vice inkluzivni neZ tradi¢ni formy historiografie, dava hlas bezhlasnym,
marginalizovanym a porazenym dé&jinam. Nabizi jim pfilezitost uplatnit sva prava. V Australii,
Kanad¢ a Spojenych statech vyvolava debaty o mist¢ domorodcti v reprezentacich kolonidlni

historie nebo o vylougeni vzpominek a tél zen v praktikach zivé historie.

Mikula tvrdi, ze rekonstrukce skuteCné¢ nabizi své vlastni moznosti — ztélesnéni, afekt,
zkusenost apod. — jako produktivni zplisoby reprezentace minulosti, které¢ poskytuji pohled
na mozné nové zptisoby obohaceni souboru nastrojii postmoderniho historika.*® Nemysli tim

vSak, Ze v konvencnich historickych postupech, jako je archivni vyzkum, chybi afektivni

34 Bénichou, s.16.
35 Schneider, s. 35.

3% Bervidova, s.12.
37 Gapps, s. 395.

38 Pirker, s.560.

% Bénichou, s.17.

40 Mikula, 5.592-593
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dimenze: jak tvrdi Robinson, ,,vzruseni z prondsledovani papirové stopy, pocit odhaleni
klicového dukazu, potvrzeni nebo vyvraceni znamého piibéhu, je pocit znamy kazdému
historikovi.“*! Efekt, ktery Robinson popisuje, je vak stale pevné zakotven v pozitivistickém
ramci, v némz ,,vzruSeni* vychazi z empirickych a analytickych objevii. Mikula to zkoumal
na ptipadu Karelské evakuacni stezky, kde byla hodnota empirické ptesnosti zastinéna etikou
a silou pfimého senzorického zazitku ptitomného okamziku. Ptiklad ztélesnéného vykonu,
ktery byl piijat v Karelské evakuaéni stezce v Someru v roce 2012,%? zahrnuje mladou Zenu,
ktera se rozhodla kracet po celé délce stezky naboso a nesla své malé dité v zavésu pres hrud’.
Tento scénai rezonuje s mnoha piibehy o evakuaci publikovanymi v poslednich desetiletich.
Tyto ptib¢hy, které vypravély diivejsi evakuované déti, a které tak ptirozené nabizeji jejich
perspektivu, obvykle ptedstavuji protagonistky matek a sourozenci. Matky jsou casto

idealizovany jako samohybné a schopné mimotadného utrpeni.

Jednim z dtvodu, proc se také vice zabyvat historickou reenakci a zivou historii, je skutecnost,
ze problematizuje mnoho kategorii ¢asto pouzivanych k interpretaci cestovniho ruchu. Teorie
cestovniho ruchu byla ¢asto fixovana kolem ideji myt a autenticnosti. Cestovni ruch je tak
situaci, kdy se lidé pokouseji o autenti¢nost pro turisty; misto toho, aby se herci piestali bavit,
lidé jako turisté se stavaji reenaktory a Casto doufaji, ze zméni predstavy turistl o tom, co
predstavuji realistickd zobrazeni. Takovy proces naznacuje, Ze proZivani realistické minulosti
musi byt reflexivnéjSim procesem, nez se Casto navrhuje. Turisticky realismus a znalosti
0 minulosti nemuseji byt definovany pouze z hlediska pravdivosti, obrazi, ale i z hlediska

inscenaéniho procesu, ve kterém vsichni aktéfi vstupuji do konstrukce interpretaéniho ramee.*?

Living history

Termin ,,living history* se do ¢eStiny pteklada jako ,,ziva®, ,,0zivend®, ,,0zivla®, ,zijici* historie.
Pro tento pomérné mlady fenomén vlastné ani zadna vycCerpavajici a piesna charakteristika
neexistuje. Living history je aktivitou, kterd slucuje historické technologie, ¢innosti a odivani
apod. v interaktivni prezentaci obohacené o prvky duchovni a socidlni kultury, nabizejici

ucastnikim téchto aktivit pocit navratu v ¢ase. Cilem ,,0Zivl¢ historie* se stdva historicka

41 Robinson, s. 507.
42 Mikula, 5.593.
43 Crang, s.429.
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vérnost.** Jay Anderson se snazi living history definovat jako ,,simulaci Zivota v jiné dob&*.*

Ve svém dile ,,Time Machines: The World of Living history* z roku 1984 podtadil Anderson
pod termin living history tfi jeho Casti — muzea zivé historie, experimentalni ¢i imitativni

t.46

archeologii a historicky reenaktment.”™ Podobn¢ Rory Turner popisuje living history jako

,obecné oznadeni pro mimetické performance minulych udalosti v soudasném svéts.«4’
Reenactment je tedy v tomto pojeti chapan jako soucast Sir§iho pojmu Zivé historie. V ¢eském
reenaktorském prostfedi nejsou vyznamy vyrazii reenactment a living history chapany
synonymné, ale lii se ,,podle toho, jak moc se to bere do hloubky“.*® Samotna historicka
reenakce je tady n€kdy chapana jako podsoucast living history, s ¢imZ ovSem jini autofi i
reenaktofi nesouhlasi a vnimaji je vice oddélené. Ziva historie byva také chapana jako piesna
simulace zivota v jiné dobé&, zatimco reenaktment urcitych historickych udélosti neni chapan
jako jeho soucast, ale jako jeho slabsi, nedokonalejsi alternativa. Podle reenaktorii hlavng,
jedné-li se o vefejnou udalost a jsou okolnostmi nuceni délat z riznych diivoda ustupky, které
vedou k ne zcela ,,autentickému‘* ztvarnéni dané historické udalosti. Oproti tomu living history
vnimaji jako hlavné udalosti soukromého charakteru, které reenaktofi pofadaji stranou od lidi,
sami pro sebe, a kde mohou ni¢im neomezovéni presnou rekonstrukci dané doby dovést

do nejmensiho detailu.*® | to ukazuje, jak je terminologie téchto pojmi stile velmi mlada, a

mozna je tomu i dobfe vzhledem k jejich interdisciplinarité.

Mnoho lidi také zaménuje living history (a i historické reenakce) s experimentalni archeologii
— disciplinou snaZici se doplnit mezery v naSem poznani na zaklad€ experimentli — ¢i
S historickym Sermem. Living history se mnohem komplexnéji zaméfuje na déjiny
kazdodennosti naSich ptedki v riznych socialnich vrstvach a v rizném prostiedi, proto si v§ima
nejruznéjsich, ¢asto mizejicich nebo zapomenutych femesel a ¢innosti, které nase predky Zivily

a zaobirali se jimi.*

Praxe living history byla podobné jako samotné historické reenakce obvin€na z vytvoieni
idylické verze minulosti ocisténé od socidlnich konfliktli, nemoci a tragédii a zanechani

nav§tévnikd s dezinfikovanym a nerealistickym dojmem historie.® Podobné& tzv. muzejni

4 Hartwich, s.20.

45 Jay Anderson cit. dle Handler — Saxton 1988, s. 242.
46 Handler, s. 1987.

47 Turner 1990, s. 124.

48 Bervidova, s.11.

4 Tamtéz, s.12.

%0 Hartwich, s.20.

51 Sutherland, s. 215.
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divadlo bylo také povazovano za zodpovédné za disneyfikaci muzei — proces, jehoz
prostiednictvim je ohroZovéana integrita instituci pofadanim akci a vystav bez vzdélavacich
ptinost. Jay Anderson tvrdi, Ze za témito kritikami lezi puritdnské presvédceni, ze smysluplné
vzdélavani nemuze byt zdbavné, zatimco Jackson a Rees Leahy vysvétluji, ze namitka mnoha
muzejnich profesionalll byla zptisobena pochopenim divadla jako vyslance fantazie, v rozporu

52

s faktickou pfesnosti.>> Muze zde byt zakofenénd nedlvéra k divadlu pochazejici uz

od stfedovéku.

Historicka reenakce a historie jako narace

Narativita a vypraveni jsou v soucasné historiografické teorii hodné diskutovanymi tématy.
Potfeba vypravét je piirozena a univerzalni. A co vic, White®® tvrdil, Ze historiografie je
prirozenou doménou narativity, protoze ,,pravé zde musi nase touha po imaginarnim, mozném,
celit imperativiim skute¢ného® — ,,realita” udalosti neni ur¢ovana skutecnosti, ze k nim skute¢né
doslo; spiSe zalezi na jejich schopnosti stat se soucasti smysluplné narativni posloupnosti.
Navic, protoze ptibéh a etika jdou ruku v ruce, historie je vzdy predikovana na existenci
vypraveéni o uzavienosti piib¢hu, jakési konecné ,,hodnoceni®, které je vzdy moralni povahy.
Reprezentace minulosti pomoci praxe historické reenakce samoziejmé zpochybnuji konvenéni
historiografickou praxi ,,objektivity®, ,,vzdalenosti a ,,samostatného autorstvi®, oznacenou
zvlastni ,,autorskou funkci®. Anderson skvéle argumentoval, Ze ti§tény roman jako autorsky
zanr poskytoval v 18. stoleti prostfedky pro reprezentaci naroda jako v podstaté moderni

predstavované (imagined) komunity.>*

Clovék by si mél vzdy pamatovat, Ze reenakce a opakovani obecné je evokace: udalost, ktera
se snazi upozornit vetrejnost na historickou udalost nebo postavu. A ¢lovék musi byt opatrny
pii vyvozovani zavérl z takovych Zivych historickych experimentii. Kromé toho si védci,
organizatofi a vetejnost musi byt védomi (nebo byt informovani) o skutecnosti, Ze reenaktment
je interpretaci minulosti pochazejici z pohledu naSeho 21. stoleti, a proto je zaujaté. Na takové
prezentaci historie se nevyhnutelné podili i mnoho anachronismt a stereotypli, Nékdy jsou

u nekterych skupin nebo jednotlivcl obzvlasté popularni reenakce obdobi, o kterych vime jen

52 Tamtéz.
53 White, s.1.
5 Mikula, s.598.
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velmi malo nebo jsou vzdalena v ¢ase.>® Cim obskurnéjsi je historie, a ¢im vzacnéjsi nebo
nejistéj$i védecka data, tim snazsi je néco ,,provadét a je vice prostoru pro improvizaci a

moznou uméleckou licenci. Koneckoncii — kdo pak mtize protitecit reenaktorovi?

Enders®® ve své praci avrhuje jesté dva terminy, pseudoperformativitu a paraperformativitu, a
tim je lepsi zdlraznit spolecnou piidu mezi sttedovékymi studiemi, rekonstrukénimi studiemi a
déjinami rétoriky. Tyto terminy se podle n€j hodi pro teoretizovani neobvyklych udélosti, jako
V tomto pfipad¢ reenakce na soucasném vlamském carodéjnickém festivalu Nieuwpoort neboli
Heksenfeest, kde se reenaktuje (jako stiedoveky) proces a nespravedlivé odsouzeni Jeanne
Panne, kterd byla updlena pro Carodé€jnictvi v roce 1650. Upozoriiuje na neustalé kritické
rozhovory o rekonstrukcich, divadelni historiografii a performativité ve sluzbach
spoleCenskych zmén. RozliSovani mezi pseudoperformativitou a paraperformativitou
ve stiedovekych rekonstrukcich znamend rozliSovat mezi faktem a fikci a mezi historii a

pseudohistorii

PERFORMATIVITA HISTORICKE REENAKCE

Po vice historicky zaméfeném rozboru a nastinéni kontextu, ve kterém se historické reenakce
vyskytuji, nyni mizu blize ptikrocit k tomu, jak jsou vnimany z hlediska jejich performativity.
Z vyc¢tu toho, co vSe historické renakce zahrnuji, kolik maji podob, je jasné, Ze se nejedna

0 jasn¢ definovatelny divadelni prvek, ale spiSe jev na pomezi performance.

Samotny termin performance ma velmi bohatou historii vykladi. Kazdy, kdo se nckdy
performance studies ¢i performativitou obecné zabyva, se dozajisté nevyhne prelomové knize
némecké divadelni teoreticky Eriky Fischer-Lichte Estetika Performativity,®’ kde rozsahle
rozebird vSechny aspekty performativity a vyvoje pohledu. Mnohozna¢ny pojem je od konce
20. stoleti nahlizeny z mnoha hledisek i ve svém tradiénim vyznamu jako provedeni.®® Pouziva
se: 1) konkrétné pro performac¢ni umeéni, 2) alternativni pojem pro divadlo, 3) pojem

pro kulturologické a etnologické koncepty a teorie, z néhoz je odvozena performativita:

%5 Egbert — Koos, s.157.
5 Enders, 5.236-252.

57 Fischer-Lichte, s.10-15.
% Kotte, s. 97.
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v divadelni v&de¢ a teorii kultury se objevuje v souvislosti s faktory generujicimi kulturu. Kotte

performanci dale jests deli:>°

Performance/uméni — mnoho aspektti performa¢niho uméni prevzalo v devadesatych letech
postdramatické divadlo — divadlo se zde definuje jako proces, ne jako hotovy vysledek, jako
¢innost, vytvareni; charakterizuje se neliterarné orientované divadlo v celkovém historickém
VyVOji.

Performance/divadlo — ptekracovani hranic performanéniho uméni vedlo k tomu, Ze rizné
divadelni skupiny nazyvaji sva vystoupeni ,,performance®. Zacaly vznikat skupiny, které se tim
programov¢ zabyvaji — §lo piedev§im o odmitnuti mést'anského vkusu; jejich kliové aktivity
byly experimenty, provokace, nova témata a pohledy, miseni zZanri a druhti 1 prosazovani a

pouzivani novych médii (podobn¢ jako u postdramatického divadla).

Performance/koncept — scénické i nescénické udalosti coby interpretacni rastr pro, jak tvrdi
Carlson: ,,téméf jakykoliv druh lidské aktivity, kolektivni &i individualni.“®® Veskera lidska
¢innost tedy miize podle nej byt nahlizena jako druh performance. To odpovida v rozsifeném

pojeti divadla, které chape vlastnosti chovani jako divadelni i teatralni.®!

Termin ,,performativni“ byl pouzivan riiznymi a n€kdy velmi konkrétnimi zplsoby, zejména
Judith Butler ve vztahu k genderu. Johnson®? navazuje na Butler a uvazuje o reenakci
V souvislosti s chapanim téla podle Judith Butler jako historické situace, ,,jako zpisob, jak
dramatizovat a reprodukovat historickou situaci“.®®> Zde Butler vyviji tvrzeni Simone de
Beauvoir ze gender neni néco, co ¢loveék je, ale néco, ¢im se ¢lovek stava, aby naznadil, Ze
ztélesnéné identity jsou kulturni konstrukty vytvotené ,,sadou opakovanych akta*, které vedou
k ,opakované stylizaci“ t€la“. Zde pouzivd Johnson pojmy ,performativni a
,performativnost”, aby piedal to, co vnimd jako mnohonisobny vyznam ,vykonu*

pfi reenaktmentu a divadelnosti vytvofené pro takové jednani s nimi.%*

V Postdramatic Theatre identifikoval Hans-Thies Lehmann vyznamny posun v praktickych a
teoretickych ptistupech k divadlu od Sedesatych let. Divadlo se tradicné zabyvalo vytvafenim

mimetickych reprezentaci sjednocenych a tiplnych svétl uzavienych od divaki, ve kterych bylo

59 Kotte, 5.99.

80 Carlson,, s. 4.

61 Kotte, s. 187.

62 Johnson, s.7.

63 Butler, 1998, s. 521.
64 Johnson, s. 8.
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piedurc¢eno drama podle presnych pokynii uvedenych v textu. Tento pfistup vSak mél fadu
disledki, na které divadelni praktici reagovali. Po udéalostech druhé svétové valky, holocaustu
a Hiro$imy doslo k hluboké ztraté viry v narativni strukturu konfliktu, po niz nasledovalo feseni,

coz zpusobuje, ze n&kteii opustili tento harmonicky linearni vzorec.®

Prvni vyznamnéjsi analyzy historické rekonstrukce pochazely pravé z performance studies,
interdisciplinarniho (i antidisciplinarniho) studijniho oboru, ktery byl zalozen v roce 1980
otevienim prvniho oddéleni na New York University. Americky rezisér Richard Schechner,
ktery tehdy pfemyslel o souvislostech mezi divadlem a ritudlem, a britsky antropolog Victor
Turner, ktery studoval piechodové obtady v africkych ceremoniich, rozvinul zakladni
myslenky. Zaznamenavaji novy obor studia v souladu s ,,performativnim obratem* humanitnich
a lingvistickych obori. I kdyz to neni tak pojmenovano, otdzka reenakce je od samého pocatku
ustfedni, protoze je zapletena do samotného pojmu performativity. Goffman umistuje
performativitu mezi ¢iny v realném Zivoté a smyslenymi Ciny herce na jevisti. Jednotlivec
ve spolecnosti ma ztélesnéné a nevédomé socialni znalosti podobné scénickym znalostem

herce; jeho denni rutiny opakuji scénaie.®

Nasledujici generace teoretikii performance studies do této reflexe zaclefiovaly myslenky
Jacquese Derridy o podvratné sile opakovéani performativnich promluv. Prostfednictvim
instituci Derrida ukazuje, Ze procesy iterace a unaSeni umoziuji piekonat tato pravidla.
Z dvojitého dédictvi Schechnera a Derridy se oteviely dva sméry. Prvni povaZuje reenactment
za nastroj agentury ve smyslu pojmu agentura, ktery urcuje schopnost subjektt jednat podle své

socialni reality; druhym je myslet na né¢j jako na zbran proti autorité archivu.

V divadelnim uméni jsou obecné jevy opakovani (reprise) soucdsti tradice a existuje
terminologie, ktera je odliSuje, piesto obcCas existuje tendence je bez rozdilu nazvat
»,reenactment”. V tanci bylo v 80. letech obvyklé rozliSovat mezi ,rekonstrukcemi®
(reenakcemi), reprizami a restauracemi (¢i ve francouzstingé réconstrustions). Prvni se tykaji
choreografickych dél z minulosti, ktera nebyla provadéna po dlouhou dobu a vyzaduji prizkum
v archivech a vyuziti byvalych umélct, aby je opétovné zapojilo. Druhy jmenovany pracuje
s performacnimi dily, které jsme nepfiestali hrat a pro které mame znalosti a dovednosti. Tteti
umoznuje velkou svobodu s ohledem na plvodni dilo. Od roku 2000 termin reenactment

vtomto kontextu inklinuje K jejich zahrnuti, jak zduraznuje André Lepecki. Tato zména

8 Sutherland, s. 220-222.
% Bénichou, s.14.
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naznacuje, Zze na odkaz na ptivodni dilo se jiz nedivame z hlediska vérnosti, ale podle jinych

otazek.5’

Dalsim dualezitym terminem je Repertoar — pojem sdileny vSemi divadelnimi umélci, 1 kdyz je
obtizné stanovit definici. Na rozdil od sbirky nebo dédictvi, které uchovadvame, a na rozdil
od kanonu, ktery je tvofen souborem posvatnych dél znamych a obdivovanych, repertoar je
piehravan, recyklovan, aktualizovan. Vyviji se, je expanzivni, dynamicky. Stejn¢ jako Taylor
si 1 antropologové a sociologové plijcuji pojem repertoaru, aby analyzovali role jednotlivca
ve spolecnosti nebo studovali modality kolektivnich protestnich akci. Ulf Hannerz ve své
antropologii méstského obyvatelstva rozliSuje soupis roli nabizenych jednotliveim jejich
komunitou od repertoarti, které tam hraji. Cilem tohoto rozdilu je ukazat, ze obyvatelé mést
nejsou odsouzeni k vybéru z dostupnych roli, ale mohou vytvaiet nové. Charles Tilly predklada
pojem repertodr protestnich akci, ktery oznacuje prostiedky, které herci mobilizuji v socidlnich
konfliktech. Odhodlané i neurcité formy protestii jsou omezené, ale neustale se objevuji a znovu
motivuji. V socidlnich védach tedy repertoar umoziuje zdliraznit myslenku umyslného vybéru

z fady moznosti a vynalézani novych modalit.%®

Historické reenakce jako zpiisob, jak prezentovat minulost

Popularizaéni vyznam historickych reenakci pro historii je nesporny. Americka muzejni
divadelni herecka Catherine Hughes uvedla, Ze ,,Divadelni muzeum je stejné tak divadlo a
muzeum®, a tvrdi, Ze tato praxe ma odpovédnost za ob¢ strany své hybridnosti. Zatimco muzejni
divadlo m& mnoho podob, jak je uvedeno niZe, v Britdnii je bézné provadéno nezavislymi
divadelnimi spole¢nostmi nebo reenaktory pro hostitelské muzeum nebo misto dédictvi. Ackoli
mnoho interpretil se specializuje na interpretaci muzea, predstaveni mohou byt ¢asto pomijivym
a docasnym piispévkem, pificemz celkova kontrola patii spiSe zaméstnanci muzea

nez interprettim.%°

Zatimco ve vSech piipadovych studiich nostalgické romantizace, oslavovani a/nebo
,.disneyfikace* historie existovaly pfiklady, objevily se také vyznamné snahy zvazit, a dokonce
zdlraznit realitu minulosti. I kdyz mnozi kritizovali reenakce pro jejich nedostatecnou

reflexivitu, pokud jde o zachédzeni s historii, existuji formy praxe, které maji prvky, ve kterych

67 Tamtéz, s.2-3.
8 Tamtéz, 5.21-22.
69 Sutherland, s.211.
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nekteti ucastnici projevuji védomi hravé, netplné, obCas paradoxni, a dokonce neptesné povahy

svého zasnoubeni s minulosti.

Pokud nékdo nepovazuje performanci za to, co mizi, ale za akt toho, co zlistava, a za prostiedek
,»opetovného objeveni® a ,,opétovné ucasti®, je témef okamzité donucen ptiznat, zZe to, co
pretrvava, by nemélo byt izolovano od dokumentu. Diky rekonstrukci se télo stavéa jakymsi

archivem, i kdyZ je p¥itomnosti; stava se prostiedkem znovuobjeveni.”®

Divadelni teoreticka Erika Fischer-Lichteova pojima pamét’ pouze ve smyslu ,,schopnosti
uchovavat informace™: ,, Kdo chce predstaveni zpétné¢ pochopit, musi si je pamatovat®.
Takovéto pojeti paméti uzce souvisi s pristupem k piedstaveni, jez je pro Fischer-Lichteovou
do sebe uzavienou a sebereferen¢ni udalosti, ktera ,nezprostiedkovava jiz nikde jinde
stanovené vyznamy, nybrz pfinasi vyznamy, jez jsou v jeho prubéhu predevsim konstituovany
jeho jednotlivymi ucastniky*. PSenicka se nicméné podivuje, ze némecka teoreticka ponékud
pozapomina na jednu ze zékladnich premis strukturdlné-sémiologické skoly, kterou Jan

Mukaiovsky oteviel svou programovou studii Uméni jako sémiologicky fakt (1934)."

Tradicni a stereotypni podoba muzea jako mista autority a pravdy a divadla jako mista
podfizenosti a fikce tvofi docela kontrast. Napéti, které zde vznika, navrhuje, aby bylo vyuzito
vétSiho rozsahu divadelnich technik, aby bylo mozné prozkoumat hranice praxe jako néstroje

uéeni a performativniho uméni.’?

Co také odliSuje historické reenakce od klasickych historickych disciplin a pfiblizuje vice
divadlu a populariza¢nim aktivitdm — je pouZiti humoru. V muzejnim divadle je vyznamnym
prvkem autentické divacké zkuSenosti. To neznamena, Ze predstaveni museji byt za kazdou
cenu zabavna nebo ze autentické je pouze komedialni muzejni divadlo. Jedna se spise o taktiku,
kterd pomaha navstévnikiim pohodIné se pohybovat v pfedstaveni. Mohlo by se stat, Ze pokud
muzejni umélec nevyuzije pfiméfenou troven humoru, aby prokazal, Ze se neberou pfili§ vazné,

mize divak vnimat pfedstaveni jako pompézni a elitaiské.”

David Phillips tvrdi, Ze odkaz tradicniho muzea jako chramu pravdy stale ovliviiuje sou¢asnou
interpretaci, véetné muzejniho divadla. Ve skutecnosti to mize ovlivnit, do jaké miry mlze
muzejni divadlo uplatnit divadelni kreativitu. Pojem autenti¢nosti musi ztistat znepokojivy, ale

A4

pokud je otevienéjsi a védoméji feSeno, miize byt pouzit vyssi stupeni divadelnosti. Rees Leahy

0 Mélin, s. 213.

"1 PSenicka, s. 444-445.
2 Sutherland, s.211.

73 Sutherland, s.219.
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(2011) pti diskusi o potencidlu muzejniho divadla, aby instituce mohly byt otevienési,
sebekritictéjsi a Cestnéjsi, zvazuje moznost, ze efemérni postaveni performance do znacné miry
brani jeho schopnosti kriticky interpretovat a zpochybiiovat muzejni praxi. Rada muzejnich
performera, kdyz se jich zeptali, zda si mysli, ze muzejni divadlo mtize byt nékdy tak reflexivni
a podvratné jako (normalni) divadlo, citila, Ze mista (instituce) maji tendenci vykazovat urcité

vahani s pouzitim piedstaveni ke kritice muzejni praxe nebo k hostitelské oteviené debats.”

Dalsi je naptiklad koncept mobilnich pamatek (mobile monuments), ktery spojuje pfipomenuti,
(anti)ymonumentalismus, (osobni) rodinou historii a historickou metodu - nékteré

Z nejvyznamnéjsich oblasti popularni historie, vefejné historické prace a vefejné vzpominky.”

Atraktivita prezentace minulosti pomoci historickych reenakci a rekonstrukei je zfejma i napf.
v televizi. V poslednich letech téméf vSechny historické televizni dokumenty mély tendenci
pouzivat zivé herce k reenaktovani historickych udalosti nebo postav k vysvétleni tématu
divaktm. Tento zpisob reprezentace minulosti nejenze vypada dobie (nejen) na obrazovce, ale
také Cini tyto dokumenty mnohem zivéjSimi, pfitazlivéjSimi a srozumitelnéjSimi. Se spravnou
rovnovahou zébavy a historicky spravného obsahu je reenaktor schopen doslova ozivit
minulost. Divdci se zapoji, protoze s Living History ,,Ziji* historii tim, Ze zamé&stnavaji vSechny
své smysly. Proto je vefejnost tak pfitahovana timto zpisobem prezentace naseho dédictvi —
lidé mohou doslova vidét, citit a dotykat se minulosti. Tento Zivy pfistup umoziuje prilakat
vetejnost slozenou z lidi, ktefi by se jinak nemohli tak snadno rozhodnout vstoupit do ,,chramu
kultury*.”® Reenakce tedy miize byt prvnim krokem k tomu, aby se lidé zajimali o své piedky,
jejich minulost a jejich kulturni dédictvi a aktivné se zapojili do jejich komemorace. Déla
historii pfitazlivou a srozumitelnou, coz mize byt nebo by mélo byt jednim z hlavnich cila.
Ziva historie miize byt zaélenéna do bé&Zného provozu historickych pamatek, muzei nebo
historickych center. Vzdélavaci projekty, které pouzivaji principy praktické archeologie a
prvky living history, navstévnici velmi ocefuji, a proto muzea nebo mista, kde se navstévnik

muze dotknout predmétl (nebo replik) a mohou (nebo se snazi) pouzivat nastroje, oblékat se

vvvvv

Zakulisi a priprava na historické reenakce

7 Tamtéz, $.222.
5 Gapps, $.396.
6 Egbert, s.154.
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Jak bylo vySe popséano, historické reenakce maji spoustu podob, a spoustu podob ma 1 jejich
ptiprava a planovani, které jejich ptredvedeni ptredchazeji. Ptiprava reenaktinkovych akci
zahrnuje hodiny a hodiny prace spojené s planovanim a vytvafenim jejich scénafti, mnohdy
slozité, ¢asoveé 1 financné nakladné shanéni vybavy pocinaje dobovym oblecenim, zejména
uniformami, pfes zbran¢, az po vojenské stany ¢i motorova vozidla. Dale nelze opomenout
cviceni, jak nekdy nazyvaji své zkousky, na nichZ reenaktofi trénuji pohyb a ¢innost. Pokud
jsou skupiny reenakce (napt. kluby vojenské historie) rozdéleny hierarchicky podle piivodnich
vojenskych vzor(, probihaji povétsinou i tyto zkousky tak, ze jsou ¢lenové rozdéleni do svych
vojenskych jednotek.””

Nezbytnou soucasti ptiprav je i vSudypfitomna byrokracie, vytizeni vSech povoleni, zejména
pokud se jedna o hromadné vefejné akce, a také naptiklad pokud se jedna o performance se
zapojenim stielnych zbrani apod. Dale je tfeba nutné zajistit zazemi pro divaky. Samoziejmé
rozdily jsou 1 v tom, do jaké miry jsou jednotlivé udélosti skriptované ¢i vic nechdvaji prostor
improvizaci a experimentovani. V neposledni fad¢ celé akci jako zékladni kamen piedchazi
studium historie — nezbytného ptedpokladu pro uspotfadani jakékoli reenactingové akce — opét
zde jsou rozdily mezi jednotlivymi skupinami a institucemi.

Ptedstaveni obvykle zacinaji (ale opét se to liSi), kdyz je spusti komentator, narator c¢i
konferenciér — Casto velmi dtlezity pro divaky, aby jim piesné vysvétlil, co se déje. VéEtsinou
existuje skript, ktery by m¢l byt dodrzen. Pokud se jedné o reenakce bitev, jedna arméda toci
na druhou armadu a dochazi k boji. Pokud neni komentatora spravné slySet, mohou byt ¢asto
divéci v nastalé ,fezi* tipln€ dezorientovani a nevi, co se d&je. Vojaci na bojisti predstiraji, ze
umiraji nebo jsou zranéni. Konec piedstaveni oznamuje velici distojnik, kdyz se jeho armada
vzda. Vojaci se dostanou do fady a pochoduji pred publikem. Publikum tleské a po chvili mu
je umoznéno vstoupit do ,,pole”.”® Samoziejmé tohle je jen nastin jednoho typu podoby
historické reenakce. Hlubsi analyzu hodldm provést az v nasledujicim vyzkumu na vlastnim

pozorovani konkrétni historické reenakce ¢i skupiny, zatim jde jen o teoreticky zaklad.

Zatimco smifliva gesta a vyrazné estetické moznosti reenaktmentu mohou byt vitdny, obavy
ohledn¢ Zanru ptetrvavaji. Ty sahaji nejprve k historickym deformacim, které prameni praveé uz
zZ ptiprav. Ma-li rekonstrukce ziskat legitimitu jako historického Zanru, bude nutné provést pro
rekonstrukci to, co bylo provedeno pro jiné formy psani d¢jin. To bude zahrnovat zkuSenosti a

porozuméni a stanoveni rozsahu, ve kterém miZe byt ucinek skute¢né povazovan za dikaz.

7 Bervidova, s.7.
8 Hadarova, s. 32.
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Zadruhé, rekonstrukce ma tendenci zhroutit docasnost, a to implikuje formy historické
kontinuity, které jsou nejen potencidlné neptesné, ale také vyuzitelné pro ideologické ucely.
Toto nebezpeci bude pokracovat, dokud rekonstrukce bude ignorovat naléhani Waltera
Benjamina, ze historicka empatie s sebou piinasi otazku perspektivy. Konkrétn¢ Benjaminova
sedma teze o pojmu historie ndm piipomind, Ze vcitit se do vitézl historie vytvaii odpovidajici
druh historického vypravéni.”® Ma-li reenakce nabidnout skute¢né novou formu historické
reprezentace, bude nutné, aby upfednostnila své vlastni zajmy, spiSe nez pozadovat jakysi

univerzalismus, ktery skryva skryté ideologie.

HISTORICKE REENAKCE a ZOBRAZOVANiI HISTORICKYCH
TRAUMAT

Dalsi aspekt historickych reenakei, na ktery bych neméla zapomenout, je jejich funkce v ramci
komunitniho divadla a divadla minorit, kde mlizou tato piestaveni pomadhat pfi utvafeni
spole¢né identity nebo vyrovnavani se s minulosti — podobné¢ jako to tfeba v oblasti hudby d¢la
aplikovana etnomuzikologie. Pfedevsim si to mizeme ukézat v rdmci zobrazovani ,,traumatical
histories” (napf. d&jiny rasismu ¢i holocaust), fada pfedstaveni se na tyto udalosti uz
zam¢tovala. Presto vSak stale zlstavaji v rozporu s druhem reenakci, které se snazi byt vice
»Zabavni® nebo témi, které svym vykreslovanim idealizované podoby historie nechténé

potvrzuji zazité stereotypy.

Historickd rekonstrukce jako forma afektivni historie predstavuje rozchod s tradicnéjSimi
formami historiografie. V ramci afektivni historie — tj. historické reprezentace, ktera bere afekt
jako sviij objekt — se rekonstrukce méné zabyva udalostmi, procesy nebo strukturami a vice
fyzickou a psychologickou zkusenosti jednotlivce.®’ Jeho charakteristiky — zejména zhrouceni
casovosti rekonstrukce a jeji privilegovani zkusenosti nad udalosti nebo strukturou — vyvolavaji
otazky ohledné jeji schopnosti podporovat dalsi historické porozuméni a sladit minulost se

soucasnosti.?!

9 Agnew, History s.312.
80 Agnew 2002, s. 4.
81 Agnew, History s.300-312.
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Ztélesnéna zkuSenost generuje uklidiiujici pocit komunity mezi Gcastniky. Mikula na zéklad¢
své studie tvrdi, ze intersubjektivni spolutvoreni prostiednictvim ztélesnéni piedstaveni se hodi
obzvlasté¢ pro reprezentaci postmodernich kolektivit, traumatizovanych vyznamnymi
vysidlenimi (jako vjeho praci v Karélii) a destabilizovanymi socidlnimi zménami a
dalekosahlym ,.rozptylem* a ,,ztélesnénim* sou¢asnych médii.#? Anna Farthing tvrdi, Ze vétsi
vyuziti dramatické metafory (v jejim piipadé v muzejnim divadle) mize citlivé vykreslit
nepiijemné stranky lidské historie tim, Ze je umisti do koncepéné bezpeéné vzdilenosti.®® Diky

této vzdalenosti je také mozné tyto udalosti 1épe prehodnotit.

Prikladem takového pfehodnoceni byvaji naptiklad revize pravnich ptipadi minulosti. Jedna
takova se odehrala napiiklad roku 2012 na festivalu Heksenfeesten v Nieuwpoortu, kde doslo
k pravnimu piehodnoceni nespravedlivych carodéjnickych piesvédéeni carodéjnického
festivalu Nieuwpoort spravedinost. Heksenfeesten znovu teatralizuje trest smrti, aby vytvofil
nejen pseudohistorii ¢i revizionistickou historii, ale zcela novou historii, kterd ddva novou tvar
historickému zdznamu ve prospéch jiného ptibehu. Organizatofi navic zdaraznili rozliSnost
svého pfistupu tim, Zze ptedstaveni neoznaCovali oficidln€ jako historickou reenakci ¢i
rekonstrukci, ale svym novym terminem ,historickou evokaci.# Vystihli tak jesté dalsi
zpusob, jak se d& v performativnich rekonstrukcich pracovat s minulosti: nenapodobovat

minulou realitu, ale vytvaiet novou alternativni realitu.

Téma rasismu v historickych reenakcich

Historické reenakce poskytuji prostor pro vyjadiovani hodnot jednotlivcli, nicméné je
povazovano za problematické, kdy tyto hodnoty zahrnuji rasismus nebo oslavovani valky.
Tento jev se tyka spiSe vojenskych reenakci, a to pfedevsim v USA pfi ztvarnovani americké
obcanské valky.8® Naopak v Eeském prostiedi se s problémem rasismu vhledem k okolnostem

téméf nesetkame, jak potvrzuje tfeba Bervidova ve své osobni zkuSenosti ze svého vyzkumu.8®

Rekonstrukce obcanské valky mohou bohuzel posilovat rasistické mytologie a oslavuji
archetyp bilého valecnika-vojdka. Zdliraznénim osobni zkuSenosti nad kritickym vztahem
S historii je zastfena role Afroameric¢anti a otazky otroctvi a rasového nasili. Proti tomu se snazi

néktefi reenaktofi vystoupit s rekonstrukcemi kontrapaméti, jako naptiklad rekonstrukce

82 Mikula, 5.583.

8 Sutherland, s. 221.

84 Enders s.236.

8 Turner 1990 s. 133-134.
8 Bervidova, s.13.
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lyn¢ovani Moore Forda, které znovuobjevuji pohnuté minulosti a odhaluji to, co mnozi radéji
nevidi. Jako zminéné revizionistické pravni procesy se snazi zviditelnit dlouho pohibenou
nespravedlnost, a prostiednictvim této sdilené zkuSenosti s vidénim piipravuji ptidu pro socialni
boj. Snad to, co je nejvice zviditelnéno ritudlnim nasilim a traumatizovanou reakci
na rekonstrukce lynéovani, je skute¢nost, ze napt. podle Apel: ,,ob¢anska valka v Americe jesté

« 87

neni dokoncena — tvrzeni, které v soucasnosti s hnutim Black Lives Matter nabira jeste

na novych vyznamech a naléhavosti.

Dalsi mozna taktika, vedle revize historie a vytvareni novych ,,alternativnich realit, je to, co
Bénichou nazval uchronie (I’uchronie).?® Tento pohled umoziiuje piedstavit si minulost jako
soubor ,,omezenych moznosti“ ve smyslu toho, co se nemohlo stat, a znovuobjevit ji podle
»plodnéjsich vykladi®. Naptiklad interkulturni setkdni v minulych stoletich mohou mit jiné
formy neZ jen kolonialismus. Tyto imagindrni rekonstrukce zpochybnuji kulturni a socidlni

blokady a zajmy, kterym slouzi.

O slozitych tématech rekonstrukce, jako je rasismus a jeho disledky, se da jednat i pomoci
obraceni roli. VétSinova ,,Whiteness* je pro nas Casto neviditelnd, kdyz je vSak vykonavana
nebélosskymi umélci (napf. ptivodnimi obyvateli hrajicimi kapitana Cooka ¢i Afro-Ameriany
zastupujicimi konfederacni vojaky), stane se viditelnou a provokujici. Ve skutecnosti je plna
socidlni paméti. Lidé jsou normalné€ zafazovani do urcitych déjin na zakladeé rasy nebo pohlavi,
protoZe publikum nemizZe nebo neni zvyklé vnimat to jinak, coZ muze i ovliviiovat zazZitek
samotnych reenaktort. Napiiklad jedna reenaktorka se svétila Gappsovi, ze se citi odsouzena
k tomu, Ze nikdy nebude na vefejnych vystoupenich Vikingem, protoze nema ,,nordické rysy*

a vefejnost vzdy predpoklada, e je ,,Saracén®.5®

Podobné debaty probihaji v muzeich zivé historie. Ve Spojenych statech v osmdesatych letech
chtélo vedeni Colonial Williamsburg obnovit viditelnost Afroameri¢aniim. Od padesatych let
minulého stoleti byl Williamsburg prosluly svymi ukdzkami kaZzdodenniho Zivota v revolué¢nim
obdobi. V devadesatych letech se v§ak vedeni rozhodlo zvysit pfitomnost Afroameri¢ant (kteti
Vv osmnactém stoleti tvofili 52 procent populace, jejich pfitomnost na reenakcich vSak byla
minimalni) a soucasné dal provozovat jednu ze svych béznych akci — aukce otrokl. Navrhované
,»ponizujici® aukce vyvolaly roku 1994 protesty ¢ernych i bilych Americanti, ktefi tvrdili, Ze se

jednd o subjekt, ktery by nemél byt reprezentovan. Aukce otrokli se nakonec setkaly

87 Apel, War s.76.
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s pozitivnim piijetim diky promyslené interpretaci a prezentaci historie.®® Rex M. Ellis®*, afro-
americky herec a profesor divadelnich studii se zdjmem o aktivistické a angazované divadlo,
vyvinul dvouhodinovou komentovanou prohlidku, kterd ukazuje zivot ve Williamsburgu
Z pohledu otrokti. Vyzval herce otrokti, aby vystoupili z konvenci své role a hovofili o historii
Afro-Ameri¢ant. Jinymi slovy pfijali dvoji postoje: otroka z 18. stoleti a Afro-Ameri¢ana
z 20. stoleti. Tyto experimenty provadéné muzei zivé historie s cilem zahrnout afro-americké a

domorod¢ hlasy jsou klicové pro rozvoj museologie lidskych prav ve Spojenych statech.

Otazce traumatické historie spojené s obchodem s otroky se vénuji i reenaktorské skupiny a
muzea ve Velké Britanii. Pfedev§im byl britsky obchod s otroky feSen cetnymi muzei béhem
bicentenaria o zruSeni obchodu s otroky v roce 2007. Jednim z ptikladi je strukturované
predstaveni Manchesterského muzea ,,This Accursed Thing®, které se zabyva historii otroctvi.
Ptedstaveni zahrnovalo vyménu mezi dvéma obchodniky s otroky, jednim ¢ernym Afri¢anem
a jednim bilym Britem, diskutujicim o obchodni dohod¢. Britsky obchodnik s otroky pifimo
konfrontoval publikum tim, Ze se ho zeptal, pro¢ jim pohrdali. Navstévnici tak byli obklopeni
otevienou diskusi a pfispivali, s riznym stupném vokality, k odsouzeni obchodu s otroky. Herec
byl dobfe pfipraveny na tuto cast, m¢l pro otroctvi odpovéd na kazdou namitku, kterou
publikum mohlo nabidnout, a mnoho z nich tak bylo frustrovanych z nemoznosti zménit jeho
nazory.? Tato taktika podnécovani divaki, aby premysleli o svych vlastnich pfesvédéenich, a
prilezitost zpochybnit reprezentativni utlatovatele, ma silny vztah k Boalové praxi muzejniho
managementu a divadelniho fora, které sleduje herce, jak opoustéji autoritu a umoZiuji

divaklim skute¢nou kontrolu nad piedstavenim.

Dalsi traumata minulosti

VétSina védeckych studii se doposud zabyvala rekonstrukci jako v podstaté anglofonnim
fenoménem a Casto v rdmci imperialni historiografie. Je vSak jasné, Ze rekonstrukce neni
charakteristickd pro zZadny jednotlivy jazykovy, narodni nebo imperialni kontext a Ze mnoho
Z jejich forem — v¢etné zivé historie a televize s historickou realitou — nyni maji diky globalizaci
nadndrodni dosah. To plati také o Némecku, zemi s vlastnimi historickymi tradicemi a
politickymi dédictvimi. Konkrétné pro Némecko znamena obrat k afektivni historii prolomeni

nekterych dlouholetych vefejnych tabu obklopujicich simulaci minulosti, jako je pravé

90 Tamtéz. 404.
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holocaust. To dalo vzniknout novym moznostem historick¢ reprezentace. Posun vSak
naznacuje, ze némecka historiografie byla v tomto sméru oddélena od toho, co bylo dlouho
chapano jako jeho eticky, ne-li doslovny raison d'étre — vyrovnani se s nacistickou minulosti
(znamé jako Vergangenheitsbewiéltigung). Tyto problematiky nastoluji otdzky tykajici se
povahy kulturni a politické prace, kterou ma afektivni historie, jejimz nastrojem mize byt

historicka rekonstrukce, nyni vykonavat.%

Dalsim zobrazenim traumatickych historii, které mtizu zminit, je Karelska evakua¢ni stezka,
kazdoro¢ni reenakce, ktera pfipomind vykotfenéni finno-karelského obyvatelstva z jejich vlasti
Vv oblasti soucasného Ruska a jejich ptesidleni do zbytku Finska v diisledku druhé svétové
valky. V Evakuacni stezce funguji linie d&jii odvozené z rodinnych tradic a narodni literatury
jako gestalt, v némz jsou vnimany empirické jevy ziskané senzorickymi podnéty.®* V &eském
prostfedi by se podobné mohlo pojmout jako historickd reenakce zobrazujici traumatické
historie napiiklad nasilné divoké vysidleni némeckého obyvatelstva z Ceskoslovenska po konci

druhé svétové valky.

HISTORICKE REENAKCE A ROLE

Dulezitym aspektem pfi piiprave, inscenovani i nasledné analyze historickych reenaket je to,
jak jsou svou povahou cilena ve vztahu k divaktim i reenaktorim. Mtzeme je zkoumat ze dvou

smért (nebo da se fici, ze jde o dva rizné typy reenakci), které se navzajem prolinaji:

1) tedy jejich provedeni smérem ven — zaméfené na prozitek divakl (tato predstaveni
byvaji spiSe provadéna profesionaly)
2) nebo smérem dovniti — kdy je hlavnim cilem osobni zazivani daného reenaktora, tedy
ve smyslu divadla participativniho
Na tom, zda jsou primarni cilovou skupinou divaci ¢i sami reenaktofi, taky zalezi i mira
autenticity. Divaci totiz nemuseji byt schopni na prvni pohled rozpoznat, zda uniformy,
vybaveni nebo technologie skutecné vypadaji autenticky. Je to napiiklad kviili vzdalenosti,

ze které sleduji predstaveni, a jednoduse protoze vétsinou nemaji potiebné znalosti.*®

% Agnew History s. 300-312.
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Pokud na otazku ,,Pro koho se to déla“ odpovime smérem dovniti, tedy jedna-li se o akce
soukromého charakteru, obvykle jsou organizovany pro c¢leny této uzaviené skupiny.
Reenaktofi, ktefi ,,to d€laji pro vefejnost™ se pokouseji co nejvérnéji priblizit divakiim
historické udalosti, podobu vojakti, dobovou modu a spoustu dalsiho. Naopak reenaktofi, ktefi
»to de€laji pro sebe“, tolik nedbaji na autenticitu svého vzezfeni, ani na to, co prezentuji
vetejnosti jako historicka fakta. Jak fekl jeden informator Bervidové, tito reenactofi se ohanéji
heslem: ,,No dyt to je jedno, lidi to stejné nepoznaj.“®® Tito reenaktofi jsou reenaktory
piedevsim pro svou vlastni zabavu. Zabavnou funkci reenakci vSak nepopiraji ani reenaktofi,
ktefi jsou zaméfeni smeérem ven, vEétsi miru ale prikladaji (pokud nejde jen o ryze komercéni
akce) vzdélavaci funkci reenakci nebo napiiklad uctivani pamatek padlych a vzdavéani holdu

vojakam.

Rory Turner ve své studii zaméfené na reenakce americké obCanské valky, co se tyce otazky
prozivani role v ramci historickych reenakci, formuluje koncept tzv. ,play identity*, kterd
transformuje reenaktora v nékoho jiného [...], a zaroven v nékoho, kdo je vice jim samym.“%’
Dalsi termin zminuje v souvislosti sroli a autenticitou. Jde o zakouSeni autenticity
prostfednictvim autentické zkuSenosti, kdy se jedinci citi byt v kontaktu s ,,redlnym* svétem a
jejich ,,realnymi‘ osobnostmi.*® Turner tuto zku$enost popisuje pod pojmem ,time warp* jako
,,okamzik, kdy se z ,,jako kdyby* béhem reenakci stava ,,to je*.% Informatofi Bervidové tuto
autentickou zkuSenost oznacuji jako ,,feeling®. Projevuje se zejména béhem soukromych akei,
jichz se ucastni velké mnozstvi reenaktort.!® Jedna se o Casto diskutovany jev, kterému
reenaktofi prikladaji velkou vahu. Turner rovnéz fika, Ze se jedna o vysoce cenéné zkusSenosti,
které ,jsou viak pomijivé a rozhodné& nejsou tim jedinym, o ¢em je reenakce.“!®! Dalgim
pojmem, ktery se vyskytuje mezi reenaktory pro pojmenovani tohoto jevu, kdy dochazi
k fyzickému ztélesnéni, ale také nabizi moznost zhrouceni Casu, je vytvofeni tzv. vytvoreni
,,dobové horecky* (,,period rush*)!%2, ke kterému dochazi, kdyz se zd4, ze piitomnost splyne

s minulosti a reenaktor na chvili citi, Ze zkuSenost je skutecna a nejen fantasticka.

Nekteré z instituci zabyvajicich se historickou reenakci piijaly techniku tzv. ,,prvni osoby*, kdy

413

kostymovani pravodci ztélesnuji historické postavy hovofici v ,,ja“. Tento pristup byl vyvinut
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v USA v roce 1978 v Plimothské plantazi (Plimouth Plantation) v Massachusetts, rekonstrukci
z Plymouthské osady ze 17. stoleti. Zaméstnanci, stejné jako herci, hraji obyvatele, ktefi tam
skutec¢né zili. Kazdy z nich obdrzi ru¢né psany list v anglicting 17. stoleti, ktery jim poskytne
Zivotopisné informace o jejich charakteru a zaznam dobového dialektu.'®® Soucasné s tim je
provadén nepietrzity historicky, lingvisticky a biograficky vyzkum za ucelem doplnéni a
aktualizace dat. Interpreti zapliiuji mezery tim, ze improvizuji a Cerpaji ze svych zivotd,

komunikuji s navstévniky.

Pfestoze je zobrazeni prvni osoby obtizné pro mnohé reenaktory, stalo se samo o sobé& znakem
pravosti: dvé mista d¢jin zivé historie ve Spojenych statech, kterd jsou mezi navstévniky
hodnocena jako ,,nejautentictéjs$i* (Plimouth Plantation a Collonial Williamdbourgh), vyuZzivaji
prave interpretacni techniky prvni osoby. Jsou si védomi toho, ze nejen hraji role interpretacni,
ale 1 plni roli ve vzdélavani vefejnosti o minulosti, a proto berou svilj vyzkum vazné. V Severni
Americe se mnoho historickych mist snazi pro své interpretaéni programy vice zaméstnavat
»specialisty na Zivou historii® nez profesionalni herce. Také v Britanii organizace na ochranu
historickych pamatek English Heritage do svych pamatek umistuje kvalifikované (ale také
praktické a levné) reenaktory. Mnoho reenaktorti vefi, Ze dé€laji historickou performanci 1épe
nez kdokoli jiny: profesionalni herci zaméstnani v zivych historickych muzeich, jako je
Plimouth Plantation, se museji ¢asto branit tvrzenim, Ze jsou ,,pouze* herci.’®* Naopak
napiiklad austral§ti reenaktofi, moznd méné piistupni vefejnému dramatu neZ jejich
severoamericti kolegové, maji pii reenakci osob z minulosti tendenci pouzivat vice techniky

tzv. ,,Druhé osoby*. 10

Paradoxné v reenakcich, ackoliv se snazi vyvolat dojem jediné casovosti, dochéazi zcela
nezbytné prolinani n¢kolika casovych linek. Jsme soucasné v pfitomnosti i v minulosti a ¢asto
v n€kolika minulostech najednou. V Greenfield Village narazite na Ford T z poc¢atku 20. stoleti
i na povozy. Postavy z 18. a 20. stoleti hovofi s turisty 21. stoleti. Na plantazi Plimouth
Plantation, ackoli bylo misto obnoveno koncem 40. let 20. stoleti, se mluvi angli¢tinou
17. stoleti. Jak sladit tyto anachronismy s hledanim pravosti, je trik ,,pfedstirat™ po dobu hry.
UziteCnym je zde pojem ,,hravého predstirani® (feintise ludique) Jean-Marie Schaeffera. Aktéti
zaujimaji mentalni postoj ,,jakoby*“. Richard Schechner byl na zakladé¢ své navstévy

Vv Plimothské plantadZzi a dalSich rekonstruovanych vesnicich uchvacen umélci, ktefti ,,hraji, ale
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predstiraji, ze nehraji“.}%® Vidi to jako skute¢né ekologické divadlo, ve kterém se herci a
navstévnici oddavaji radosti z hrani roli a spoleéné vymysleji zpisoby feSeni paradoxi. Na
festivalech zivé historie, v nichz reenaktofi hraji v chronologickém potadi kratké skici
piedstavujici hlavni civilizace ¢asové osy, animatoii maji radi tento dvojity registr: fikaji, co se
hraje v souCasném cCase, usnadnujici identifikaci ucinkujicich a divak, ale pravideln¢ prerusuji
nit piibéhu tim, ze ocenuji nebo znehodnocuji tisudky o kvalité hry nebo o anachronismech.
Muzejni divadla vytvofila ,mentdlni prostor, ve kterém mohou =zucastnéni zazit
,,dvojnasobnost divadelnosti — existenci skuteéné a smyslené reality sou¢asnd.’®’ V tomto
vzajemn¢ udrzovaném prostoru piedstavivosti jsou umélci a divaci (v ptipadé muzejniho
divadla) schopni navazat dialog s fik¢nimi a historickymi postavami. Pozastaveni normativnich
socidlnich pravidel interakce, které to umoznuje, nabizi Siroky prostor pro uplatnéni divadelni
kreativity, kdy umélci mohou hrat vice postav, pfedstaveni mohou byt anachronickd, a dokonce
i publikum miize pfedstirat, Ze je nékdo jiny.%®

Rekonstrukce ve svych nejkomplikovangjSich formach proto kombinuje ,,sympatickou
identifikaci“ nebo empatii, nezbytnou pro jakékoli historické porozuméni, a distancujici i¢inek
epického divadla Bertolta Brechta, jehoz cilem je prolomit iluzi a identifikace pro podporu
kritického mysleni. Dulezitost procesti ponotfeni, identifikace a simulace v reenactmentu
vysvétluje to, jak snadno je piejala nova média (nejen divadlo), zejména reality show, videohry
a virtualni svéty.1%

Mnoho ucastnikt se sebereflexivné vyjadiuje ohledné své role pfi reenakci, protoZze potfebu
autenticity je mnohokrat ptekazkou interakce s publikem, protoze divaci neocekavaji
autentiénost ani nerozumi touze reenaktora po ni.}*° Bez nékterych prvki autenticity by se vsak
rekonstrukce nemohla rozvinout a vypravét sviij pribéh. TakZe autenticita je nezbytnou soucasti
uspésné soucasné reenakce historické udalosti.

Muzeme ¢ist historii, divat se na historii a dokonce, obcas, se déjiny dé&jin vyvijeji, ale mizeme
zazit historii? Reenaktofi Casto zdiivodiuji své naroky na jedine¢nou historiografii zkuSenostni
povahou Zivé historie. Tuto kvalitu, kterou navrhuji, archivni historiografie podle nich postrada.
Neni divu, Ze takova tvrzeni vyvolala znac¢nou kritiku od akademickych historikd, jak bylo

uvedeno vySe. Hlavnim tématem kritiky je zdkladni princip reenakce — tato zkuSenost milize
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fungovat epistemologicky a néjakym zptisobem muiize propojit ptitomnost s minulosti. Védecky
diskurz reagujici na zkuSenostni stranku praxe odpovida tendencim v afektivni historii.}** Podle
Agnew soucasné reenakce svéd¢ o neddvném afektivnim obratu v historii, coz vyznamné

prispélo k akademickému porozuméni této praxe. 12

Nekteii reenaktofi nepovazuji své reprezentace historie za performanci, ale za ztélesnéni. Spise
nez ,postavy* oznaCuji své ¢iny a vzhled jako ,,dojmy‘. Myslenkou neni reprezentovat
konkrétni lidi (i kdyz jiné druhy reenakce jsou tak zaméfeny), ale vyli¢it bézného vojaka nebo
kazdodennost dané doby a socialni tfidy. Toto zaméfeni umoznuje reenaktorim obejit hlavni
ideologické argumenty, které obklopovaly danou dobu ¢i valecny konflikt, jako naptiklad
v obc¢anské valce, kde konfederacni vojaci-reenaktofi nejsou podle jejich ndzoru povinni mit
vyhranény ndzor na otroctvi. Pfesto rekonstrukce vyvoldva ideologické problémy, zejména

pokud jde o reprezentaci a interpretaci historie.**®

Priklady zapojeni divaku v historickych reenakcich

Vedle jiz zminénych ptikladii studii zabyvajicich se historickymi reenakcemi mizu uvést jeste
par dalSich pro dokresleni pfedstavy o skdle moznosti. Napiiklad béhem Darwinova dvoustého
vyro¢i byl navrZzen piiméjSi pfistup diskuze s kreacionistickou opozici (misto suchého
predkladani fakt) tim, Ze zahaji debatu parodujici opici soud z roku 1925, ve kterém byl ucitel
biologie John Scopes v Tennessee odsouzen pro vyuku evoluce. Pfedstaveni by umoznilo
piedstavit ob¢ strany debaty a mohlo by navstévnikiim odhalit bitvy védct, ktefi formovali
soucasné vzdelavani. Ackoli debata nebyla nakonec vedena, protoze zaméstnanci muzea citili,
ze by to mohlo zajit pfili§ daleko. Muzea se stale spiSe zdrahaji stat se prostorem pro tvrdou
debatu. Na rozdil od hostovani skutecné debaty vSak Hughes a Bridal tvrdi, Ze uzaviené
(minulé) kontroverze v rdmci reenakce umoznuji navstévnikim pfistup k tématu, aniz by se
citili ohrozeni skute¢nou konfrontaci.!’* Podle Hughes vs$ak fada muzejnich odborniki
povazuje performanci za nevhodnou kvili této schopnosti silné ovlivnit emoce navstévnik,
protoze véfi, ze to neni to, co hledaji divaci v muzeu. Emoc¢ni angazovanost nicméné miize

lidem ucinné pomoci pochopit slozitost déjt.
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Sutherland v poslednich desetiletich zaznamenal posun v reakci navstévnika, ktefi se zdaji byt
mnohem vice naklonéni performancim v muzeich a je pravdépodobnéjsi, ze se obrati
na kostymovaného privodce. Dualita muzejniho divadla vSak nadale podle vSeho vyvolava

problémy, s nimiZ se musi potykat, protoZe pracuje v prvni linii mezi navstévniky.'*°

Gapps!® uvadi, Ze mu jedna reenaktorka kdysi fekla, Ze se citi, jako by byla ,,mobilni
pamatkou* paméti jeji prababicky. Zucastnila se rekonstrukci americké obcanské valky a jeji
piredpokladana osobnost, kterou méla ztvariiovat, byla pravé jeji prababicka. Propagovala
vyhody pro ostatni reenaktory, kdyz zkoumala ,,skutecnou, historickou osobu* a znovu je
vytvofila v reenactmentech misto toho, aby obecné vykreslovala jen ,kohokoliv z ob¢anské
valky“. Citila, Zze historicka postava muize byt pfesné prozkouména a vykreslena pomoci
fotografii, denikil a dopisti. Navrhla také ptecist si ,,mistni noviny té¢ doby*, aby ¢lovék ziskal

ptedstavu o udalostech a problémech, o kterych by jeho postava védéla.

BITVY O AUTENTICNOST A FETISIZACE KOSTYMU

V souvislosti s historicitou kostymu (nejen) v historical reenactments stoji za tvahu jejich
ambivalentni vztah k divadlu. Kdyz se casto nékdy prvky téchto akci (naptiklad rekvizity nebo
kostymy) oznaci za ,,divadelni®, tak jde v podstaté o nadavku, podobné jako u historickych
filmut (coz souvisi s tim, jaky byl vyvoj historickych divadelnich kostymu a jak odli$n¢ se s nimi
pracuje na divadle a pfed kamerou). Jak jiz bylo zminéno, autenticita jako ptedstava
0 realisti¢nosti je Casto brana jako hlavni méfitko tispéchu historické reenakce — paradoxné to

odpovida ,,starym* realistickym pfedstavam o realismu na divadle z 19. stoleti.

Obecné otazka ,,realismu‘ a autenticity je pii zkoumani kli¢ova, a to nejen proto, Ze nikdy nelze
zcela oZivit minulost. Historical reenactment jako fenomén, ktery do jisté miry funguje jako
popularizaéni ¢i edukativni nastroj, stavi své organizatory do nelehké pozice najit kompromis

mezi ,,didaktickym* a ,,zdbavnim*.

Sutherland oznacuje nékdy az obsesivni touhu po autenti¢nosti za jednu z hlavnich piekazek
muzejniho divadla.*'” Richard Handler hovoifil o muzeu jako o ,chrimu pravosti*

ve spolecnosti, kterd se nékdy citi ohrozena vzestupem masoveé produkce, repliky a virtudlnich
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svéti.1® Muzea a ,heritage sites se spoléhaji na to, Ze maji autentickou legitimitu, aby
legitimizovali svou autoritu, coz je dale podporovano potiebou lidi ziskat ,,magicky dikaz
existence kontaktem s autenticitou. Jak vSak vysvétluje Janet Marstine, pojem autenti¢nosti
prevladajici v zapadni kultufe je ,,iluzivni konstrukci“ z 19. stoleti. Takze se vlastné¢ zda
historicka reenakce je naprosto ptihodna pro médium, jako je divadlo, ve kterém je pravda
,vzdy v pohybu®, a které¢ je do velké miry spojeno s fikei. I napt. etnologie potvrdila, ze
autenti¢nost je socialni konstrukt, a to zkoumanim kazdodennich interakci, které vedou

k neustalé rekonstrukci konceptu.t®

Ackoli se reenaktofi odvolavaji na ,Svaty gral“ autenticity, sami také chapou, Ze je
nepolapitelny — stoji za to o n¢j usilovat, ale nikdy se jej neda dosdhnout. Reenaktofi neustale
debatuji o vyhodach autenti¢nosti. Néktefi maji pocit, ze autenti¢nost je svatd, pokud pozaduji
uznani historikl. T&Si se, ze se mohou pochlubit jemnymi detaily své impersonace — podsivkou
bund, ru¢nim prosivanim $vi, obsahem sacku a pazourkem, ktery zapali oheni. To jsou malé
momenty prekvapeni, které podle nich aktivuji historii a oZivuji minulost.!?°

Hadarova se ve své praci vénuje roli autenticity a jak se méni v ruznych Zivotnich fazich
uniforem. Ty zde nejsou jen ,,pouhym* kostymem. Popisovala to, jak uniformy maji okouzlujici
silu. Pfesnost a odbornost uniforem je hlavnim cilem ve vyrobé. Pokud je femeslnik uspésny,
pak ma uniforma okouzlujici silu. Jako analyticky a interpreta¢ni nastroj pouziva Gelltv
koncept technologie ocarovani a ocarovani technologii. Uniforma se proto stdva predmétem
touhy, pozdg&ji pak vstupuje do komoditni faze.*?

Reenaktotfi do zna¢né miry spojuji autenticitu svého zazitku pravé s autenticitou kostymd,
protoze autenticky objekt je hluboce svazan s tim, jak se mize historie citit. Reenaktofi vSak
nejsou okouzleni originalem, ale autentickou simulaci. Paradoxné nechtéji reenaktoti pfedméty
s patinou véku, protoze to ve skutecnosti neni ,,autentické. Chtéji, aby jejich objekty vypadaly
a byly citit, jako mohly pro lidi, které reenaktuji. Reprodukce je tedy jesté vice Zadouci nez
original, protoze mé vzhled predmétu, ktery byl ,,novy* v daném obdobi. Autenticky original
je jinymi slovy v rdmci historickych reenakci anachronismus.!?? A naopak, pokud je néco piilis

autentické, nemusi to byt vnimano (z pohledu historiki) jako historické.

118 Handler, 1986, s. 4.
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Podobné¢ jako v historickych reenakcich je pravost fyzickych prvkli v muzejnim divadle ¢asto
stejn¢ dulezitd jako fakticka presnost. Kostymy tvoii hlavni bojisté pro autenti¢nost. Zda se, ze
prevladajici pfedpoklad mezi performativnimi umeélci a navstévniky je, ze pokud je
reprezentace fyzicky spravna, budou vSechny souvisejici informace duvéryhodné. Naopak,
pokud jsou kostymy a rekvizity nespravné, neni pravdépodobné, Ze performefi a organizatoii
byli o dané problematice spravné¢ informovani. Penize, které smétuji na vyrobu kostymul a
rekvizit pro muzejni divadlo, mohou byt opravdu zna¢né, zejména kdyz zaméfeni na autentické
obleceni miize vyZadovat potfebu investovat do specializovanych vyrobcti nebo do konkrétnich
materialt.'?® Prakti¢nost odévii ma také zasadni vliv na pravost odévi, protoZe k posileni
obleceni proti nevyhnutelnému opotiebeni mohou byt zapotifebi moderni metody a textilie,

protoze , kostym je zapojen do predstaveni®.}?*

Hadarova ve své praci 0 kulturni biografii uniformy (jako jednom z nejéastéjSich druht
kostymu historickych reenakci) ukazuje na zékladé dat, ze uniforma je nejvice diskutovanym
tématem bcéhem kazdého predstaveni nejen mezi publikem, ale i samotnymi reenaktory,
objektli pouzitych pii rekonstrukci.'?® Kostymy jsou zde objekty, které evokuji emoce a
porozuméni. Nékdy se ale pfece jen stane, ze museji pouzit méné historicky ptesné kostymy,
protoze neobeznameni divaci, jak uz bylo zminéno, by je nedokazali rozklicovat. Stejné jako
Brechtovy divadelni techniky i tento model umysIné narusuje iluzi, kterou vytvari — divaci totiz
nemuseji na zcela historicky piesné kostymy spravné reagovat. Je vSak tfeba zdlraznit, Ze toto
pozorovani neni v zddném piipad€ urceno jako normativni pro vSechna predstaveni. Obleceni
obecné odrazi hegemonické idedly, kazdodenni potieby, skupinovou identitu a osobni status.
Vzhled a materie historického obleceni ¢asto umélcim pomaha pii piijimani vhodného drzeni
t&la a pii ziskavani vhledu do reality minulosti.}?® Historické reenakce a living history také
v souvislosti s kostymy piispiva k praktickému pochopeni toho, jak mohlo byt obleceni

vyrabéno a noseno v minulosti.?’

Hadarova dale ve své praci uvadi jest¢ koncept interakcni autenticity. Tvrdi, Ze autenticita
souvisejici s objektem je moznd pouze v pfipade, ze je dosazeno interak¢ni autenticity.

Interakce obdobi mezi reenaktory vedou k tspé$né technologii kouzel. To znamena, Ze

123 Sutherland, s. 217.
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reenaktoii jsou schopni dosahnout autentické reenaktmentové zkuSenosti. Autentickym
zazitkem reenakce se rozumi zézitek, ktery je zjevné usazen v pfitomnosti, ale navozuje silny

pocit autentické ptislu$nosti k minulosti.'?®

Uspé&sné ponofeni vyzaduje presvédéivé kulisy, kostymy a rekvizity. UGelem je vytvofit
autenticky a okamzity multisenzoricky zazitek, ktery posili podobnost mezi divadelnim a
historickym. Zéasadni vyznam ma také rozliSeni mezi mistem reenaktmentu déjin a souc¢asnou
spolec¢nosti. Na rozdil od historickych privodu a piehlidek vyZzaduje reenacting divéryhodna
nastaveni pro UucCastniky, ktefi musi odpovidat stale sofistikovanéjSim a cynickym
spotiebitelim. Tyto kombinace rekvizit, podii a predstaveni rozsifuji Skalu ,memi‘
pro historii. Memy jsou prvky obnovy, které potvrzuji nebo zprostiedkovavaji zazitek
z autentické minulosti. Upozoriiuji nds na padaci most, stiet ocelovych mecd nebo vyzvu
méstského kejklite, z nichz vSechny slouzi jako uklidnujici znaky, ze skutecné obyvame
(obnovenou) autentickou minulost.?® V Plimouth Plantation ve Spojenych statech je
kombinace viing, chuti a doteku také rozhodujici pro to, aby navstévnikiim poskytla takzvany
hmatatelny dojem z minulosti. Tato forma ovéfovani historie — ,,0Zivovani minulosti* — brani
selhani tradi¢nich muzei a rekonstruovanych mist, aby podporovala uspokojivé Sirokou skalu
memi.?*® Opravdové muzea reenactmentli a d&jin Zivé historie rutinné zapojuji smysly spise
nez mysl a nahrazuji procesy asociace analyzou.®! Ze stejného diivodu multi-smyslové

ponofeni obvykle piedstavuje méfitko Gispésné udalosti rekonstrukce. 32

KOMUNITA HISTORICKYCH REENAKCI

Kdo jsou vlastn€é muzi a zeny, kteti se zabyvaji historickou reenakci? Vytvareji komunity, které
sdileji stejné hodnoty, byvaji proto nékdy predmétem naptiklad sociologickych studii.’*® Nejde
vSak pfimo o subkultury. Podle Bervidové ani jeden z dvojice terminti subkultura a komunita

neni ze socidlné-védniho hlediska pro oznaceni skupiny reenaktorti presny. Ptesto se rozhodla

128 Hadarova, s. 10.
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181 Hall, s. 8.

132 Gapps, 5.403.

133 Jejich piesnym rozdélenim podle sociologickych skupin v rliznych zemich se zde ale nebudu vénovat, protoze
je to v ramci této prace spise podruzné.
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respektovat slovnik reenaktorti a pouzivat v této praci terminy komunita a subkultura, nikoliv

jako analytické pojmy, ale jako terminy aktérské. 3

Hodné reenaktorii se rekrutuje ziad studentd historie a pfibuznych oborti. Naopak casto
odbornici z tad historie, ktefi se zajimaji o fenomén historické reenakce a living history, se
do toho Casto sami aktivné zapoji. Naptiklad Mark Wallis ptivodné vystudoval historii divadla.
V USA v sedmdesatych letech si v§iml na ptipadu Collonial Williamsbourg mistni dlouhé

tradice koncepéni historické reenakce, ktera podle néj v té dobé ve Velké Britanii chybéla.®®

Ptiznivci historické reenakce maji tendence sami sebe hierarchizovat do riznych skupin, kde je
opét méfitkem autenticnost. Téchto rozdéleni na Skaly autenti¢nosti si velmi ¢asto vSimaji
i odbornici zkoumajici skupiny historického reenaktmentu, at’ uz z pohledu historie nebo tieba
sociologie.!®® Nejhlasit&jsi debaty o autentiénosti a stylech reenaktmentu vychazeji ze skupin
americké obcanské valky ve Spojenych statech. Zde béhem osmdesatych let zacaly reenaktofi
americké obcCanské valky definovat mén¢ autentické reenaktory jako ,,farbs“ ¢i ,,FARB* —
udajné je to zkratka souslovi ,,zdaleka to, abych jim fekl, co dé€laji Spatné* (far be it for me to
tell them what they are doing wrong’). Nalepka ,,farb“ byla zaroven kritikou samozvanych
historickych odbornikii, kteii se jen maélo starali o autentické oble¢eni.®”  FARBS* stojici
na spodni hranici Skaly vystupuji v odévech zakoupenych v supermarketu nebo jen vagné
evokujicich reenaktované historické obdobi. Na vrcholu Zebticku jsou ,,authentic hardcores* a
»superhardcores* vyrabé&jici své vlastni obleceni a doplitkky za cenu peclivého vyzkumu.
Pokouseji se zazit ,,fyzickou zkuSenost autenticity fyzickym piekondnim sebe sama, aby
dosahli stavu plného ponofeni nebo vstiebani v ,,reenaktované* udéalosti (napt. Tony Horwitz

kvalifikuje tyto momenty jako ,,period rush*), kratkodobou iluzi skute¢ného byti v minulosti.®

Reenaktor tak na zakladé skaly mtze pokrodit z toho, Ze je pouhy ,,farb®, ,,mainstreamer*, pak
,faux-progresivni®, ,progresivni“ a nakonec ,autenticky“. ,Hardcore* a vzacny
»superhardcore* jsou v zasad¢€ odlisné varianty ,,autentického®. Ve svém narocném piistupu se
podobaji pouziti artefaktli zalozenych vyhradné na historickych referencich. ,,Hardcore™ také
charakterizuje ochotu reenaktora podrobit se fyzickym vytrvalostem, jako je spanek v zimé
za ,,stejnych podminek®, jaké zazili naptiklad vojéci v minulosti. Reenaktor to dé€la, aby ziskal

fyzickou zkuSenost autenticity. Fyzicka bolest je zde dilkazem autentického zaZitku a casto

134 Bervidova, s.22.
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funguje jako forma pokéni za to, Ze hrajete na to, Ze jste vojaky: pfipominé reenaktortim, jak
t&7ké to bylo ,,tehdy*“.**° | Autentici* by rad&ji chodili na mala shromazdéni stejné smyslejicich
jedinct nez na velké vetejné akce. I kdyz velké shromazdéni lidi mohou nékdy jesté zlepsit
autenticnost méfitka a zazitkd, ,,hardcores® se boji, Ze vidét jen par reenaktori s nepiesnym

oblec¢enim by znicilo veskerou autenti¢nost.

Pro ,,autentiky* se i nékdy pouziva oznaceni ,,El Hacko®, ,,LH®, tj. living historian — nazyvaji
tak jedince, ktery se az presprili§ zabyva historickymi podklady, aby tim dosahl co nejvyssi
mozné ,,autenticnosti®, a je tudiz chapan (z pohledu ,,mainstream* ¢i ,,farbs*) jako ,,nafoukany
a povyseny*.1%? Historik Gapps, ktery je sam zapalenym reenaktorem, pfiznava, ze nékdy citi,
jako by mu hrozilo, ze se sam stane fetiSistou autenticity, nebo, jak fikaji kolegové reenaktofi,

ofaistou autenticity*!** (jako se napiiklad 1lidé, co maji tendence opravovat gramatiku

ostatnich, nazyvaji Grammar Nazis).

Zjevna neschopnost toho dosahnout, aby vSe bylo ,,autentické®, znamena, Ze ,,vSichni jsme
farbs, n¢ktefi jen vice farb, nez jini “. Celkoveé musi reenaktofi, kteti se vazné zabyvaji otazkami

historického porozuméni a reprezentace, nakonec pfijmout umélost své praxe.#?

HISTORIE HISTORICKYCH REENAKCI

Pro doplnéni celkového obrazku o historickych reenakcich je jesté tieba odpoveédet si na jednu
otazku: odkud se vlastné vzal tento fenomeén a kde hledat jeho pocatky? Je jasné, ze nevznikl
jen tak sam od sebe. Genealogii vyvoje historickych reenakci pfi tom mizeme brat i jako
zajimavy pfipad vyvoje divadelni aktivity ne zcela typického druhu. ProtoZe je vSak védecky
diskurs o reenaktmentu a jeho ptivlastnovani uméleckymi praktikami pomérné nedavny, dlouha

tradice tohoto jevu je stale jen malo prozkoumana nebo neni rozpoznana.
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Pivod historickych reenakei v zahranici

Uzky vztah mezi divadlem a paméti byl rozpoznan v mnohych kulturach a mnohymi réiznymi
zpusoby. Zakladajici myty a legendy kultur celého svéta byly zaznamendny (v ramci jejich
kultur) pomoci divadelniho opakovani.'*® Tyto aktivity by se teoreticky mohly také brat jako
historické reenakce, pokud bychom takto velmi ze Siroka chépali jakékoliv opakovani minulych
déji, ne vsak kdyz se budeme drzet vyse zminénych definici. Pieci jen zde vSak mizeme

rozpoznat urcité koteny dlouhé historie historickych rekonstrukei a reenakci.

Jedny z nejstarSich kofend sahaji az do antiky, do Kolosea, kdy se pro zabavu S$lechty a
vefejnych fimskych vojaki konaly staré bitvy, nékdy doslova na smrt.**4 Rimané radi znovu
vytvareli své slavné skutky. Je dobfe znamo, Ze nékteré z jejich slavnych bitev byly znovu
pfedvadény v arénach a amfiteatrech a nékteré z téchto budov byly dokonce navrzeny tak, aby

mohly byt zaplaveny a bylo mozné zde zorganizovat op&tovné vytvoteni namoinich bitev.#

Béhem stfedoveéku se v ulicich mést a vesnic konaly privody a hry oslavujici Kristiiv Zivot a
smrt, jakoz i udélosti ze zivota svatych, které se snazily tyto uddlosti vyvolat jako pfipominky
pro né¢ dilezité minulosti. V Sir§Sim smyslu bychom sem mohli zafadit 1 rizné stfedoveke

morality a mirakly ¢i vjezdy panovnikli do mést, které odkazovaly na jejich predchtdce.

During'#® analyzuje uréité kulturni a socialni podminky, o néZz se miZe opirat moderni
historickd rekonstrukce, a klade je do 2. poloviny 18. stoleti, kdy se objevil novy vztah mezi
minulosti a sou€asnosti: pfitomnost byla odfiznuta od minulosti, cozZ umoZnilo minulosti, aby
se stala zdrojem riznych zpisobt (Casto stale vice ,,autentickych®) napodobovani (mimesis),
spiSe neZ kontinuity. A to nebereme v Uvahu védomé napodobovani situaci nebo postav
Z minulosti: napf. Robespierre jako reenaktor Brutuse nebo rozSifeni/znovuobjeveni
Podvazkového tadu za vlady Jifiho III. za Gicelem oZiveni staroveékeého ritualu a cti. [ kdyz v té
dobé to samoziejmé jako historickou reenakci nevnimali. Simon During a jeho genealogicka
manipulace s tématem zaklada ustfedni postaveni rekonstrukce viici historické predstavivosti
osmndactého stoleti, coz je podle néj pozorovatelné¢ v historickém malifstvi, estetickych

pojednénich, romanech a turnajich.
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Marc Fehlmann rovnéZz stanovil konec osmnactého a pocatek devatenactého stoleti jako
rozhodujici okamziky pro performanci minulosti. Jeho ¢lanek o rekonstrukcich britského
Parthenonu zkoumad, jak byla vyvolana fecka antika, aby se podpofily konkrétni piedstavy
0 britstvi v dobé¢, kdy se narodni identita zdala byt nejvice ohrozena. Helmut Walser Smith
zaujima jest¢ delsi historicky pohled a pouziva pojem rekonstrukce k vyvolani otazek ohledné
naseho chapani antisemitismu a kulturniho historického badani: Zidokiestanské vztahy, jak

tvrdi, byly informovény o neustalé restrukturalizaci vzorce ritualni vrazda a pomsta.'4’

Ziva historie, jak byla definovana dfive, se Gdajné zacala v misté Skansen Heritage Site
(Stockholm, Svédsko) v roce 1888.1%% Americka mista podobné v této dobé za¢ala zaméstnavat
kostymované privodce, napiiklad v roce 1909 v John Ward House v Salemu (Massachusetts,
USA). Tato praxe se od t¢ doby rozsifila po celém svéte jako populdrni a dostupnd forma

interpretace dédictvi.}4®

Na zacatku Sedesatych let ve Spojenych statech béhem oslav stého vyroc¢i obcanské valky bylo
na jejich piivodnich mistech rekonstruovano nékolik velkych historickych bitev. Také v Evropé

jsme zacali rekonstruovat bitvy napoleonské éry.>°

V 70. letech 20. stoleti vedla demont4az kolonidlnich tiSi a prosazovani mistnich identit
k diverzifikaci historickych udalosti povaZzovanych za hodné znovuodehrani. Komunity volaly
po svych vlastnich ptibézich a ukonceni meta-ptibéhti, které nesou kolonidlni hodnoty. Tato
svoboda prehravat rizné minulosti vedla k debatam a diskusim o tom, které ptibéhy jsou
,reenaktovatelné“ nebo ne (jak fikdme o urcitych udélostech, které nejsou reprezentativni).
Dal8im kulturnim prostorem, kde se praktikuji formy rekonstrukce, je muzeum Zivé historie.
Na téchto obnovenych nebo rekonstruovanych mistech chodi kostymovani zaméstnanci
do kazdodennich ¢innosti dané doby. Prvni byly vytvofeny na konci 20. let ve Spojenych
statech. Greenfield Village zaloZzend roku 1929 Henrym Fordem na pfedmésti Detroitu
(Michigan) sleduje dulezité okamziky primyslovych revoluci od 18. do 20. stoleti. Ve Virginii
je Colonial Williamsburg obnovenim byvalého hlavniho mésta britské kolonie Virginie
v 18. stoleti. V tradici alegorickych privodi se toto muzeum zivé historie zaméiuje na obCanské
hodnoty svobody a rovnosti, na samém pocatku ,,ideje Ameriky*. V USA pak mlzeme najit

I dalsi typicky druh historical reenactments, tzv. Renaissance faires, odkud se rozsitily dal.
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Historicka reenakce u nas

Fenomén historické reenakce ¢&i living history v Cechéch je pomémé mlady (pokud vynechdme
jevy ze sttedoveéku a novovéku shodné se zahraniénim vyvojem ¢i zivé obrazy z 19. stoleti,
¢asto u nas provozované napriklad sokoly). Existuje zde vSak jedna specifickd podskupina ¢i
hrani¢ni skupina, kterd ma pomémn¢ dlouhou historii. Jednd se o rizné historické Sermifské
skupiny. Ty také Casto byvaji jedny z nejvice viditelnych, se kterymi se miizeme casto setkat.
Alespon jednu skupinu historickych Sermifi nalezneme snad na kazdych hradnich slavnostech

¢i historickych méstskych slavnostech, vinobranich a privodech.

Historicky Serm se na rozdil od jinych historickych reenakci a rekonstrukci pohybuje vice
na pomezi sportu a tance. Pro vétsinu lidi se stava historicky $erm zalibou, koni¢kem. V Ceské
republice existuje vedle fady amatérskych i nékolik profesiondlnich skupin historického Sermu.
Vétsina z nich tzce spolupracuje s uméleckymi agenturami a ucinkuji hlavné ve filmech a
muzikalech. Nékteti profesiondlni umélecti Sermiii se dokonce sdruzuji. Jednim z piikladu je
napt. Ceska asociace $ermiit (CAHF). Internetova databaze skupin historického Sermu,
dobovych femeslnik®i a katalog historickych akci systému www.sermiri.cz**! ma k roku 2020
registrovanych 449 skupin a spolkl a za sebou Sest let provozu. Nazev Sermif neni vSak zcela
piesny, protoze databaze zahrnuje historické spolky riznych obdobi. Najdeme zde seznamy
spolkll, odkazy na pamatkové objekty, prodejce a vyrobce, potadatele akei ¢i kalendar akei

pro kazdy den.

Piestoze historickym Sermem u nas vSe zacalo, Hartwich se domniva, ze se nejedna o living
history, 1 kdyZ se ji nékteré skupiny snazi svym pojetim pfiblizit. Mezi skupinami panuje
vzajemna fevnivost a spory nejen o prvenstvi, ale i o to jediné ,,spravné* pojeti Sermu. Za dobu
zhruba padesati let, kdy existuje fenomén nepiesné oznaovany za ,historicky Serm*, doslo
k mnoha proménam. Je otazkou, zda je vyhodou ¢i nevyhodou, Ze se stal z historického Sermu
nejenom fenomén Sermiisky, ale 1 podnikatelsky. Proto je asi divodem, pro¢ se mezi skupinami

zostiuje — beztak jiz od pocatku existujici — konkurenéni boj.>?

151 \www.sermiri.cz
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Podle nékterych zdroji vznikla myslenka na vzk#iSeni historického Sermu pocatkem roku 1960.
Prvni skupinou HS (historického $ermu) byla skupina Musketyti & Bandité. Tato skupina
vznikla ve sportovnim oddile TJ Banik Praha, a tak neni divu, Ze jejimi iniciatory i protagonisty
byli zkugeni sportovni §ermifi. Mistr ermu, JUDr. Jan Cernohorsky, si v oddile vybral schopné
&leny, kterym byly vybrany z divadla Cs. armady na Vinohradech kroje odpovidajici

dobé ,, T#i musketyra“. Dr. Cernohorsky prostudoval historické prameny s pojednanim starych
mistri a pfipravil a nacvi€il rekonstrukci utkdni ve stylu Sermu 16.—17. stoleti s pouzitim
ruznych Gto¢nych i obrannych prostredki. Dne 29. Cervna 1960 poprvé vystoupili kostymovani
Sermifi na nddvoii Vojenského historického muzea na Hrad¢anech. Cilem akce bylo vzkiiseni
zapomenutého uméni starych mistr z 16. a 17. stoleti, dale snaha prakticky ozivit zdjem
navstévnikli muzea o vystavené chladné¢ zbrané, a zaroven tak prilakat zdjemce do tad
sportovniho Sermu. V té dob¢ se dalo setkat s nacvikem historického Sermu také v prazském
Sermiiském oddile Spartaku Stalingrad ve vinohradské sokolovné. Vedle Dr. Cernohorského
byl vyznamnym zakladatelem historického Sermu sportovni Sermit pplk. Eduard Wagner, ktery
pusobil pfedtim ve Vojenském historickém muzeu jako védecky pracovnik. Mimo své ¢innosti
v husitském oddé¢leni mél na starost sbirku se¢nych zbrani. Byl také odbornym poradcem spolu
s Dr. Durdikem pii nataceni Vavrovy husitské trilogie (1954-1956). Pplk. Wagner byl
zastancem vérohodnosti, presvédCivosti, a proto zahy vytykal prvni skuping historického Sermu
pievahu divadelniho pfistupu a nedostatek historické pravdivosti. Piesto vSak svym
vystoupenim odstartovali Musketyti & Bandité v Cechach a na Slovensku obdobu tohoto
fenoménu. >3 Dalsim dtleZitym podnétem vzniku éeského historického Sermu, dilezitym i pro
historii divadla, byla jeho vyuka jako pfedmétu na DAMU, odkud se ¢asteéné osamostatnil.
Spojeni Sermu s divadlem 1 ukédzkami pro divaky je piivodni formou a stale nejrozSitencjSim
smérem fenoménu Sesky Serm. Ceské skupiny scénického $ermu jsou dnes jistou obdobou

cestujicich ochotnickych hereckych spole¢nosti.*>*

Pokud jde o historické reenakce obecné v ¢eském prostiedi, pro starsi generaci byl vyznamny 1
vliv typicky &eského fenoménu trampingu.'®™ Napiiklad reenactment americké armédy
v Cechach ma kofeny pravé jiz v &innosti trampti v obdobi socialismu. Nicméné& nékteré trampy,

na rozdil od dnesnich reenaktort, nezajimala tolik historie, ale spiSe samotna Amerika jakozto

153 Tamtéz, s.18
154 Zemanova, s.156.
155 Zemanova, s.11-20.
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symbol svobody.™® K vétsimu rozvoji historickych reenakci a podobnych Zanréi doslo u nés

pochopitelné az po sametové revoluci od 90. let minulého stoleti, a vyvoj pokracuje dal.

156 Prochazka s. 87—88.
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ZAVER

Ve své préci jsem se pokusila vysvétlit, co je fenomén historické reenakce, jaky je jeji vztah
k divadlu a K historii, jak se o ni v odbornych kruzich doposud pfemyslelo a nastinit vyvoj.

Jedna se o zvlastni pripad vztahu mezi historii a divadlem a vnimani teatrality jako takové.

V odbornych historickych kruzich se pohybuji debaty o historickych reenakcich mezi dvéma
extrémy, od uplného odvrzeni jako pouhé popularni zabavy az po snahy propagovat jako novy,
legitimni druh historického vyzkumu. Napftiklad podle Vanessy Agnew bude tedy nutné ud¢lat
pro rekonstrukci to, co bylo ucinéno pro jiné formy psani dé&jin, zahrnovat zkuSenost a

porozuméni a stanoveni miry, do jaké lze vliv skute¢né povazovat za diikaz.*>’

Pokud se ovSem na historical reenactments zarovei s tim podivame i jako na specificky druh
performance (i sami historikové pfi jejich popisu Casto pouzivaji, nékdy spiSe nevédomky,
terminologii spolecnou s performance, jako je napf. ztélesnéni/embodiment), jednou
z charakteristik performativity je, Ze se vzpira jednozna¢nym vysvétlenim a vyznamim a nelze
zde provést néjakou jednoznacnou zpétnou analyzu. To vSak odporuje vlastnimu ucelu védecké
metodologie, kdy jde o to dojit (idealn¢) k jasnym, dale aplikovatelnym zaveérim. Ackoliv jak
jsem vySe zminila, divadelni historiografie se snazi pomérn¢ Casto o historické rekonstrukce
piedstaveni, to v§ak vyplyva hlavné z povahy divadla jako takového a jeho (ne)uchopitelnosti
ve vztahu k minulosti. SpiSe nez jako samostatnou historickou metodologii bych tedy
navrhovala to povazovat za ur€ity nastroj nebo uhel pohledu, ktery muze obohatit nase

dosavadni poznatky.

Reenaktofi konstruuji urcity obraz historie, ktery zahrnuje vzhled a jedndni lidi Zijicich
V zobrazované historické epoSe, historické udélosti a mnoho dalSiho. Tento obraz, ktery
reenaktoii predkladaji svému publiku, se pak stava soucasti kolektivni paméti tohoto publika.
Historické reenakce dé€laji historii pfitazlivou a srozumitelnou, coZz mize byt nebo by mélo byt
jednim z hlavnich cilii historickych reenakci. Mnohé reenakce se opakuji kazdy rok, a tim
vznikaji nové tradice.'®® Reenaktofi se stali vyznamnymi komunikdtory dé&dictvi, protoze

mohou pfedavat védecké informace piimo vefejnosti — nikoli pisemné ani slovy, ale praktickou

157 Agnew, $.309.
158 viz. napt Mikula s. 257.
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demonstraci. Jedna se o informace z prvni ruky, a tak reenaktofi, ktefi berou véc vazné a jsou
hrdi na to, co délaji, nejsou jen dobrymi komunikatory; jsou také potencialnim zdrojem
dilezitych védeckych daji uzite¢nych pro archeology a historiky.?®® Historické reenakce a
living history jsou pfitazliva na mnoha Grovnich. Vefejnost rada vidi lidi oblecené v kostymech,
provadéjici kazdodenni ukoly, vyrabéjici predmeéty nebo bojujici, a tato prezentace umoziuje
lidem zazit jejich historii a dédictvi jinym zptisobem. Pfitahuje také navstévniky, ktefi by jinak
na misto nepfisli. Tyto zobrazované udalosti uz samy v sobé piivodné¢ méli né¢jakou teatralitu
(tfeba bitvy a jiné vefejné reprezentace jsou do jisté miry divadelni, teatralni). Dochazi zde tedy
nasledné k urCité metaperformativité. Jak je vidét, fenomén historical reenactments nabizi

mnoho potencidlnich smért vyzkumu, a to v ramci hned n¢kolika védnich obort.

159 Egberts s. 165.
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