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Evropské loutkové divadlo nebylo pivodnim domécim produktem. Do Evropy se dostalo jako 0dvar ¢i dokonce ﬁpadkové odvozenina
V}”ChOdniCh pravzorﬁ a tiebaZze mélo své viny obliby i u dospélych, az do sklonku XIX. stoleti celkem unikalo soustavné pozornosti. Jeho evropské

zacatky byly skromnickeé, piimo proletéf*ské — a tim si vysvétlime, Ze na loutkové divadlo doléhala tize predsudki snad jesté citelnéji nez na hereckou scénu.
Jsme-li zvédavi na prehistorii evropskych loutek, musime si uvédomit, Ze je opravdu t&zké — v Ceskoslovensku jako kdekoli jinde v Evrop& — osvétlit temné

pogitky tohoto pieziraného uméni. Pro Nejranéjsi dobu chybi nam jakékoli prameny. Ti, kieii tenkrat hrali loutkami, byli
vétSinou prostinci, zpravidla negramotni prisluSnici komediantského cechu, typicti kocovni

. v s .
JarmarecCnicl. Nelze se divit, ze memoarova literatura je tu neznamou véci. A ti, pro néz se tehdy hralo, nepovazovali za nutné zmifovat se o né¢em tak
malicherném jako byl loutkaf a jeho divadlo — ostatné vétSinou ani nemohli zapsat své zkuSenosti, ponévadz i oni, divaci, byli bez $koleni.

Teprve zacatkem XVIL. stoleti objevujeme tfist’ ndhodnych stop. V archivech narazime na uredni zz’tznamy (1] povolem’ nebo zakazu her,
tu a tam najdeme dobovy dievoryt nebo rytinku, vyskytne se i literarni vzpominka, zpravidla ne dost jasna a nékdy pfimo zmatend zejména co do technickych
podrobnosti. A z téchto stfipkl pracné sestavujeme mosaikovy obraz zacatkti ceskoslovenského loutkafstvi.

Jedno je ndpadné: V dostupnych pramenech Setkavame se takika vyhradné s marionetami (loutkami zavésnymi), jen

vyjimecné se stinohrou, kdeZto zminky o manascich (loutkach na prsty) chybi viibec. Nemusime oviem pochybovat
o tom, Ze i manaskové divadlo ma v Ceskych zemich dlouhou historii, pravdépodobné vsak vniklo do téchto oblasti teprve tehdy, kdyz uz marionetaiska tradice byla
pevné zakotvena — a v konkurenci se zavésnymi loutkami manasci nemohli obstat ne tak proto, ze by jim chybél repertoar (mohli prece tézit z latek komedie

dell’arte), nybrz hlavné proto, ze se nevyskytli cilevédomi, inteligentni péstitelé tohoto zanru. Nesmime zapomenout ani na to, ze publikum pf'ijimalo
tehdy lOlltky jen jako nahrazkovou formu hereckého divadla (v tom je zasadni rozdil mezi orientalnim a evropskym pojetim
loutek) — a tu oviem marioneta vyhovovala dobovému citéni 1épe nez manasek, ktery pii vsi své realité je vlastn€ smélou stylisaci. Nicméné manaskova
divadla tu urcité byla, jak o tom svéd¢i uz samo stari slova ,,manasek® (— muzicek) a trosky
dochovaného repertoaru, zjména scenaria jejich némoher. kromé who uplatiiovaly se prstové loutky jisté v
podruznych funkcich, t. j. jako atrakce jarmarecnich vyvolavacii, Sarlatant a kejKliFti. Nepiimym dokladem této
praxe je nejstarsi Ceské vyobrazeni loutky z roku 1588.

Stinové divadlo zistalo viude v Evropé vice méné& exotem. Také v Ceskoslovensku vyskytovalo se jen zcela vzacné, a to jako zvlastnost spi§e
technicka nez umélecka. prislo oviem na fadu az s prvni vlnou pozdné barokniho romantismu, ktery daval tomuto druhu divadelni tvorby vhodné
vnéj§i podminky. Popularni lidovou zabavou ve vlastnim smyslu slova se vSak stinohra nestala nikdy.

Pole tedy ovladaly marionety. Prvini spolehlivé Zpravy o nich nachazime v éeskych dokumentech Z pOlovice XVI1. stoleti, tedy
kratce po skonceni tricetileté Vélky. O jejich popularitu se pfi€inily zahrani¢ni tlupy, zejména anglické (pozd€ji némecké ¢i t. zv. holandské) a
iralsk¢. Byly to predev§im kofovné skupiny uvadéjici stiidavé herecky i loutkovy repertoar, vyly w vsak také
skupinky Vyhradné loutkarské, mezi nimi ovSem i nékdejsi principalové hereckych soubori, kteri ztratili
¢ast svého hereckého ensemblii a byli nuceni tlumodit zjednoduseny repertoar loutkami. Proto se tak casto u
tehdejsich loutek setkdvame s nazvy a naméty her, které ndm pripominaji Marlowea (1564 az 1593), Shakespeara (1564—1616), Moliéra (1622—73) a jiné klasiky
hereckého jevisté.

Loutkové divadlo se setkalo s ohlasem — piedevsim pro pfijatelnou vysi vstupného. Stalo se oblibenou zabavou zej ména stirednich a
nizsich vrstev a v pomems kratké dobé objevuji se v Seskych zemich i domaci loutkarsti podnikatelé. Tim ziskava loutkové divadlo
nej§ir§i vrstvy ina venkové, ponévadz v XVIL a XVIIL stoleti je to — nehledic k primitivnim t. zv. selskym hram a k tenden¢nimu repertoaru
rikovskych jevist — jedind forma scénické podivané, kde se k lidu hovori jeho jazykem, zatim co na herecké

scéné vladne vedle latiny zprvu anglictina s italStinou, pozdéji némcina se vzacnéjsi franstinou. Nezapomi-
nejme, Ze prvni Ceske predstaveni se hraje v Praze teprve r. 1771 (s nevalnym uspéchem, pon€vadz herci neovladali Cestinu) a Ze ochotnické divadlo v dneSnim
smyslu se za¢alo v Cechach rozvijet teprve po r. 1820.
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Socialné patrili prvni ceSti loutkari do tridy lidi kocovnych, spiSe trpénych neZ podporovanych, a
jestlize herecké profesionalni divadlo v XVIII. stoleti pomalu zacina postupovat na spole¢enském
Zebriku, loutkar zistava jeSté dlouho do XIX. stoleti (a ve své lidové formé vlastné dodnes) rodnym

bratrem potulnych komedianti.

Zkratka: Ceské loutkétstvi, t. j. loutkové divadlo hrané Eesky, projevuje se v nasich pramenech po prvé jako slozka barokniho obdobi — a ziejmé stopy tohoto
prvniho rozkvétu najdeme dodnes v repertoaru, vytvarném pojeti loutek i v dekoracich lidovych loutkait, kde se vzilo perspektivni, sufitami lemované kukatkové
jevisteé, zjednodusend, formatové snizena obdoba herecké dekorace, jak ji vytvareli Galli-Bibienové (zvi. Ferdinande Galli-Bibiena 1653 az 1743 a jeho syn Carlo
Galli-Bibiena, 1 1784).

V repertodru jsou zastoupeny piedevsim NAMELy mezinarodni, zejména ,,Faust®, ,,Jenovefa®, ,,Don Juan* a nékteré

létky bibliCké, pochopitelné najdeme tu oklesténa dramata Shakespearova, zfejmé odkaz anglicko-némeckych hereckych tlup. Pfitom nejedna z téchto her
objevuje se v Eeském loutkaiském repertoaru daleko diive, nez nasla cestu k ¢eskému piekladateli a na Ceské herecké jeviste.

Vitany zdroj latek naslo loutkové divadlo v repertoaru komedie dellarte, jejiz dva sluhovské typy — prohnany Arlecchino a tupy Brighella — vytvorily synthesu
v Ceském ,,pimprleti®, pozd¢ji (asi od r. 1815) v Kasparkovi. V novém jméné loutkového Saska uplatnily se daleko spiSe soucasné vlivy videnské komedie nez
domaci tradice Kaspara, jednoho ze tii krali ve vanocnich komediich, kterému zpravidla pfipadla komicka tloha.

Nejednou sahlo loutkové divadlo k opernim libretiim, zejména na prelomu XVIIIL. a XIX. stoleti, kdy také vznikaji prvni ¢eské pieklady opernich textt.

Je piiznacné, 7z pohddka, dnes tak typicka pro loutkovy repertoar, byla pred 150 lety (a jeSté dlouho
potom) loutkovym jevi§tém opomijena, patrné proto, Ze loutkar tradi¢né upravoval jen texty uz



dramatisované, kdeZto na prozu — a k tomu je$té jen vypravénou — si dramaturgicky netroufal. vyskytne-
li se v loutkové hie d’abel, je to vliv jinych, nepohadkovych ptedloh, a vystupuje-li ojedinéle drak, musime v tom vidét vliv pozdni komedie dell’ arte (zvi. Carlo
Gozzi 1720—1806).

Zato ku podivu najdeme v loutkovych hrach pied 150 lety dramatisované udalosti ze soué¢asnosti nebo nedavné minulosti.
Typicka je hra ,,Horia a Gloska* (rumunsti zbojnici popraveni r. 1785), nebo hra ,,Vrah Kovarik* (zlo-
¢inec lapeny r. 1798) — ale autory téchto her nejsou lidovi loutkafi, nybrz mimoloutkarsti

dramatisatori.

Daleko pfevazujici vétSina her, které tvofily repertoar Ceskych loutkari v poslednich desitiletich pfed revolu¢nim rokem 1848, jsou upravy soucasného
hereckého repertoaru, zejména her plodného Jana N. Stépanka (1783—1844).

Lidovy loutkafr nemé¢l tedy pivodni repertoar, nemél ostatné ani svérazny dekoracni styl, jeho toporné loutky na draté byly snad naivni, pfece vSak védomy

po kus 0 miniaturu iiV}”Ch hercli — byla to tedy vesmés napodobenina hereckého jevists, ticbaze bezddéné stylisovana. A stejné nevédomky
stylisoval loutkar i gestikulaci svych figur a hlasové podani roli, jimz daval romanticky pathos, a
vytvoril-li si osobity slovnik, svéraznou frazeologii a zpravidla i odliSné prizvukovani, byla v tom snaha

imponovat prostinkému publiku slavnostni, vzneSenou, panskou re¢i.
Vsimli jsme si toho, ze ¢eské ochotnické divadlo zacalo se soustavnéji projevovat teprve po r. 1820 ¢i spise jesté pozdéji, kdy jeho rozvoj podnitil Josef Kajetan

Tyl (1808 az 1856). Pro €esky venkov byl tedy do té doby loutkar jedinou spojkou s méstskymi divadelnimi
zd rOj I Upravoval-li si pro svou potiebu sou¢asny repertoar pravé v dob¢, kdy se objevovaly prvni piiznaky bliziciho se narodniho probuzeni, byl
loutkaf pro venkovsky lid jednim z nejplatnéjsich buditelt. Dik této dobové naladé a jisté dik své nevSedni schopnosti ziskal si nejzvuénéjsi jméno zejména Matéj
KOpeCky (1775—1847), potomek star§iho rozvétveného komediantského rodu, jehoz piislusnici loutkaii podnes.

Smrti Matéje Kopeckého se symbolicky uzavira obdobi lidovych loutkari, ktefi v obrozeneckém
kvasu nasli svou posledni prileZitost a jejichZ dalSi ¢innost, ulpivajici na prezitych tradicich, stale

zietelnéji ztraci krok s dobou. vyjimky jen potvizuji pravidlo.

Patnact let po smrti Matéje Kopeckého — r. 1862 — vychazi v Praze dvousvazkovy soubor jeho ,,Komedii a her”, sepsany jeho synem Vaclavem a redigovany
trojici humoristi — H. Pierhofem, E. Justem a Jos. R. Vilimkem. Oba svazKy jsou ziejmé& minény nikoli jako kulturné historicky dokument, nybrz jako pfispévek k
tehdy oblibenym veselym potfadiim, kde se v parodiich loutkafského stylu misto loutek uplatiiovali zivi herci. Loutkaisky pathos hodil se totiz tém. kteti uz v
padesatych letech minulého stoleti zautocili proti dutému romantismu a pfipravovali cestu zivotng&j§im smérim. Takovému parodisujicimu ptedstaveni vénoval
genialni komponista Bedfich Smetana (1824 az 1884) své dveé predehry k loutkovym hram — ptedehru k ,,Faustu* z r. 1862 a ouverturu ke hte ,,Oldfich a Bozena*
z 1. 1863. Klasikem loutkaiskych parodii se stal Alois Gallat (1827—1901). Jeho taskatice ,,Snofonius a Mordulina“ z r. 1854 spolu se vzpominkami na tradici
Matéje Kopeckého byla inspira¢nim zdrojem pro Cetné loutkaiské kresby nejcestéjsiho malife Mikolase Alese (1852—1913). Maté€j Kopecky stava se libeznou
legendou, kterou s ismévnym humorem hudebné vyjadiuje Smetana a kontury ji dava Ales.

Ale to uz jsme v dobé, kdy Eeské loutkové divadlo prochazi zajimavym vyvojovym piechodem: Na jedné strané stava se z né¢ho détska hracka, nejvyse snad
rodinna zabavka. na druhé stran€ praveé ony parodistické vypady, pfedvadéné pro pobaveni dospélych, piesvédéuji vnimavé jednotlivee, Ze loutky maji nestarnouci
pritazlivost. Citi se ovSem nutnost reformy, ktera se prozatim projevuje piisn€jsim vybérem her, zvySenou péci o jazyk a duslednym, tiebaze povlovné pisobicim

bojem proti tradinimu pathosu. Zatim co lidové loutkarstvi repertoarné i reprodukcéné nezadrzitelné ztraci své posice
(mnozi loutkafi z neporozuméni zpestiuji sviij repertoar pravé onémi lirami, které byly psany jako parodie na loutkové divadlo), ujimaji se tradi¢niho dédictvi

amatérsti jednotlivei. Kratce po r. 1852 zFizuje Fed. FrantiSek Hauser pri svém pedagogickém tustavu v Praze prvni

loutkové divadlo tohoto nového typu, pro n¢z r. 1862 pise novodobe ladénou hru ,,Cesta do Ameriky*. O n&kolik let pozdgji zatinaji hrat prvni
spolkova loutkova divadla (v Koufimi vzniklo jedno z nejstarsich sokolskych divadélek uz r. 1874), ktera pocatkem XX. stoleti nalézaji dovrSeni a vzor v loutkovém
divadle Klubu vlasteneckych pratel dr. Patika a Tiebenicka v Praze (v 1. 1902—09). Loutkové divadlo mezitim proniké i do vefejnych $kol, zejména a predevsim
do kol matefskych (r. 1885 otvira takovou scénku Ludmila Tesafova v Praze Karlin€), pak i do skol obecnych (r. 1903 ma loutkové divadlo obecna skola v Plzni-
Doudlevcich) a do kol vyssich stupiit.

Prichazi renesance Ceského loutkaistvi. Od r. 1887 objevuji se prvni kniznice loutkovych her. r. 1889 vychazi prvni prakticka loutkatska pirucka (napsal ji
spisovatel pro mladez Fr. Hréit pod Sifrou dr. J. V.), r. 1894 jsou tu uz eské tisténé dekorace k loutkovému divadlu rodinného typu, dilo malife Karla Stapfera,
pozdé&jsiho $éfa vypravy Narodniho divadla v Praze. Doba je ziejmé zrald k tomu, aby se loutkam dostalo plné satisfakce.

Novou kapitolu ¢eské loutkatské historie uvadi L. loutkaisky sjezd v Praze r. 1903. Téhoz roku vypisuje Klub pratel loutkového divadla na Kladné prvni literarni
soutéz na loutkovou hru. O loutkové divadlo zacinaji se zajimat vedle literarnich a kulturnich historikd (univ. prof. dr. Arnost Kraus) také divadelni theoretikové
(univ. prof, dr. Vaclav Tille) a vytvarnici (figuralista a ilustrator Artu§ Schciner, krajinai Ota Bubenicek, kreslit Adolf Kaspar, sochat Josef Sejnost a j.).

Jako epilog lidové loutkaiské tradice vyzniva slavnost, pfi niz divadelnici v Tyné nad VItavou odhaluji 28. IX. 1905 pamatnik Matéje Kopeckého u kostelni zdi
na mistnim hibitové (pfesny hrob neni znam). A distojnym, byt dramaturgicky spornym salutem staré loutkarské slave je r. 1905 knizni vydani ,,Fausta®, kterého
uzr. 1891 s pouzitim tradi¢nich loutkaiskych motivii obnovili znamenity faustolog dr. Arnost Kraus (f 1943 v Terezing) a genialni basnik Jaroslav Vrchlicky (1853—

1912). Loutkové divadlo tradicnich forem stdva se definitivné historii. Nasvédéuje tomu i knirka pozd&jsiho ministra Ing. Ladislava Novaka
,sLoutkové divadlo®“, vydana r. 1906 jako prvni ¢esky pokus o stru¢ny vyvojovy nastin svétového a

zejména Ceského loutkarstvi.

Neni divu, ze také manasci, az dosud Zivofici jen v ubohych jarmare¢nich budkach, dostavaji se do krouzkd literarni i vytvarnické omladiny a pak i do rukou
zkugenych umélcd, jejichz fadu zahajuje r. 1904 zminény uz medailér Josef Sejnost (1873—1940).

A nékolik let nato — v 1. 1909—11 — hraje v Cakovicich u Prahy také prvni vefejné umélecké divadlo stinoher; jejich péstitelem a technickym mistrem v
prazskych uméleckych krouzcich byl Karel Stapfer (1863—1930).

Spojovacim &linkem mezi tradici a loutkarskou modernou stava se v Cele celé skupinky vaZzenych pracovniki
prof. Jindfich Vesely (1885—1939), ktery r. 1909 ziskava hodnost doktora filosofie na podkladé

disertacni prace o faustologickych prvcich v ¢eském tradiénim loutkarstvi. dr Vesely stanovil si hned nékolik dkold,
jejichz rozsah mu nakonec zabranil propracovat jednotlivé useky az k jednoznaénym zavérim a shrnout svou zivotni praci do ucelené synthesy. Chtél piedevsim
soustfedit, srovnat a vydat vSechny dochované a stale fidnouci dokumenty lidového loutkaiského repertoaru, kromé toho vSak daval svij organisacni talent,
propagacni schopnosti a vydavatelskou ctizadost vSestranné do sluzeb soudobého loutkafstvi. Svou vefejnou Cinnost zahajil r. 1911 retrospektivni loutkaiskou
vystavou v Narodopisném museu, ktera se stala sensaci: Navstivilo ji témef 26 000 osob. Jako zivou retrospektivu organisoval dr. Vesely r. 1912 a 1913 prazské
pohostinské hry stafické pravnucky Matéje Kopeckého Arnosty Kopecké-Kriegerové (1842—1914), které se staly dostavenickem literatu, védci, vytvarnika a
zurnalista.

Jako prvni pokus o zajmové Ustiedi vznika v Praze r. 1911 za souginnosti dr. J. Veselého Cesky svaz piatel loutkového divadla, ktery rozviji pronikavou &innost.
Z podnétu dr. Veselého a pod patronanci Svazu objevuji se pied vanocemi 1912 prvni t. zv. AlSovy loutky z vyrobny Ant. Minzberga, vkusné, technicky dobie
feSené marionety, uréené pro vétsi rodinna a skolni divadélka. Rok nato vydavéa Svaz tisténé ,,.Dekorace Ceskych umélcu (format pozadi 72X45 cm), které vedle
vysokych vytvarnych hodnot znamenaji také pronikavou technickou reformu, ponévadz misto obvyklych sufitovych oblouki zavadéji jediny pas Sirokych kulis.

A jestd jeden ¢in spojuje Svaz se jménem dr. Veselého: pod jeho redakei vychéazeji v 1. 1912—13 dva roéniky revue ,,Cesky loutkai.



Prvni svétova valka 1914—18 citelné zabrzdila slibny rozbéh ceské loutkarské renesance, nebylo to vSak obdobi neplodné. Ujastiuji se pfedevsim otazky nového
repertoaru: Zejména dr. Vladimir Zakrejs experimentuje v této dobé svymi inscenacemi Shakespearovych dramat na specialnim reformnim jevisti, vzapéti vychazi
cely soubor loutkovych her podle Shakespeara, objevuje se sbornik loutkovych tGprav Eeskych klasickych ¢inoher, uvadéji se prvni pieklady z Frantiska hr. Pocciho
atd.

Béhem valky uplatiiuji se Ceské loutky — marionety i manasci — na frontach, na obvazistich, v lazaretech, v zajateckych taborech a legiich ruskych i italskych.
V dubnu 1917 provadi skupina hercti prazského Narodniho divadla premiéru alegorické hry ,,Pan Johanes®, kterou ¢esky romanciér a dramatik Alois Jirasek vénoval
loutkam. Je to prvni ¢eska loutkova hra vyslovené literarniho zameéteni.

A kone&n& po &tyfleté prestavee nahradou za zaniklou revui ,,Cesky loutkai vychazi r. 1917 (zprvu nakladem Ant. Munzberga, pak péci dr. J. Veselého a
nakonec nakladem Jos. R. Vilimka) mési¢nik ,,Loutkai*, ktery si udrzuje oblibu az do svého XXV. ro¢niku (posledni ¢islo vyslo 15. V1. 1939, tedy jiz za okupace)
a je doma i za hranicemi uznavan jako trvale hodnotny sbornik, k némuz se znovu a znovu vraci nejen loutkai-praktik, nybrz i literarni a kulturni historik.

Na sklonku valky stoji ¢eské spolkové loutkaistvi pfed svym nejvétsim rozmachem. Uz tésné pred vypuknutim valky — 8. I. 1914 — zahajilo v Praze XII
loutkové divadlo Umélecké vychovy starou operou ,,Dratenik®, jejimz autorem je skladatel Seské narodni hymny Frantiek Skroup (1801—62). Divadélko, u jehoz
kolébky stal pozdéjsi narodni umélec akad. sochaf Ladislav Saloun (1870 az 1946), se vSak ve vale¢nych letech odmlcelo. A tak nadhoda tomu chtéla, ze prvenstvi v
obnoveném loutkafském ruchu neptipadlo Praze, nybrz Plzni.

Plzen méla v té dobé za sebou uz p&knou loutkaiskou minulost — r. 1904 se tu konal zdafily I1. sjezd ¢eskych loutkarskych pracovniki. Divadélko Ferialnich
osad, tiSe oteviené tfi léta predtim, po nékolika mensich i delSich prestavkach se konecné naplno rozjelo 12. 1. 1913. Na jafe piistiho roku ziskalo divadlo znamenitého

ainteligentniho lidového loutkai‘e Karla Novaka (1862—21940) — a na podzim 1917 vstupuje do zakulisi této scény po prvé prof.
Josef Skupa. Stastnou skladbou technické zkuSenosti Novékovy a priibojné dramaturgické, vytvarné, reZijni i reprodukéni vynalézavosti Skupovy podaiilo se tu
vytvorit ceskou obdobu toho, ¢im se miize chlubit na pf. Mnichov, Salzburg a zejména Baden-Baden. Kromé bézného repertoaru uplatnily se v plzeiiském loutkovém
divadle i opery a klasické operety (Mozart, Gluck, Weber, Offenbach atd.) a upravené hry svétového repertoaru (Shakespeare, Moliére, Nestroy, Kotzebue, Scribe,
Cechov a j.). Politickym magnetem byly zde pred pievratem r. 1918 revoluéni kabarety, jejichz hrdinovi Ka$parkovi zasadili vdééni Plzefiaci na podzim r. 1928
desku v piedsali Mést'anské besedy. Za nacistické okupace byla deska snata, nyni je vSak zase na ptivodnim misté a vypravi o tom, ,,jak Kasparek pomahal bourat
fi8i Rakousko-Uherskou*.

Na sklonku valky — 6. I. 1918 — uvadi se prazska Umeélecka loutkova scéna, jejiz dusi se stava zejména Libéna Odstr¢ilova, ¢lenka ¢inohry Narodniho divadla,
spolu se svym pozd&j$im manzelem, basnikem a publicistou Zdeitkem Schmoranzem (zemiel r. 1942 hrdinskou smrti na popravisti v Plotzensee), vytvarnikem
divadélka byl $¢f vypravy Néarodniho divadla Karel Stapfer. Soubor této scény, slozeny vétsinou z ¢lenti Narodniho divadla, hral loutkami tradi¢niho ,Fausta pii
hereckych jarnich slavnostech r. 1918, které byly policii zakazany. Soucasné vypsala ULS soutéz na hry — ale u je tu pievrat, 28. X. 1918 vznika Ceskoslovenska
republika. V nasledujicich letech ztraci ULS tempo piedevsim tim, Ze technicky pfili§ ulpéla na malém jevi$tnim formatu, jeji zasluhou vsak zistava nejeden
repertoarni zisk a péée o hlasovou kulturu.

V ¢&elo povaleéného loutkatského pritboje se stavi v Praze Umélecka scéna RiSe loutek, ktera zahajuje 26. IX. 1920 pod vedenim akad. sochafe Vojtécha
Suchardy (nar. 1884). Po osmi letech — 18. XII. 1928 — otvira tato scéna v Ustfedni méstské knihovng sviij definitivni, komfortn& vybaveny Stanek, o jehoz
vybudovani se zaslouzila Méstska spofitelna. A v tomto divadélku, které je bez nadsazky nejnakladnéji vybudovanym loutkovym divadlem evropského kontinentu,
pusobi dodnes V. Sucharda, tyz umélec, ktery svou loutkaiskou lasku vtélil r. 1927 hlavou Kasparka i do sochatské vyzdoby domu sv. Vita (Sucharda se sochaisky
zhcastnil jeho dobudovani) a ktery v r. 1947 vytvoril sochy Krista a apostolti pro orloj na Staroméstské radnici, zni€eny nacisty v revolu¢nich bojich v kvétnu 1945.
— Vytvarnou spolupracovnici Rise loutek byla az do své smrti Anna Suchardova-Brichova (1883—1944), jejiz vyvazeny vkus vytvoiil zde takika inscenaéni tradici.
Vybérem her (zpravidla rukopisnych) pamatuje tato scéna pohadkovymi naméty na utlou mladez, kdezto hry fantastické a technické jsou uréeny vyspélejsim détem.
Pro dospélé se hraje jen zcela vyjimeéné. Mimochodem poznamenavame, ze toto divadlo, které uz od svého zalozeni je stale cilem pocetnych zahrani¢nich navstév,
zhlédl v r. 1923 Sergéj V. Obrazcov. Rusky umélec vénoval tomuto zaZitku a dojmiim z Ceskoslovenska vielou kapitolu ve své knize ,,Herec s loutkou* (Aktér s
kukloj, Moskva 1938, ¢esky pieklad vysel r. 1947).

Loutkové divadlo Umélecké vychovy v Praze XII, o jehoz pfedvaleénych zac¢atcich jsme se jiz zminili, obnovilo po valce ¢innost 28. II. 1921. Dusi rozhojnéného
souboru zistali zejména akad. malif Ota Bubenicek (nar. 1871) a Vit Skala (nar. 1883), ktefi vtiskli divadlu a zvlasté jeho vypravam na vice nez jedno desitileti
osobity raz — Bubeniek svym impresionismem, Skéla opro$ténym realismem. Pozdgji uplatiiuje tu své architektonicky stylisované pojeti Ing. B. Budé&sinsky
(1899—1945), v 1. 1934—37 tu pracuje dr. Jan Malik (nar. 1904), po némz se uvadi nadéjny modernista Frantisek Vojacek (1893—1942). Dramaturgicky udrzelo
si toto divadlo vedouci postaveni peélivym vybérem ¢inohernim, kde nechybéla ani klasika (Plautus, Moliére), i zpévohernim, kde vedle Offenbacha a Humperdincka
byla péstovana zejména drobna Ceska opera. Mezi hudebnimi spolupracovniky této scény objevuji se vyznamni komponisté (FrantiSek Prochaska, Karel Ancerl a
j.), ktefi zde vytvareji novy typ loutkaiské scénické hudby.

Fa Presto (1867 az 1922) a mladistvy Vasek Sojka (1905—26). Technicky znamenalo toto divadlo prilom — zavedlo loutky zavéSené jen na nitich a vedené s
vysokych lavek. Také systém pojizdnych vyménnych jevist' byl zde novinkou. V loutkovém divadle Umélecké vychovy, jehoz piedsedou je dnes akad. malif Vit
Skala, ma Praha nejen scénu znamenité trovné, nybrz i divadlo pribojného a hleda¢ského dneska.

Na sklonku r. 1920, dvé léta po pievratu, mohlo se tedy Ceskoslovensko pochlubit nejen stovkami vétsich i mensich, spolkovych i §kolnich jevist’ vétsinou
dobré irovné, nybrz také tiemi scénami mimotadného formatu: v Plzni divadlem Ferialnich osad, v Praze Uméleckou vychovou a Rii loutek. A na podzim — 19.
IX. 1920 — vyrista v Lounech prvni samostatna budova loutkového divadla, postavena spolkem mistnich loutkaid.

A jesté né¢im se zapsal podzim r. 1920 do dé&jin Eeskoslovenského a dnes uz Ize fici i svétového loutkatstvi: v Plzni na jevisti Ferialnich osad se po prvé objevil
Spejbl, navrhové dilo prof. Josefa Skupy, fezbaisky prace mistra Karla Noska. Figurka zprvu jaksi jen okrajova, episodni, dodatkova, ktera v§ak svym svéraznym
slovnikem a neodolatelnou hlasovou, vyrazovou i gestikulaéni komikou postupné pronikla, zejména kdyz v kvétnu 1926 ziskal Spejbl partnera ve svém synku
Hurvinkovi, ktery je dilem fezbafe Gustava Noska. Obé loutky dodnes mluvi a Spejbla vétsSinou vede prof. Skupa, Hurvinka #idi pi Jifina Skupova.

Nove obdobi nezapomnélo ani na rodinna loutkova divadla. Vedle dalsich sérii ,,Dekoraci Seskych umélcti“ vytvaii arch. Miroslav Kolaf r. 1920 roztomilé,
sméle stylisované divadélko, vybudované na systému horizontu a stojek. Tyto dekorace svym razem daleko ptedstihly svou
dobu a na jejich priibojnost navazaly teprve r. 194 dekorace prof. Jaroslava Svaba.

V r. 1921 objevuje se loutkové divadlo po prvé v Gifednim vynosu zemské Skolni rady v Praze, pozdéji obdobny vynos vydava téz zemska skolni rada v Bmé
a také ministerstvo $kolstvi a osvéty a ministerstvo zdravotnictvi upozoriiuji na naukovy, vychovny a propagaéni uéin loutkovych her.

Na pielomu r. 1921—22 ukazuje loutkatska vystava dr. J. Veselého v Topicové saloné& uz daleko vice nez pouhou retrospektivu. Vystavuje tu i fada mladych
vytvarnikd, jejichZ jména maji dnes velmi dobry zvuk (Zdenék Kratochvil, Karel Svolinsky. Jifi Silovsky, Pravoslav Kotik, Josef Sutnar, Jiti Kroha a j.).

Na podzim 1923 ziskava mési¢nik ,,Loutkai protéjsek v druhém Casopise, ktery nese nazev ,,Nase loutky“. Vydaval jej vyrobce loutek a piivodni nakladatel
,,Loutkafe* Antonin Munzberg. S dvouletou pausou 1925—27 vyslo celkem 13 ro¢nikt ¢asopisu ,,Nase loutky*. Posledni ¢islo bylo vydano 30. V. 1938, tedy kratce
pred mnichovskym diktatem. Poc¢inajic V. roénikem byl redaktorem tohoto Casopisu dr. Jaroslav Bartos, zasvéceny znalec loutkaiské literarni historie, vydavatel
starych loutkaiskych textl, prekladatel Pocciho, upravovatel her svétovych klasikti a dnes hlavni Cinitel pfi nataceni ukazek tradicniho repertoaru a zvukovych efekti
na gramofonové desky.

V loutkafském soustfedéni pfi Masarykové lidovychovném ustavu v Praze ziskava ceskoslovenské loutkové divadelnictvi od 21. X. 1923 iniciativni zajmové
ustiedi, patrné prvni nejen na kontinenté, nybrz viibec na svété. (Pro srovnani: The British Puppet and Model Theatre Guild vznikl r. 1925, americky svaz The
Puppeteers of America byl zalozen r. 1936.) Predsedou této instituce se stava dr. Jindfich Vesely, po jeho smrti byl r. 1939 povéfen touto funkci dr. Jan Malik.

Hned rok po svém zalozeni — r. 1924 — organisuje Loutkaiské soustiedéni II1. vSeloutkaisky sjezd v Praze, spojeny s celostatni loutkaiskou vystavou, a tyto
sjezdy stavaji se v piistich letech stalou slozkou loutkarského organisa¢niho zivota. Konaly se r. 1925 (v Plzni), pak v 1. 1929 a 1935 v Praze. Vale¢ny prazsky sjezd
r. 1940 byl strhujici manifestaci, jejiz protifasisticka tendence poboutila kolaborantsky tisk. Pak ov§em mohla byt sjezdova tradice obnovena az po valce — ale k
tomu se jeSté vratime.

V prosinci 1923 hostoval v Praze vyborny Ivo Puhonny z Baden-Badenu se svym jiz klasickym divadélkem. A jako by jeho priklad byl pobidkou pro zralé
uméni plzeniského prof. Skupy, rok nato rozjizdi se prof. Skupa se svym Spejblem na prvni pohostinské vystoupeni v Praze. Je pfijat bouilive.

Mlady &eskoslovensky rozhlas, zalozeny r. 1923. stavi 23. V. 1925 po prvé pied sviij mikrofon loutkaiskou recitaéni skupinu Vaclava Sojky-Sokolova. V. Sojka
vytvafi v rozhlase béhem nékolika let celé cykly her a rozhlas i po jeho odchodu nezapomina na loutkaiskou thematiku. Také stanice v Plzni, Brn¢ a zejména
slovensky vysila¢ v Kosicich (zasluhou R. Krupky) zapojuje loutkaiské soubory do svého programu. V zahrani¢nim rozhlase uplatnilo se ceskoslovenské loutkarstvi



po prvé v pafizském RadioTour Eiffel r. 1927, kde promluvil dr. Karel Driml u pfilezitosti I¢kai'ského kongresu o propagacnim poslani zdravotnickych loutkovych
her v Ceskoslovensku. Jinak méla rozhlasové Gspéchy také eska loutkaiska hudba, zvlasté skladby Ing. Josefa Machoné (nar. 1880), které se ozvaly mnohokrat i
ze zahrani¢nich stanic, od Athén az po Oslo.

V r. 1927 vydava Masaryklv Ustav sérii tiSténych dekoraci akad. malife Vita Skaly pro loutky typu 35—50 cm s rekordnim rozmérem pozadi — 200X125
cm.

Na jafe 1927 ziskava Praha i Plzent vazného konkurenta v oblastnim sokolském divadle v Liberci, které si 10. IV. 1927 otevfelo samostatnou budovu. Zatim co
originalné fesené loutky vytvaii Karel Slezak, staraji se Ing. E. Pospisil a Jan Durych o repertoar a jsou zaroven osou vecernich poradi pro dospélé. Hraji se tu vedle
détského repertoaru pestré a vtipné revue a kabarety, ze zp&vohernich autorti se uvadi na pf. Offenbach (Orfeus v podsvéti), Lecoque (Giroflc-Girofla) a j. Po
Mnichové, kdy se Liberec stal ,,fisskym® méstem, vykradené a opusténé divadlo zchatralo tak, Ze po revoluci r. 1945 uz nebylo pomysleni na jeho obnovu.

Zasluznou tradici loutkafskych kol a kurst zahajil Masaryktv lidovychovny ustav na jafe r. 1928 peclivé pfipravenym Sestidennim kursem, kratce nato
nasleduje v Pardubicich kurs pro uditelky na ¢eskych matefskych $kolach a na podzim obdobny kurs na Slovensku v Stubnianskych Teplicich. Tim byl dan vzor,
podle néhoZ se vyvijela a rozvijela i dal3i praxe. Dnes jsou loutkaiské kursy v Ceskoslovensku tak vZity, Ze se staly neodmyslitelnou souéasti loutkatského kalendate.
Kromé kurst ustfednich konaji se pocetné kursy regionalni a zejména Sokolstvo vybudovalo si v tom sméru znamenitou tradici.

Populérni a sugestivni postavicka loutkového Kasparka dostava se r. 1928 i do zdravotnického filmu, jehoZ libreto i rezii obstaral dr. Karel Driml (1891—1929),
autor ¢etnych zdravotnickych loutkovych her. Jeho prace pronikly v piekladech do viech hlavnich svétovych jazykt a dokonce i do japonstiny. — Ve filmu uplatnily
se pozdgji vedle klasickych Skupovych loutek Hurvinka a Spejbla (film ,,Spejblovo filmové opojeni z r. 1931) také lidové loutky jako naladova slozka hranych
filmi (Ufa-film ,,Komediantska princezna“ z r. 1935). Loutkovy Kasparek pronikl i do détskych predstaveni hereckych divadel, bohuzel obchodni methody
neodpoveédnych podnikateli a nedostate¢na vychovna kvalifikace hercii daly nejednou podnét k protestim z fad pedagogti.

Vyznamnym meznikem v d&jinach eskoslovenského loutkafstvi stal se rok 1929. Nejen tim, Ze se tenkrat konala v Praze velkorysa loutkafska vystava v ramci
celostatni ptehlidky osvétové prace (loutkafské pavilony zabraly tehdy stejnou plochu, jaka byla r. 1948 vymezena pro svétovou rozhlasovou vystavu), nejen tim,
Ze na podzim byla v Praze na vystavisti Prazskych vzorkovych veletrhii oteviena rozsahla piehlidka sovétského loutkaistvi, kterou organisoval divadelni theoretik a
dnesni moskevsky akademik prof. Petr Bogatyrev, nybrz zejména tim, Ze pravé v souvislosti s témito vystavami a s V. sjezdem ¢&s. loutkait vznikl v Praze z ¢eského
a francouzského podnétu mezinarodni loutkatsky svaz UNIMA (Union Internationale des marionnettes), ktery hned v prvnich letech svého trvani soustiedil ¢lenské
ptihlasky ze 14 statd. Prvnim presidentem UNIMA byl na prazském ustavujicim kongresu r. 1929 zvolen dr. Jindfich Vesely, gen. sekretafem Vaclav Sojka-Sokolov.
Po kongresu v Pafizi (podzim 1929) a v Li¢ge (1930) pfiSel kongres v Lublani (1933), kde dr. Veselého vystiidal novy president prof. Josef Skupa a zaslouzilého V.
Sojku novy gen. sekretaf dr. Jan Malik. Dalsi kongres UNIMA mél se konat v Koliné nad Rynem, nejasna mezinarodni situace zptsobila viak odklad a pak udalosti
let 1938—45 znamenaly ovSem ochromeni mezinarodnich loutkaiskych vztahu.

Soucasné s UNIMA vznikl v Praze Svaz slovanskych loutkait, sdruzujici kromé Cecht a Slovakia Rusy, Polaky, Srby, Charvaty, Slovince, Bulhary a Luzické
Srby.

Lze fici, ze tyto organisacni tispéchy ceskoslovenského loutkaistvi byly jen vn€jsim dusledkem jeho vnitiniho zrani. V Praze VIII-Libni dortista sokolska scéna,
zalozena r. 1923 a vedena dr. Janem Malikem, ktery zde jednak buduje novy typ jevistni konstrukce s kruhovym horizontem a tfemi vysokymi lavkami, ktery v
pozdgjsich letech se stal vzorem celym desitkim modernich divadélek, jednak vybérem repertoaru pamatuje i na dospélého divaka (Sofoklav ,,Kral Odipus® z r.
1933), jednak inscena¢nim stylem ziskava si fadu zakd a napodobitelti. Od r. 1931 bylo toto divadélko sidlem a cilem téméf v§ech ustiednich loutkaiskych kol a ve
své pamétni knize zaznamenalo ¢etné zahrani¢ni navstévy.

Ohlas rusného roku 1929 projevil se ov§em i mimo Prahu. Loutkové divadlo Radost v Bmé, vedené nékolika ¢leny Zemského divadla, zavadi stylisované loutky
podle navrhti Ondfeje Sekory, nadaného novinaiského kreslite, ktery se pozdgji specialisoval pfevazné na ilustraci détskych knih a vytvofil postavicku mravence
Ferdy, zpopularisovanou loutkovym filmem (vyrobily r. 1942 ateliery ve Zlin¢). A v Bfeclavi loutkové divadlo Méstského osvétového sboru ,,Radost”, zalozené r.
1927 a vedené Vladimirem Matouskem, pronika zejména v 1. 1932—34 inscenaci balady K. J. Erbena ,,Svatebni kosile” s hudbou moderniho komponisty Vladimira
Ambrose (nar. 1891), a pak provedenim dramatu Rabindranatha Thakura ,,PoStovni Gfad*.

Také u mafiaski se projevuji naznaky nového vyvoje. Na podzim r. 1929 otvird malii Jozef Cejka (1886—1932) v prazském sale Radiopalace své ,,Skrholeum,
manaskovou scénku, ktera sice neméla dlouhého trvani, dala vSak neptimy podnét k obnovenému zajmu o toto ptezirané loutkaiské odvétvi. Nemalou vzpruhou
byla i zminéna uz sovétska vystava, ktera ukazala vyznamnou funkei prstovych loutek v ruském divadelnictvi. Kromé loutkového divadla Umeélecké vychovy v§ima
si mafiaskil pifleZitostng i scéna Rie loutek, nejvétsi uspéchy viak slavi maniasci v matetskych skolach, kde se stivaji neodmyslitelnou a oficialng uznanou slozkou
pracovnich osnov. Oddanym propagatorem manaskového divadla ziistava dovedny modelér prof. Karel Kobrle (1888—1934) a prof. dr. Richard Russ (nar. 1888).

Bohaty program ceskoslovenského loutkaiského roku 1929 mél — zda se — spolu s obéma prvnimi kongresy UNIMA nemaly vliv na organisacni ruch i v
ostatnich zemich. Neni to jisté ndhodou, ze v 1ét€ 1930 se kona prvni sjezd jugoslavskych loutkait a ze rok nato po prvé snémuji loutkaii francouzsti a belgicti.

V nasledujicich letech projevuje se mezinarodni loutkaiska spoluprace nékolika vyznamnymi zajezdy zahrani¢nich loutkéit do Ceskoslovenska: R. 1930 hraje
v Praze po tii tydny Ital dr. Vittorio Podrecca se svym Teatro dei piccoli (a vraci se sem znovu na jafe 1932), téhoz roku hostuje v Plzni mnichovsky Paul Brann,
kratce nato planovany zajezd rumunského prof. Theodora Nastasiho se neuskutecnil jen pro umélcovo vazné onemocnéni, r. 1934 seznamuje Dorothy Zaconickova
z New Yorku prazské obecenstvo s americkymi loutkami, r. 1935 pti VI. loutkafském sjezdu slavi bouflivé Gspéchy anglicky manaskai Walter Wilkinson. A
navzajem zase Ceské loutky, representované souborem prof. Skupy, zajizdéji r. 1935 do nynéjsich sovétskych republik Litvy, Lotysska a Estonska.

Ceskoslovensko stava se praktickym loutkaiskym ugilistém — zejména pro Jugoslavii, kde spojkou mezi Lublani a Prahou byl univ. prof. dr. V. Burian a
Vekoslav Kovag, a pro Rumunsko. Rumunsko-¢eskoslovenské loutkaiské vztahy budoval univ. prof. Valesian Sesan z university v Cernovicich-Cernauti (1878—
1940) a jeho dcera, koncertni p&vkyné Véra Mora (nyni piisobi v Praze). R. 1936 piijizdi do Prahy studovat ¢eskoslovenské loutkatstvi inspektorka mateiskych skol
v Bukuresti Lucia Calomeri, ktera pak zavadi v Rumunsku loutky ¢eské vyroby.

Z uméleckych pribojt téchto let je tieba zaznamenat znamenité provedeni hry Karla Maska ,,Pohadkovy zakon“ v Umélecké vychové r. 1932 v rezii dr. Erika
Kolara a ve vypravé arch. B. Budésinského, realisaci Goethova ,,Fausta“ téhoz roku na sokolské scénce v Praze Il v rezii pozdéjsiho tviirce kratkych filmt Karla
Barocha, ktery spolu s MiloSem Fruhaufem pamatuje v piistich letech na dospélé obecenstvo inscenaci Vrchlického dramatu ,,Namluvy Pelopovy* (1933),
Shakespearovym ,,Hamletem* (1934) a Moliérovym ,,Zdravym nemocnym* (1935), kde se uplatnily prstové loutky.

Udalosti, ktera nadlouho ovlivnila dramaturgii i techniku détské loutkové hry, byla premiéra hry dr. J. Malika ,,Micek Flicek“ v loutkovém divadle Umélecké
vychovy v Praze v prosinci 1935. Hra, pouzivajici béziciho pasu, zdomacnéla na vSech vyznamnéjsich loutkovych jevistich v CSR, byla pifelozena do rumunstiny,
angli¢tiny, ném¢iny, vlamstiny, byla filmovana, nékolikrat vysilana rozhlasem a r. 1945 vychazi v prosaické Gpravé s ilustracemi Ondfeje Sekory (II. vydani 1947,
M1 vydani 1948).

V r. 1935 kona se VI. loutkaisky sjezd v Praze, posledni predvalecné snémovani ve svobodné republice. Rok nato ziskava sokolské divadlo v Pierove, zalozené
r. 1921, vzorné vybaveny Stanek v nové sokolovné. S touto moravskou scénou Gspésné soutézi stavebné skromné&jsi, ale urovni repertoaru vysoce nadprumérné
spolkové divadélko ,,Kasparkova fise v Olomouci-Hej¢ing, vedené Ing. Frantiskem Cechem (nar. 1898), jednim z nejplodnéjsich a nejpopularnéjsich autorti
loutkovych her.

S podzimem 1936 nastava pro ¢eskoslovenské loutky obdobi, které jako by bylo pfedehrou pievratnych udéalosti nejblizsich let. Dr Jindfich Vesely, ktery do té
doby byl osou loutkaiské prace organisaéni a publika&ni, odchazi z Prahy jako feditel realky do Ceskych Budg&jovic. Hospodaiska krise sice polevuje, ale priostiujici
se vnitiné i mezinarodné politicka situace projevuje se i ve svété loutek: Praha pokousi se v sérii ¢esko-némeckych loutkovych

predstaveni v Umélecké vychoveé manifestovat prave u déti pro demokratické souziti némecké mensiny s Ceskym obyvatelstvem.

Neni divu, Ze Dfevéné divadlo mladého malife Jifiho Trnky, oteviené v Praze v zati 1936, svym lyrickym ladénim nemohlo dobfe zakotvit, pfineslo v§ak fadu
vytvarnych hodnot a bylo Jifimu Trnkovi, ktery svého &asu tvofil i pro Skupovo divadlo, cennou pripravou k jeho pozdéjsim Gspéchtim v loutkovém filmu.

V r. 1937 seznamuje se Praha na vystavé v Uméleckoprimyslovém museu s loutkovou avantgardni tvorbou Rusky Alexandry Exterové.

Na jafe r. 1938, tésné po vpadu nacistu do Rakouska, zajizdi do Ceskoslovenska pogetna delegace americkych a britskych loutkati v éele s Paul McPharlinem,
Marjorii Batchelderovou, Seymourem Marksem a Geraldem Moricem. A posledni loutkaiskou udalosti pfed Mnichovem, ktera symbolisovala oteviena okna do
svéta, bylo v kvétnu r. 1938 prazské provedeni opery Manuela de Falla ,,Loutky mistra Pedra®. Prstové loutky pro tuto premiéru vytvoiil Emanuel Famira, dirigentem
byl Karel Ancerl, ktery se jiz dfive uplatnil jako komponista loutkarské jevistni hudby a ktery je nyni §éfem rozhlasového symfonického orchestru v Praze.

Abychom doplnili obraz loutkafstvi v CSR pied posledni valkou, musime se zminit i o scénach jinojazyénych. Z némeckych loutkovych divadel vyspéla na
evropskou uroven utocné demokraticka a protifasisticka ,,Holzerne Truppe® v Karlovych Varech, kterd n€kolikrat ispésné hostovala v Praze a jejiz umélecky vedouci
dr. Paul Lowy tésné pred 15. bieznem 1939 opustil Ceskoslovensko a tak unikl rasové persekuci a jisté smrti v nacistickych muéirnach. — Druhou scénou bylo
prazské divadélko ,,Zwirn-Zupf-Truppe®, ¢inné zejména v 1. 1935—38 a vynalézavé zejména ve vybéru repertoaru (Hugo v. Hormannsthal: , Jeder-inann“ 1935, G.
B. Pergolesi: ,,La serva padrona“ 1936). Jeho vedouci dr. Anni Schulzova zahynula v plynové komote v Osvétimi spolu s velkou vétsinou svych spolupracovnikl.



— Exotickou zvlastnosti byly v predmnichovském Ceskoslovensku dvé scénky hrajici hebrejsky: divadélko ,,Olam Habulat-Buboth®, zalozené r. 1933 v Mukadevé,
vedl prof. Eugen Morvay, scénku ,,Makkabi Hacair“ v Bmé¢, ktera vznikla r. 1937, tidil Walter Freud.

K nastinu pfedvalecného Eeskoslovenského loutkaistvi patii i statisticky piehled za posledni normalni pétileti 1932—36, kde jsou ovSem uvedena jen data o
loutkovych divadlech t€lovychovnych svazil a o scénkach armadnich. Chybi zde tedy udaje o divadlech spolkovych, Skolnich a profesionalnich, které by znamenaly
nejméné zdvojnasobeni pocetnich tthrnd.

Rok COS SDTJ OREL Armada Ohm
Loutkova divadla

1932 913 187 167 26 1293
1933 925 218 232 22 1397
1934 927 202 212 20 1361
1935 879 224 251 23 1377
1936 857 226 254 20 1357
Loutkova piedstaveni
1932 7301 1691 1339 94 10 425
1933 6917 1659 1365 89 10030
1934 6947 1463 1315 73 9798
1935 6446 1441 1812 54 9753
1936 6682 1441 1837 40 10000

*) COS — Ceskoslovenské obec sokolska
*) SDTJ — Svaz d&lnickych telocvienych jednot
*) OREL — Ceskoslovensky Orel, katolicky télovychovny svaz

Uz mnichovsky diktat v zaii 1938 pfinesl Ceskoslovenskému loutkarstvi t&zké ztraty: v zabraném uzemi zmizely stovky pilnych divadélek, ktera byla v minulych
letech obétavymi kulturnimi hlidkami a ktera nakonec vedla hrdinsky boj proti nastupujicim nacistim. Tak zmizelo za hranicemi t. zv. protektoratu divadélko v
Liberci, jehoz budova byla po valce nalezena zpustla a zni¢ena tak, Ze uz nebylo mozno pomyslet na obnovu, zaborem jizni Moravy bylo ztraceno nadé&jné loutkové
divadlo v Bfeclavi atd. atd. Ale i v okle$téném tizemi znamenal uz sam Mnichov pohromu: pocet loutkovych divadel klesl v r. 1938 pfiblizn¢ o 25 %, pocet
predstaveni témet o 50 %.

A sotva se loutkové divadelnictvi jakz takz vzpamatovalo z pohromy, kterou pfinesl podzim 1938, pfisel 15. bie-zen 1939. Hralo se sice i pod tlakem nacistické
censury, bylo v8ak uz tehdy jasné, ze vyvoj nespéje k idyle.

Dnem 15. VI. 1939 prestava vychazet revue ,,Loutkai, ktera svymi 25 ro¢niky vykonala neocenitelny kus prace. Jedinou spojkou nacas zistavaji jen
cyklostylované ,,Zpravy loutkaiského soustiedéni®, jejichz prvni ¢islo bylo vydano v lednu 1939 a které se udrzely dodnes jako tiskovy organisacni bulletin.
Nastupcem ,,Loutkafe” se stava na podzim 1940 mésiénik ,,Loutkova scéna®, vydavany v redakci dr. J. Malika, prvni roénik vysel vSak jen v Sesti ¢islech a dnem 1.
V. 1941 byl tento list ifedné zastaven.

V fijnu 1939 umira srde¢nim zachvatem zaslouzily historiograf, publicista a organisator ¢s. loutkatstvi dr. Jindfich Vesely. V dubnu 1941 byla zastavena ¢innost
Sokolstva, v fijnu bylo sokolské ustiedi tvrdé zlikvidovano. Tim okamzikem pfestaly existovat stovky sokolskych divadélek a jejich inventaf byl vétinou zcizen
nebo znicen. Za této situace byl uz VIL. loutkaisky sjezd v r. 1940 odvaznou manifestaci. Po atentatu na Heydricha r. 1942, v ovzdusi krvavého teroru, byl veskery
osvétovy ruch nadlouho Gplné potlacen a kdyz persekuce formalné polevila, sahla censura po nejptisnéjsi praxi a nevahala skrtat v loutkovych textech vse, co podle
jejiho vykladu tieba jen vzdalené posilovalo viru ve spravedlivy konec véci.

Tu a tam podafilo se ve stinu okupa&niho aparatu provést odvazna illegalni piedstaveni, sehrat na pt. loutkové adaptace protifasistickych proz Karla Capka (+
1938) a inscenovat pasma versu star$i i mladé basnické generace, také loutkové divadlo prof. Skupy ziskalo si proslulost svymi zajezdovymi pofady pro dospélé,
jejichz jinotajné pointy, pro censuru nepostiehnutelné, pfijimalo obecenstvo se zatajenym dechem a skryvanym dojetim. Pro zajimavost uvadime, ze némecké tiskové
agentury rozsifily tehdy v cizin€ zpravu, ze prof. Skupa se svym souborem podnika zajezdy po Némecku a Mad’arsku. Tyto nepravdivé informace vnikly i do
spojeneckého tisku a odtud je prevzaly i nékteré loutkaiské publikace v zahranici.

Sklonek valky utlumil i posledni projevy utlaceného a decimovaného Eeskoslovenského loutkaistvi. V lednu 1944 byl zatéen prof. Skupa (t€sné pied koncem
valky piimo zazracné unikl z trosek hofici kaznice v Drazd’anech) a na podzim téhoz roku byl vydan striktni zdkaz veskerého kulturniho podnikéni, ponévadz
nacisticka masinérie se pokusila totdlnim vypétim odvratit bliZici se katastrofu.

Teprve po skonceni valky jsme se dovédéli, ze Eeské loutky vykonaly platny kus prace i v prostiedi tak udésném, jako bylo gheto v Tereziné nebo koncentra¢ni
tabor v Ravensbriicku, kde ¢eské zeny primitivnimi prostiedky vykouzlily divadélko, které davalo radost a zapomnéni dospélym i — détskym vézintim. A v
zahrani¢nich jednotkach ¢s. armady uplatnily se loutky jak na zapadg, tak i na vychodé¢, kde dokonce v Palestiné vyrostlo putovni vojenské manaskové divadlo

Bajka, vedené Zdenkem Hapalou, ktery je nyni vedoucim prvniho ¢s. Kina mladych v Praze.

Okupace a valka zpusobily ¢s. loutkaistvi také bolestné osobni ztraty. Tak na pf. v Mauthausenu byl umucen malif FrantiSek VOj acek (1893—1942),
v Osvétimi dotrpél loutkaisky autor a rozhlasovy reportér dr. Frantisek Kocourek (1902—42), v terezinském ghetu dozil faustolog svétové povésti univ. prof. dr.

ArnoSt Kraus (18591943), v koncentraéni muéime dokonal i Jan Du ryCh (1891—1943), tviirce a duse loutkového divadla v Liberci, obéti naletu

na Prahu stal se vytvarnik Umélecké vychovy arch. Ing. B. Blldé§illSk),’ (1899—1945), v revoluénich bojich v Praze padl Ing. Antonin Srnec (1902—
45), prikopnik moderni loutkaiské osvétlovaci techniky — a to uvadime jen nejznaméjsi jména ze seznamu vice nez jednoho sta mrtvych loutkait, ktefi se stali

mucedniky demokracie v boji proti nacismu. Dodate¢nou obéti okupacni persekuce byla nadSend propagatorka manaski Ruzena Cesana (1887—1947),
ktera dotrpéla v Praze po navratu z koncentra¢niho tabora v Ravensbriicku.

Kvétnova revoluce nezastihla ¢s. loutkafe nepfipraveny. Bylo to mozno sledovat na promyslené planovitosti a strhujicim nadseni, s jakym se loutkaii chopili
obnovitelského dila. Skody, které jesté v zimé piimo désily svou obrovitosti, byly odstranény tak rychle, Ze na podzim revoluéniho roku za¢alo hrat na dvé sté
loutkovych divadel.

Nova organisace ¢s. divadelniho zivota projevila se i f loutkaiské slozce: Loutkové divadlo prof. Skupy, které v zaii 1945 ziskalo stalé sidlo v Praze v sale
byvalé Malé operety, stava se prvnim porevoluénim druzstevnim divadlem. Celnym &lenem tohoto souboru ziistava loutkovy vytvarnik Jan Vaviik-Ryz (nar. 1900).
Z ostatnich prazskych divadel celkem snadno obnovila svoji ¢innost staroméstska Rise loutek, zato Umélecka vychova v Praze XII, poskozena bombardovanim,
musela se v prvnich mésicich omezit na zajezdovou praxi svého manaskového souboru. Tehdy se znovu rozehrala také avantgardni skupina PULS, ktera se uvedla
uz za okupace né€kolika pfitazlivymi illegdlnimi podniky, atd. atd.

V osvobozenych pohrani¢nich oblastech, kam se vratil Cesky zivel, pfijalo loutkové divadlo znovu tlohu osvétového, vychovného i statné-politického
predbojovnika — a na mnoha mistech h4ji tuto mirovou frontu samo, zato s tim vétsim nadSenim. Jen timto budovatelskym elanem mizeme si vysvétlit na pf.
skute¢nost, Ze dobfe vybavena loutkova divadla vyristaji i na vesnicich s méné nez tfemi stovkami obyvatelti. Tim houfnéji se loutkové scény obnovuji a vznikaji
ve vétiich obcich a méstech. A tak podle spolehlivych odhadti ma Ceskoslovensko koncem r. 1946 uz zase pies 800 loutkovych divadel a koncem r. 1947 je jich
dokonce pres 1200. Nejvétsi polozku v tomto Gthrnu tvofi i po valce loutkova divadla sokolska (v r. 1947 jich bylo na 700), vedle nich v§ak pocetné rostou zvlaste
scénky katolického Orla, proti predvalecnym letim se znasobuje pocet Skolnich loutkovych jevist, piibyvaji divadélka rodi¢ovskych sdruzeni a jevisté Svazu ceské
mladeze, nechybi vSak ani scény skautské, divadla primyslovych zavodu, politickych stran, cirkevnich instituci atd. Nejsou uz vyjimkou scény méstské a divadla
okresnich i mistnich osvétovych rad — a mnozi se novodobé¢ orientované profesionalni scény, vedené kvalifikovanymi odborniky.

Charakteristickou zvlastnosti povalecnych let je vitézstvi manaskd, kterym se kone¢né dostava hromadného zadost-u¢inéni. Za okupace, kdy fada souborl z
technickych diivodi musela oZelet svd marionetova jevisté a spokojit se s manasky, méli loutkafi ptilezitost seznamit se prakticky s pfednostmi prstovych loutek
(pispé&lo k tomu i piivabné divadélko, navrzené prof. Jaroslavem Svabem r. 1940 pro nakladatelstvi Druzstevni prace) — a tak neni divu, Ze od revoluce ptibyvaji
nové a nové scény, specialisované na tento druh loutek. Vedle skupiny PULS, ktera uz za okupace se pokusila o lecktery experiment v tomto oboru, ujima se manaskt



od zimy 1944/45 mlady absolvent dramatické konservatote Josef Pehr a ziistava jim véren i po

valce, kdy se stava ¢lenem ¢inohry Narodniho divadla v Praze. Pehrova manaskarska skupina nyni osvézuje repertoar Studia Narodniho divadla v Praze v
Mozarteu piivodnimi pracemi pozoruhodné reZijni Grovné a Josef Pehr sdm uplatnil své manasky i v ¢eské filmové komedii ,,Nevite o byté?* (produkce 1947).
Manasci se zafadili 1 do repertoaru Vesnického divadla, putovni scény, kterd byla ziizena ministerstvem zemédélstvi na podzim r. 1945. Toto divadlo, které
navstévuje nejmensi obce, kam nemiZe zajet normalni cestovni scéna, zavedlo pocinajicim podzimem 1946 zvlastni odpoledni manaskové piedstaveni pro mladez.
Nyni funguji tii samostatné skupiny Vesnického divadla, které koncem r. 1947 uzaviely tieti rok své pisobnosti velmi péknou bilanci. Pro sezénu 1948/49 se planuje
uz deset soubortl, z nich jeden slovensky.

Vymluvnou ilustraci budovatelského ruchu je pocetnost loutkarskych skol a kurst. Tak na pt. v r. 1947 se jich uskuteénilo (pokud byly registrovany) pies 40 a
proslo jimi daleko pfes 2000 praktickych loutkafi.

Tradice loutkafskych snému byla obnovena v ¢ervinu 1946 VUT. sjezdem ¢s. loutkéit v Praze — a na n&j navazal r. 1947 IX. sjezd v Tyné nad Vltavou, méste,
kde je pochovan legendarni cesky loutkai Matéj Kopecky (1775 az 1847). Jeho sté imrtni vyro¢i, které bylo ustfedni ideou sjezdu, dalo podnét k nékolika vystavam
(zvlastni oslava a vystavka Maté&je Kopeckého se konala i v Moskve) a vyvrcholilo 5. VIT. 1947 odhalenim pomniku tomuto buditeli v jeho imrtnim misté —
Kolod¢jich nad Luznici. Tyto jubilejni oslavy se konaly pod zastitou ministerstva Skolstvi a osvéty a ministerstva informaci a hlavnich oslav v Tyn¢ nad Vltavou se
Gcastnil ministr informaci Vaclav Kopecky.

Jubileum Matéje Kopeckého dalo podnét i k tomu, Ze v divadelnim oddéleni Narodniho musea v Praze se nyni daleko soustavnéji a bohatgji soustied’uje kromé
zahrani¢nich exponati zejména dokumentarni material k d¢jindm tradicniho i novodobého ceskoslovenského loutkaistvi a vytvaii se slibny zéklad pro piisti
loutkarské museum.

UtéSené roste také loutkaiska diskotéka — sbirka gramofonovych desek s loutkarskymi naméty. Uz pted valkou byla r. 1934 nahrana velka deska, zachycujici
hlasové vykony Oty Bubenicka, vedle toho byla vyrobena cela serie desek se zvukovymi efekty a ovSem i fada snimku s hlasy Hurvinka a Spejbla v podani prof.
Skupy. Po revoluci dostavaji se na trh zdznamy hlast lidovych loutkait, z nichZ zvlastni dokumentarni cenu ma serie péti desek, natocena r. 1947 v redakci dr. J.
Barto$e a zachycujici tradi¢ni recitaéni styl nejstarSich zastupci loutkafskych rodu.

Na gramofonovych deskach objevuji se také obé drobné loutkaiské skladby Bedficha Smetany — ouvertura k ,,Fau-stu“ z r. 1862 a ke hte ,,Oldfich a Bozena*
z 1. 1863, tiskem vychazeji ¢etné loutkaiské komposice Ing. Josefa Machong, koncertné i rozhlasové se uplatiiuji loutkarské orchestralni skladby Jaroslava Kiicky
(nar. 1882), Bohuslava Martinu (nar. 1890), Vladimira Ambrose (nar. 1891), Jana Ev. Zelinky (nar. 1893) a j.

Zatim co tradi¢ni loutkové divadlo naslo své vytvarné vyznavace v Mikolasi AlSovi a Adolfu Kasparovi, nové loutkaiské formy inspiruji celou fadu grafiku,
malift a sochatti. O nékterych jsme se jiz zminili, ze star$ich jmenujeme nar. umélce Josefa Ladu (nar. 1887), grafika Karla Vika (nar. 1883), malife Vlastimila Radu
(nar. 1895), prof. Jaroslava Vodrazku (nar. 1894), Cyrila Boudu (nar. 1901) a j. — z mladych a nejmladsich uvadime na pt. Jaroslava Svaba, Josefa Mehla, Vojtécha
Cinybulka, Miroslava Fikariho, Véaclava Havlika atd.

Spolehlivou pravni i organisa¢ni zakladnou ceskoslovenského divadelnictvi stava se divadelni zakon, jehoz prvni verse se pfipravovaly uz davno pred okupaci.
Nova koncepce, v hlavnich rysech promyslena jesté za valky, dostala definitivni podobu textem, ktery byl na sklonku r. 1947

predlozen parlamentu. Roku 1948 vstoupil tedy do divadelnich d&jin Ceskoslovenska jako rok vydani magnae chartis &sl. divadelnictvi. Loutkafstvi je v tomto
zakoné postaveno na roven ostatnim druhtim jevi§tni tvorby a loutkarskym tviiréim pracovnikiim je zaruceno kieslo v Divadelni a dramaturgické radé pii ministerstvu
Skolstvi a v Divadelni propagaéni komisi pfi ministerstvu informaci.

Dne 3. tinora 1948 dostalo se ¢s. loutkaiim vrcholného uznani: vlada republiky na navrh ministra informaci jmenovala toho dne prof. Josefa Skupu narodnim
umélcem. Uz predtim bylo timto estnym titulem pocténo nékolik umélet, v jejichz tvorbé hralo loutkaistvi vétsi ¢i mensi ilohu — sochai Ladislav Saloun (1870—
1946), dramatik dr. FrantiSek Langer (nar. 1888), kreslif Josef Lada (nar. 1887). V osob¢ prof. Skupy (nar. 1892) stava se v§ak narodnim umélcem po prvé muz,
ktery vénoval loutkam plnych tficet let svého tvir¢iho ristu.

Uz jsme se zminili o tom, Ze loutkaiska tviirgi prace, tak piiznatna pro dvé &i tii posledni generace v Ceskoslovensku, uplatnila se i ve filmu. Prikopnikem
Ceského loutkatského filmu v uz§im smyslu toho slova byli uz pred r. 1938 Karel Dodal s Herminou Tyrlovou, zakladatelkou loutkové filmové vyrobny ve Zliné a
rezisérkou loutkového filmu ,,Ferda mravenec z r. 1942. Naplno se vSak toto odvétvi projevilo teprve po revoluci v r. 1945, kdy veskera ¢s. filmova produkce se
stala pfedmétem statni péce a kdy uméleckym Séfem prazské pracovni skupiny ,,Bratfi v triku® se stal malif a grafik Jiti Trnka (nar. 1912), loutkarsky odchovanec
prof. Josefa Skupy a nékdejsi spolupracovnik plzeniského divadélka Ferialnich osad a k tomu sam prakticky loutkat.

Trnkiv prvni celovederni loutkovy film ,Spalicek*, natogeny barevné v prazskych atelierech v 1. 1946—47 a predvadgjici stylisovanou lyrickou montazi pribéh
roku na &eské vesnici, ziskal za svou kapitolu ,,Posviceni“ na mezi narodnim filmovém festivalu v Benatkach 1947 jednu z vitdznych cen. Uspéch tohoto dilka je
zavazujicim pfislibem pro dalsi loutkové filmy, které se nataceji resp. pfipravuji jednak v Praze, jednak ve Zling, kde viidéim duchem filmové loutkové produkce je
vedle Herminy Tyrlové (nar. 1900) zvlasté Karel Zeman (nar.. 1910). Jeho loutkovy film ,,Vanocni sen” (vznikl r. 1944) patfil mezi nejuspesné;jsi ¢isla filmového
festivalu v Cannes 1946, kdezto film H. Tyrlové ,,Vzpoura hracek® z r. 1947 upoutal hned v roce své vyroby mezinarodni pozornost na festivalu v Bruselu.

A kdyz uz jsme dogli k tém formam loutkaiské tvorby, které souvisi s vyrobou, zminime se také o tom, Ze Ceskoslovensko mé dnes vyvinuty loutkaisky
pramysl. O gramofonové produkei jsme jiz mluvili. Kromé toho cela fada vétsich i mensich vyroben se specialisovala na loutky (marionety typu 18—25—35—50
cm a manasky), nékolik nakladatelstvi vydalo a stale nové vydava tisténé dekorace zejména pro rodinna divadélka, ale i pro vétsi spolkové scény, vznikaji podniky,
které vyrabé&ji divadelni konstrukce, dva velké zavody dodavaji jevistni osvétlovaci zafizeni, nechybi ani vyrobny zvukovych aparatur atd. Tyto vyrobky, urené
pivodné jen pro doméci trh, setkaly se uz pred valkou se zdjmem i v zahranic¢i a tak zejména ¢s. loutky, tiSténé dekorace a divadélka mensich typt tvofi velmi
slugnou polozku &s. exportu. Zivou propagaci &s. loutkéfstvi jsou divadélka ¢s. krajanskych spolki v cizing, vznikajici uz pied vice nez &tyficeti lety a u&inng
podporovana Cs. Gstavem zahrani¢nim v Praze.

Tento pokus o vyvojovy nastin ¢s. loutkafstvi musil se ovS§em omezit jen na hlavni rysy. Zejména po topografické strance zbyva leccos, co by si zaslouzilo
zevrubngj§i zminky, na pf. roztomilé divadélko v Jaroméfi, vybudované podle

navrhu Rudolfa Bougka r. 1928, repertoarné svérazna sokolska scéna v Tieboni a Litomysli, obnovena a vytvarnicky i reZijné slibna scéna Ustiedni matice
Skolské v méstském divadle v Chrudimi a sokolské divadélko v Pisku, nebo vzorna scénka okresni rady osvétové ,,Mladi“ ve Zlin€, nova scénka radost v Brné,
oteviena r. 1947, dale rovnéz nové, moderné vybavené divadélko ve Sternberku na Moravé, nové scény v pohrani¢nich méstech Chebu, Litoméficich, Dé€ing, Usti
n. Labem a jinde, p&kna zavodni divadla na p¥. ve Vseting a Ostravé, nebo pokusnicka skupina ,,Vyraz* v Cerveném Kostelci, kde vedle vytvarnika Rudolfa Rihy
pulsobi vyborny technikar Adolf Srtitck, odchovanec prof. Skupy, atd. atd. Rovnéz jen heslovité mizeme dodat, ze loutkové divadlo vedle bézné osvétové a skolni
praxe se uplatiiuje také v rekreacnich stiediscich, prazdninovych taborech, na cviéistich i v télocviénach, ve vychovatelnach, v nemocnicich a dokonce i v trestnicich.

Také pii vyctu jmen jsme mohli uvést jen nekteré osobnosti, a to jisté jen ty nej zaslouzilejsi o rozvoj ¢s. loutkafstvi a nej typictéjsi pro jeho jednotliva obdobi
a slozky.

Ale i tak se nam snad podafilo v mezich ptistupnych prament i tiskovych moZnosti podat obraz dostateéné informativni. A snad tento piehled pftijde vhod jako
prvni orientaéni pomucka i autorim zahrani¢nich loutkaiskych publikaci, kde vétSinou nachazime neuplné, skreslené nebo vibec zadné zminky pravé o
Ceskoslovensku, o némz sami cizinci mluvi jako o klasické zemi loutkait a loutek.

BABKOVE DIVADLO NA SLOVENSKU
Martin Jari¢uska

Bébkové divadlo na Slovensku nem taki tradiciu ako v Cechach. Prvé zmienky o nom st z 30.—40. rokov minulého storocia.
Vv tom ¢ase pravidelne v Banskej Bystrici hraval moravsky babkar Koutsky. Svoje divadielko si postavil v
tzv. ,Himorskom mlyne* a v nedel’'u navStevoval i blizku Radvan. Medzi najobl’ibenejSie hry patrily
,»Don $ajn“ a ,Rajnoha“. Babky hovorily mieSaninou ¢esko-slovenskou. Vplyvom prostredia dostavaly
sa do hier prvky Pudového folkléoru ako spev, kroj, odzemok.

Jozef Skultéty si spomina na babkara Przi§ka, ktOl’}" okolo roku 1860 hraval v Revﬁcej, a slovenska spisovatel’ka Elena



Maréthy-Soltészova uvadza CeSkého babkara Jozefa Dubského, znimeho niclen na zapadnom Slovensku, ale aj v Liptove.
Vv okoli Nového Mesta nad Vahom a Trencina posobil Kunik a bratia Nosalkovci.
Vietci tito babkari, &i sa zdrzovali tFvale na Slovensku, alebo podnikali len zajazdy, boli povodom z Moravy alebo

z Ciech. Aj najznamejsi babkar Slovak Jan Strazan osvojil si toto umenie od ¢eského babkara Homolku.
Slovensky charakter bibkovému divadlu dal Jan StraZan a jeho potomci, najma syn Viliam. Jén Strazan narodil sa v Tepli¢ke pri Ziline roku 1856. Ako 6-roény

chlapec odidiel do Ciech a tu poznal vyspelé babkarstvo ¢eské. Po 12-roénom pobyte v Cechach vratil sa na Slovensko a zacal
hravat’ so starym babkarom Homolkom. Po jeho smrti prevzal od neho babky, mnohé si sam zhotovil a PI° Vy raz samostatne VyStl'lpil roku

predstavenia navstévuji i popredni narodovci slovenski. Dr. Jan Porubsky, advokat v Trencine, nadchnuty Strazanovymi babkami, zriaduje si domace divadielko a
piSe aj povodné hry ako ,,Sniazienka®, ,,Genovéfa“, ktoré Strazan prevezme do svojho repertodru.

Repertoar Strazanovcov bol pestry a bohaty. Poznali ¢eské divadelné hry. Jan Strazan mal bohatti kniznicu babkovych hier, medzi nimi aj Vilimkovo vydanie
Kopeckého hier z roku 1862.

Babky Strazanove boly umelecky hodnotné a mnohé ZObl’ﬁZOVﬁly ¢lenov rodiny. Vyrezaval ich I'udovy rezbar FrantiSek Brezilansky z
Hodruse pri Banskej Stiavnici.

Tradiciu Strazanovho divadla Vedie d’alej syn Viliamov Jozef, ktory svoje divadielko teChniCky zmodernizoval a Vytvori |

revualnu scénku so znamymi figirkami Strucikom a Bobikom.

Ochotnicke babkové divadlo na Slovensku do prevratu nebolo. Az prichodom ¢eskych ucitel'ov a uradnikov zacaly sa zakladat’ babkové subory pri rozlicnych
kultarnych spolkoch a najma v Sokole.

V Bratislave uz roku 1919 boly $tyri divadielka. O desat’ rokov neskorsie v Bratislave je uz 19 babkovych divadiel a na celom Slovensku 156. Do roku 1938 sa
pocet babkovych divadiel zvysil asi na 200.

Najvicsou prekazkou rozsirenia babkového divadla na Slovensku 1m)l nedostatok povodnych slovenskych hier. Repertoar Strazanov sa obohral a slovenski
dramaticki spisovatelia babkovému divadlu nevenovali dost’ pozornosti. Na tento nezaujem poukazal uz Jozef Gregor Tajovsky. Sam napisal babkovu hru ,,Sova
Zuza“. Okrem Dr. Cudovita Okanika zo starSich spisovatel'ov nik nepisal babkové hry. Poslovencovaly sa preto hry ¢eské. Z mladsich slovenskych spisovatel'ov
pokisil sa o babkové hry len O. Jariabek. Vi&sina babkovych hier vysla v nakladatel'stve Travnicek v Ziline.

Druha svetova vojna neusetrila ani babkové divadlo. Odchodom Eeskych tradnikov a uéitel'ov a rozpustenim Sokola babkova ¢innost’ na Slovensku skoro uplne
prestala. Nove divadla sa nczakladaly, nebolo odbornikov. Frontové udalosti dokoncily dielo skazy. Po oslobodeni z 200 babkovych divadiel ostalo len 53, i tie boly
v ibohom stave. Starostlivost’ o babkové divadlo prebera Stitna osvetové sprava a Ustredie slovenskych ochotnickych divadiel v Turg. Sv. Martine, pri ktorom sa
zriadila samostatna babkova sekcia.

Od oslobodenia do konca r. 1947 sa zriadilo na Slovensku dovedna 194 novych babkovych divadiel. Celkovy pocet babkovych divadiel na Slovensku je 247,
¢im sa prekrocil stav z roku 1938, a dufame, ze tento pocet v najblizsej budicnosti sa este zvysi.

Ceskoslovensko mélo koncem r. 1947 ptes 1200 loutkovych divadel. Na mapé zakreslujeme pouze ta mésta a obce, které mély zvla§té vyznamny podil na
vyvoji €s. loutkafstvi a o nichz se zminuje textova ¢ast této publikace.

1. Bratislava 18. Louny

2.Bro 19. Mukacevo

3. Beclav 20. Olomouc

4. Budgjovice, Ceské 21. Ostrava

5. Cakovice 22. Pisek

6. D&cin 23. Plzen

7. Cheb 24. Praha

8. Chrudim 25. Prerov

9. Jaromer 26. Sternberk na Moravé
10. Kladno 27. Teplice Stubnianské
11. Kolodé&je nad Luznici 28. Terezin

12. Kostelec, Cerveny 29. Trebon

13. Kosice 30. Tyn nad Vltavou
14. Koufim 31. Zlin

15. Liberec 32. Usti nad Labem

16. Litoméfice 33. Vary, Karlovy

17. Litomysl 34. Vsetin



DISKOTEKA CS. LOUTKARSKYCH GRAMOFONOVYCH SNIMKU

Vyrobcee a sklady: Gramofonové zavody, Praha II, Klimentska 36
Velké desky........... prumér 30 cm
Malé desky............ pramér 25 cm
1.  Dokumentarni Gryvky s rukopisnych lidovych her v podani nej-starsich potomku loutkafskych rodii: Tomase Dubského (nar. 1874), Bozeny
Maiznerové (nar. 1872) a Bohumila Maizncra (nar. 1874), Karla Kopeckého (nar. 1876) a Rudolfa Simka (nar. 1885).

Arrangement: Dr Jaroslav Bartos.

Objednaci ¢isla téchto 5 desek: B 14910 az B 14914.

Desky Ize objednat jednotlivé nebo soukromé ve zvlastnim albu s portréty vSech uéinkujicich a s textovou studii dr. Jana Malika.
2. Orchestralni loutkaiské skladby Bedficha Smetany:
Predehra k loutkafskému ,,Faustu® z r. 1862.
Predehra k loutkové hie ,,Oldfich a Bozena* z r. 1863.
Obé skladby jsou nahrany na desce obj. ¢is. B 14189.
3. Uryvky z,,Komedii a her Matg&je Kopeckého" podle knizniho textu z r. 1862 v podani skupiny Antonina Kopeckého (nar. 1892).

Arrangement: Dr Jaroslav Bartos.

Objednaci ¢isla téchto 5 desek: B 14189 az B 14192.

Desky lze objednat jednotlivé nebo souborné ve zvlastnim albu s kresbami Mikolase AlSe, s fotografiemi G¢inkujicich a s textovym vykladem dr. Jaroslava
Bartose.
4. Velké deska, zachycujici zvukové, recitaéni a zp&vni vykony seniora Cs. loutkatti akad. malife Oty Bubeni&ka (nar. 1871).
Arrangement: Dr Jan Malik.
Hudebni spoluprace: Ing. Josef Machou.
Objednaci ¢islo desky: E 10867.
5. Velké desky zvukovych efekti pro loutkova divadla.
Arrangement: Dr Jaroslav Bartos.
Objednaci ¢isla desek: E10261 a E 10542.



