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Hudba a svoboda
Pol4ci
Polska tradice svobody
Polsky Rijen Béhem neblahych let po skonceni
(1956) -  druhé svétové valky, kdy ve vychodni
zavrzenf  Evropé uchvatili moc komunisté a za-
vnucovanych  vedli komunisticky teror také v umén, s XA W]
norem - sehravalo Polsko od samého poCatku Varkavsky podzim 1956, natipneet b il
socialistického z2vlastni roli. Svoboda je v této zemi orchestr a sbor Nérodni filharmonie ve Varsavé
realismu  hlavnim tématem dokonce i v lidové EE;g;“;;‘;g:ﬁgﬁg“;ﬂfﬁ;ﬁ?‘e) s
a umélé pisni a je vyraznym narodnim
rysem osvédcenym v nékolikerém boji
za nezavislost Jiz v minulosti, ale prede-
vsim za druhé svétové valky, a tak je ve-
lice pfiznacné, Ze si Poléci svou svobo-
du nenechali vzit ani tentokrat. A to
dokonce ani v tak exkluzivni, prestoze
spolecensky okrajové oblasti, jakou je
vazna hudba. Od fijna 1956, kdy pol-
ska hudebni vefejnost zavrhla vnucené
normy socialistického realismu a ote-
viela brany ke vstupu zapadni avant Karol Szymanowski
gardy, nastalo postupné splyvani pol-
ské hudebni tradice se zapadoevropskou avantgardou, coz napovédél jiz fin de
siécle s hnutim Mladé Polsko a s jeho hlavni postavou a otcem moderni hudby Ka-
rolem Szymanowskym. ]
Ve stejné dobg se zrodila také polska muzikologie se svymi prednimi zjevy -
Zdzistawem Jachimeckym a Adolfem Chybiriskym. Chybiriski jiz rozlisuje mezi
vnitini formou, inspirovanou ,hlasem citu”, duchem poezie a fantazie, a for-
mou vnéjsi, kterou chape jako konstrukéni schéma. Akceptuije sice programo-
vost ve smyslu ideovém, duchovnim ¢i vieobecné filozofickém (ne fabulacnim
nebo popisné-naturalistickém), ale hudbé dava rozmér ,absolutna” ve smyslu
sledovani hudebni logiky. Mezivélecné obdobi tedy pfinasi posun k autonom-
ni estetice, aviak nikoli bez metafyzickych zdiivodnéni. Karol Szymanowski,
tradice  Ustfedni postava tehdejsi polské hudebni kultury, rozviji hudebni ideologii
hudebnf v duchu soudobé evropské avantgardy. Zaroven vsak tvrdi, Ze podstata hudby
autonomie  netkvi v Cisté formé, ale v obsahu, jimZ je ,duch rasy stejné jako metafyzicka

v muzikologii

fascinace ¢lovéka tvafi v tvar tajemstvi byti"*.

* Romantyzm w dobie wspolczesnej, Muzyka polska 1937, €. 7/8.
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Mezivalecné obdobi pfinasi také prvni védeckou filozofickou teorii Romana
Ingardena Hudebni dilo a jeho totoznost (PWM Warszawa, 1976), kde je di-
lo tzv. intencionalnim predmétem v zasadé autonomnim a vicevrstvym, ale do
Zivota ho provézeji az pirozené tviirci, reprodukéni a apercepcni ¢iny inter-
preta a posluchace. Dilo je tedy dilem nikoli na papite, ale teprve v usich
a mysli Cloveka, v irsim smyslu kultury - to je zavér s nedozirmymi dusledky
pro chapani poslani a podstaty hudby!

Nejradikaln&jSimi nazory se jiz tehdy prezentoval Stefan Kisielewski*, po-
2déjSi nejvétsi bojovnik proti absurdité doktriny socialistického realismu: hud-
ba je podle néj sloZenim formaln&zvukovych prvki, je uménim naprosto au-
tonomnim a mimoutilitdrnim. Také Kisielewski viak, navzdory apologii Cisté
hudebni formy, chapal hudbu v metafyzicko-symbolickych kategoriich. Psal
o idedlech krasna a logiky, o pravdé, dokonalosti a fadu prirody, dokonce
0 hudebnim odrazu absolutna, o emocionalits, vasni, intimnim lyrismu a dra-
matismu. Jeho pozdéjsi polemika s principy socialistického realismu, kterd ne-
ma v jiné zemi obdoby, je obranou tvareich prav, prava umélce na viastni ur-
Ceni své estetiky a poetiky, prdva uméni na zobrazovani rozméru lidskosti proti
utilitarismu a politickému konjunkturalismu. Drel se své koncepce cilové or-
ganizace tont a formalni logiky - a to v dobé nejvétsiho ideologického soc-
realistického temnal * *

+Polska skola"

Prestoze se polsti skladatelé od samého pocatku bra-
nili jakémukoli ,grupovani”, zafazovani do kol a skupin
a byly jim cizi i programové deklarace a manifesty, po-
stupné vznikl pojem polské skladatelské 3koly reprezento-
vané kromé jinych Witoldem Lutostawskym a dalsimi
mladsimi skladateli, pocinaje Tadeuszem Bairdem pres
Kazimierza Serockého a Wiodzimierza Kotoriského a3 po
mladé skladatele, objevuijici se na hudebni scéné v 50. le-
tech (Krzysztof Penderecki a Henryk Mikotaj Gérecki). : <
V Cem tedy tkvi tato polska skola? Witold Lutostawski di-

Ackqll meJa recepce druhé, .povalecpe avantgarij = e farsfﬁflf’é’z
svou vahu vsude, v Polsku doglo velmi rychle k pte- podzimu 1967.
transformovani téchto avantgardnich programii a po-
stojii v zajmu zachovani estetické identity, jez klicila Jiz mezi dvéma vélkami.
A nestalo se to v pouhém femeslném smyslu, ale v 3irsim smyslu ve vztahu
k tradici: pocinaje jeji narodni podstatou a konce univerzalnosti, ktera je vi-
cemeéné totozna s evropskou klasicko-romantickou tradici.

O dlezitosti vlastni tradice Polakd, nastupujicich na cestu Nové hudby,
svédCi zejména vyroky nejstarsiho zastance Nové hudby v Polsku, Tadeusze

* Oblicze duchowe muzyki wspolczesnej, Muzyka polska 1937, ¢. 7/8.
** Z muzyka przes lata, Krakéw 1957.

Roman
Ingarden

polemika polské
kritiky s principy
socialistického
realismu: Stefan
Kisielewski

Existuje ,,polsk4
$kola“ v oblasti
kompozice?
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odpor proti
ptebirin{ cizf
estetiky

Pol4ci kontra
Darmstadt

Bairda (ex post je nachazime v rozhovoru s autorem)*, jez se daji shrout do
jediného citatu:

AL se ndm to libi, nebo nelibi, radikdini odtrZeni se od minulosti je pro lid-
skou mys| stejné nemozné jako vytvoreni néceho absolutné nového.”

V podobném duchu se vyjadril jiz v roce 1963 Krzysztof Penderecki:

Jestli je skutecné prakticky moZné odtrhnout se od celych déjin hudby a vy-
tvofit systém zcela novych pravidel bez vyuzivdni hodnot drivéjsich obdobi? (...)
Vazby jsou, myslim, ocividn, skladatelé prece nespadli z nebe. Lze si snad pred-
stavit Bouleziiv styl bez pozitivnich vydobytku predchozi generace, ale ty sahaji
hluboko do minulosti, coZ si velmi casto neuvédomujeme.”**

Proti ryzimu pfebirani ,cizi estetiky” se rozhodné postavili predevsim pol-
§ti kritici Zygmunt Mycielski a Stefan Kisielewski. Lze fici, ze jako kritérium
svého hodnoceni pouzivali ,archetypdlni” kategorie zvukovych dojm, vzru-
Zenf a emoci, celistvosti a logiky hudebniho pribéhu. Mycielski napsal
o Leibowitzovi, Stuckenschmidtovi, Boulezovi Ci Schaefferovi, ze jejich kom-
poziéni metoda je idealni pro lidi s kombinatoricko-spekulativnim my3le-
nim a Ze je snadné néco v tomto stylu napsat, ale tézko hledat kritéria, ji-
miz by se dosaZeny vysledek dal ocenit a verifikovat, zvlasté pokud by onim
kritériem bylo

,staré poctivé ucho, jeZz ndm diktuje hudebni a zvukové dojmy. (..) Suché
a u stolu vyspekulované noty jsou mrtvé, dokud jimi autor nedokdZe zprostred-
kovat néco vzruujiciho. Viechno ostatni zistane jen popsanym nebo potisténym
papirem - jen hudebni Jditek se k ndm dostdvd bez ohledu na to, jakymi pro-
stredky se ho dosdhne.”***

Stefan Kisielewski v podobném duchu pise:

,Co nakonec poslughac’e zajimd na fadé a jejich riznych peripetiich, kdyZ
se na néj neprendseji v podobé jakési krdsy a puvabu nebo zvukové logiky?
Atomizace a novost jsou jisté imponujici, ale ptdme se, zda se to vyplat], do-
kud z lidskych usi nevyZeneme jinou hudbu. Snahy o nekompromisnost se mé-
ni v nekriticnost a nedostatek discipliny, pokud jde o zachdzeni s lidskou cit-
Ivostf. t* ** '

Takhle daleko méli polsti kritici k akceptovani toho, co pfinasela darm
stadtska avantgarda. Drazdila je atomizace materialu, pfisny strukturaln
tad, ktery nebyl dostatecny, aby poskytl esteticky zazitek. Podle nich tét
,Augenmusik” - ,hudbé pro oti" chybéla schopnost hodnotové komunikace
Prevasovala fetigizace materidlu oproti prenaseni estetického potéseni di
lidského ucha.

* |zabella Grzenkowicz, Krakéw 1982.
** citovano z Tadeusz Zjelifiski: Wspdlczesny kompozytor a tradycja. Rozmowa z Krzysztofem Pendere
kim, Ruch Muzyczny, 1963, €. 12.
*% % citovano ze Zygmunt Mycielski=Postludia, artykudy, felietony, eseje, Krakéw, 1977.
* %% % Stafan Kisielecki, Muzyka i mozg. Eseje, Krakow 1974.
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Polskd Nova hudba

Neni pochyb o tom, Ze v desetileti 1956-1966 nastala v Polsku erupce
avantgardnich ideji inspirovanych do znagné miry Boulezem, Stockhausenem,
Cagem, Varésem a Xenakisem. Odra se to v prvnich punktualisticky ladé-
nych skladbach autorti Bolestawa Szabelského, Tadeusze Bairda a Kazimierza
Serockého.

Jiz v Sedesatych letech viak recepce avantgardy podléha transformaci,
svazky s prvnimi impulzy slabnou, a naopak pfibyvaji nové, odlizné postoje
a projevy vyplyvajici z individualnich strategii. Lutostawski ani ostatni nikdy
nesli v organizaci hudebniho materialu tak daleko jako adepti druhé (darm-
stadtské) avantgardy v Cele se Stockhausenem nebo Boulezem. Skladatele
pred pouzivanim komplikovanych struktur brzdilo zohledfiovani domécich in-
terpretacnich a apercepcnich moznost, navyki a otekavani posluchace - tito
tvirci obecné respektovali prirozené hranice percepce, které autofi z okruhu
druhé avantgardy ¢asto zanedbavali.

Var3avsky podzim

Varsavsky podzim, prvni festival sou-
dobé hudby pro 3iroké publikum na Vy-
chodé, se od samého pocatku mél stat
férem prezentace polské hudby pro za-
hranici, ale i naopak - moznosti sezna-
mit Vyychod s dosud nezndmou zapadni
hudbou.

Po obrovském tispéchu prvniho roéni- 5
ku v roce 1956 se dﬂlh)" rocnik uskutec- Inicidrofi Varavského podzimu:
nil v roce 1958 a tento rok se zacal po- Kazimierz Serocki a Tadeusz Baird
vazovat za datum ,narozeni” polské
skladatelské avantgardy. Na programu
byla jeji prvni profilujici dila: Muzyka za-
lobna Witolda Lutostawského, Epita-
fium Henryka Mikotaje Géreckého, prvni
vystoupeni mladého skladatele se sklad-
bou jesté webernovského razeni, Ctyri
eseje Tadeusze Bairda a Ctvrtd symfonie
Romana Palestera. Na festivalu debuto-
vali jesté dva profilujici aktéfi polské
Nové hudby, skladatel Wtodzimierz Ko-

Cestny host prvntho ro¢ntku Varfavské-
ho podzimu, slavnd francouzsks peda-

toAski a Andrzej Markowski, dirigent gozka a skladatelka Nadia Bolulangerové

en oo se svymi zéky Tadeuszem Szeligovskym,
mvnoha premiér i z’ahoramc'nlch skladeb Michalem S atsiltrn At anienibe o S
béhem dal3ich rocniki festivalu. rockym

Hned na druhém rocniku se jiz obje-
vil i Karlheinz Stockhausen s koncertem
elektroakustické hudby (mj. se svym

prvof
festival
soudobé
hudby na
Vychodé —
Varavsky
podzim:
konfrontace
Vychodu

a Z4padu
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prvnf dfla
polské

avantgardy

Bolestaw Szabelski a Henryk M. Gérecki
v kulodrech

Witold Lutostawski po prvnim prove-

deni svych 7% poém na Henribo Mi-

chauxe se smiSenym sborem Polského
rozhlasu, Variavsky podzim 1963

Fassio et mors Domini Nostri Jesu Christi
secundum Lucam Krzyszrofa Penderec-
kého v interpretaci sélistéi a orchestru
Krakovské filharmonie s dirigentem
Henrykem Czyzem (1966)

John Cage. Var$avsky podzim 1964

Zpévem middencii) a John Cage se svol
znamou prelomovou skladbou Music o
Changes (Hudba promen).

Ctvrty ronik znamenal v roce 196¢
dalsi potvrzeni pozice polské avantgar
dy novymi premiérami skladeb Gérec
kého, Pendereckého a Lutostawského
Poprvé zaznélo pralomovych Pet pisn
na slova Kazimierzy lllakowiczéwny od
Lutostawského, v nichz autor pouzil sviij
novy harmonicky systém s klicovymi in-
tervaly: kvartou a malou sekundou.

Viroce 1961 Lutostawski predstavil
svoje daldi dilo, experimentélni Be-
ndtské hry zalozené na tzv. aleatorice,
tedy do znatné miry na volnosti prove-
deni fizeného jen Casovymi pokyny.
Dale zaznél pozdéji celosvétové pro-
slaveny Tren s podtitulem Ofiarom Hi-
roszimy (Thrénos. Obétem Hirosimy)
Krzysztofa Pendereckého, v roce 1963
dalsi hravé, caste¢né aleatorni dilo
Witolda Lutostawského Trois Poémes
d'Henri Michaux, v roce 1964 vibec
prvni duchovni skladba na Vychodé -
Pendereckého Stabat Mater, pozdéji
vclenéna do epochélnich Pasiji podle
svatého Lukdse.

V témZe roce viak zaznél i Klavimi
koncert Johna Cage, jejz zde provedli ja-
ko hudebni doprovod k baletnf kompo-
zici jeho blizkého spolupracovnika Mer-
cea Cunninghama.

Cage se prezentoval i happeningem
pod nazvem Water Music (Vodni hud-
ba) a podobné experimenty realizoval
jesté v roce 1968 ve skladbé S6/o0 a v ro-
ce 1975 pak ve svych Song Books.

VarSavsky podzim postupné uvadél
do Zivota i skladby autord ostatnich VY-
chodoevropskych zemi, ktefi byli v na-
prosté izolaci, predeviim téch ze So-
vetského svazu pocinaje Sostakovicem
a konce nejmladsi generaci skladatel-
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ské avantgardy v cele s Edisonem Déniso-
vem a Sofil Gubajdulinou.

Na festivalu se také predstavila fada
Spickovych interpretd, za viechny jmenuj-
me Mstislava Rostropovice.

Dmitrij Sostakovic byl hostem Varav-
ského podzimu hned pfi jeho ,rozjezdu”
v roce 1959. Od prvnich ,jeseni” se na fes-
tivalu prezentovali i mladi tviirci Nové hud- >
by z Ceskoslovenska - Jan Klusak, Marek ~ John Ca}‘%z’hr‘f‘{fﬁﬁ"’l’;‘o" porigat
Kopelent a prazské Novakovo kvarteto, Ilja i
Zeljenka, Peter Kolman, Miro Bazlik, Josef
Sixta, Tadeas Salva a dal3i.

Velkym ptekvapenim a objevem Var3av-
ského podzimu byl jiz od prvniho ro¢niku
mlady talent z provincie Henryk Mikofaj
Gérecki, zak Bolestawa Szabelského, tehdy
jesté predstavitel ortodoxniho serialismu,
ale v té dobé jiz na vysoké profesionalni vValfOCC 1967;1f9k51pf6d i*ﬁ@;ﬁjﬂa festi-
drovni. Kazdé jeho nové dilo bylo udalosti, ;" Bratilavy < dirigentem Ludoviiem

predevdim v roce 1960 skladba Scontri  Rajterem, jenz provedl Vitazstvo Pavla
Uddlosti Simaie, Osviencim llji Zeljenky a Mo-
(Uddlosti ) numento per 6 000 000 Petra Kolmana.

Polsky sonorismus

ostawského a o néco mladsich predstaviteli polské skoly se
totozfiovat s avantgardou jako takovou. Polsky sononsmus
vou stranku Nové hudby je - ve srovnani s ,,forz:rovam_
) ‘anostt ztélesnénym predevsim fadou radikalné novators'
tofa Pendereckého z poZatku 60. let - ve svych pro;evec 0S
aj pz zmifiované nazory hudebni kritiky a hudebm vere
t'mc ze svého ducha novétorstvi nebo experimentu.

Samoziejmé existovaly i jiné proudy, daleko vice adorujici avantgardu, Ja-
ko napfiklad Bogustaw Schaeffer, jenz v roce 1958 vydal své prvni teoreticko-
-analytické kompendium Nowa muzyka. Byl to vlastné prvni manifest na Vy-
chodé podle Stockhausenova, Boulezova a Cageova vzoru.

Zda se, Ze skladatelem, jemuZ se podafilo vytvofit rovnovahu mezi po-
mérné protichddnymi postoji, byl Zygmunt Krauze. Krauze byl nazyvén
pragmatikem, protoZe se jako prakticky hudebnik-klavirista snazil vytvafet
redlné, nikoli utopické koncepce. Jeho skladby predstavuji dalsi etapu na-
vazovani na zapadni novinky, tfebaZe jen v omezené mife. Na pocatku
sedmdesatych let tak diky nému, ale stejné tak diky Tomaszovi Sikorskému,
ktery predcasné zahynul, bylo mozné mluvit o polské varianté americké mi-
nimal music.

sonorismus
jako polské
specifikum?
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hold&

Sedmdesats léta - Ustup od avantgardy

Klicovym datem, jimz za¢in4 astup z pozic avantgardy a navrat k riznym tra-
dicnim oblastem, je rok 1976 - z tohoto obdobi pochazi Houslovy koncert Krzy-
sztofa Pendereckého, 3. symfonie - Symfonie Zalozpévii Henryka Mikotaje G6-
reckého a Koscielec Wojciecha Kilara. Je to zirovei obdobi odklonu od
avantgardy na Zapadé a obdobi vzniku tzv. nového romantismu v anglosaské
hudbé. Tento vyvojovy tsek obohacuiji debuty nejmladsi generace polskych skla-
datelll, zpocatku oznacované Jjako generace Stalowé Wole: jde mimo jiné o Ale-
xandra Lasorie, Andrzeje Krzanowského, Eugenia Knapika a Pawla Szymariského.
V Cem spocivalo krédo této generace sedmdesatych let? Byla to predevsim pole-
mika s avantgardou, kterou tito mladf povazovali za antiuméni. Tato generace ta-
ké nebyla spokojena s problémy a krizi dobové kultury, ale usilovala o klidné, ne-
konfliktni Fe3eni téchto problém, Pocinaje druhou polovinou 70. let zaCinaji
stejnym dilem ve stariim jako v mladsim pokoleni polskych skladateli avant-
gardni viastnosti ziskavat status prvkii v postmodernistické hte konvenci.

Estetika a etika. Panegyricka tvorba

Polska muzikologie jako jedna z méla reflektovala nejen estetické, ale také etic-
ké otazky plisobenf totalitni moci na skladatele. Podobné, jako je tomu u ¢eského
muzikologa Vladimira Karbusického, najdeme i u predniho polského hudebniho
védce Mieczystawa Tomaszewského nékolik studii na rozhrani estetiky a etiky,
v nichZ pojednava o tom, jak se m4 tviirce zachovat v ,hraniéni situaci” tvafi v tvaF
totalitnimu molochu. Tomaszewski mluvi o panegyrické hudbé (panegyrika = chva-
lofe€), &imz ma na mysli tav. pozitivné, tedy nikoli kriticky zaméFenou tvorbu, kam
zatazuje i cynicky, falesné vzdavany hold (omament). Bez ného bylo t&7ké si pred-
stavit totalitni moc. Ta totiz musela prijimat pochvaly a holdy, aby mohla udélovat
milost a privilegia. Tomaszewski rozeznava Ctyfi podoby panegyrické tvorby:

licka tvorba, v niz jde o osobni, upfimny, spontanni hold,
nezpochybnitelné hodnoté: Bohu, vlasti, vznesené myslenc
vi - hold, jejz autor vzdava hodnoté samotné. Takovou skladbo
szewského napriklad Beatus vir Henryka Mikolaje Géreckého,
tvorba, neosobni, predstirany a konvenén hold, vzdavany sku-
dnoté, ale pfitom spise z néjakych postrannich amysld, k nimz mﬁ‘@;
ni instinkt nebo obycejné prospéchéfstvi. Takto vznikala rehglémma«
otickd hudba psana bez vnitini potfeby. V osmdesatych letech
nozstvi religiézné patriotickych skladeb, jejichz znacna Eéstb@&
dna kviili spolecenské akceptaci, : [
tholicka tvorba je holdem prehnanym, vzdavanym snad i celkem
k zaslepené nebo naivné, bez stfizlivého pohledu na pfedmét,?jim‘?
osti zdanliva nebo negativni hodnota, Je to jakysi druh , pipitku
ni kategorii tvoff panegyrické tvorba, tedy takova, jeZ chee v
.  upfimny, predstirany, naivné zaslepeny nebo cynicky - néjaké
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‘_atlvm hodnotg, tedy pseudohodnotg. Je holdem vzdavanym s vedo
énllvostl a negativnosti. Sem patfi predevsim stalinské kantaty neb
nované zdanlivé skutecnym hodnotam, jako je napfiklad vitézstvi na
, budovan socialismu, mir a podobn. A v neposlednf fadé takzvané
18, jimiz se zabyval Karbusicky, komponované nékdy i jako
napf. proto, aby mél skladatel .svaty pokoj”, skladatelé rovaé
a tak vznikala cistokrevna hudebni panegyrika.

\% PoIsku v letech 1944-1989 odmitnuti panegyrické zakazky mkdy ne-
pfedstavovalo pro skladatele zasadni ohroZeni existence, nebo dokonce ohro-
zeni holého Zivota, jak tomu bylo v sovétském Rusku, kde se za takovy postoj
posilalo na Sibit. Psani panegyrické tvorby samozfejmé prinaselo odpovidajici
vyhody, napF. ten vytouzeny ,svaty pokoj’, moznost vykonavat povolani, od-
borné se vyvijet, vyslouZit si pfizefi a uznani, ale nékdy také oslnivou kariéru
a posléze vysloveny blahobyt.

Pfi hodnocenf tvorby povazuje Tomas-
zewski za dlezité vzit v Gvahu okolnosti,
za nichz skladba vznikala. Nékdy to vyZa-
dovalo odvahu, riziko, sebezapfeni, jindy
jen opozicni nebo buficsky postoj. V jiném
momentu to bylo viceméné svobodné roz
hodnuti. Jde napfiklad o sakrélni temati-
ku, kterd byla v 50. letech vyloutena
z koncertniho Zivota, ale v 60. letech do
ného mohla neocekavané, pfimo frontal-
né (zasluhou Krzysztofa Pendereckého)

i ! ’ g Krzysziof Penderecki diriguje v roce
vstoupit, aby v ném mohla posléze ziistat 1975 v katedrdle sv. Jana Magnificar

R o a Jakubovo probuzent, byla to doba nej-
bez vétsiho rizika pro sve tvurce. védtho normaliza¢ntho temna, kdy se

Dl:llezlty je také tvirciv pOStOj, pre- duchovn{ hudba uvidéla jen v Polsku.
svédceni, svétondzor. Néktefi zlistavali phi
pouzivani urcitych prostredk( nebo pfi ztvérfiovani jistych témat sami sebou, jini se
museli zfici své umélecké identity. Stejné tak je rozdil, jestli pfi komponovani - ne-
upfimném nebo vynuceném, konjunkturalné vyuzivajicim jisté téma a skladebnou
techniku - skladatel uvadél posluchace v omyl, nebo 3lo pouze o ,hru”, pfi niz ne-
jen autor, ale i posluchat védéli, ze celou véc nenf nutné brat pilis vazné.

Toto v3e zplsobuje velké potize pfi hledani pravdy.

Tomaszewski mluvi o osmi fazich spolecensko-politického vyvoje, v nichz
musela polska hudebni tvorba existovat a s jejich? nastrahami se musela Vvy-
rovnat. Clenéni je do znacné miry kompatibilni se situaci a s vyvojem hudeb-
ni tvorby v celém tehdejsim evropském tabofe socialismu.

1944-1949 faze tzv. ,upevnéni vlady lidu", tedy tichého teroru v dobé zdanlivého, ofi-
cidlniho liberalismu;

1950-1956 faze ,budovéni socialismu” a shora naoktrojovaného socialistického rea-
lismu;
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1957-1962 faze tzv. ,tani" a postupného pritvrzeni (Gomulka);

1963-1968 faze vzniku specifického prerodu rezimniho narodniho socialismu spoje-
ného s tichym Gfednickym antisemitismem;

1969-1975 faze nového pseudoliberalismu a sougasného tichého omezovani svobo-
dy (Gierek);

1976-1981 fze naristani odporu (Vybor na ochranu délniki) a vybuch odborového
hnuti (,Solidarita");

1982-1988 faze teroru zavedeného béhem vyjimegného stavu (Jaruzelski) a tichého,
ale rozhodného odporu spolecnosti;

1989 faze kompromisu (kulaty stiil) a nekrvavé revoluce: pocatek cesty ke skutecné
demokracii a liberalismu.

Kazda z téchto fazi ovliviiovala obraz hudebni skute¢nosti jinym zplisobem, totalitni
moc v kazdé z nich pouzivala jiné formy strategie, jak manipulovat s tviréim prostredim.
Mame ped sebou nicim nenahraditelné, poctivé a subtilni studium, chceme-i se dobrat
definici véech totalitnich metod a taktik a sledovat jejich efekty i nechténé ,kontraefek-
ty". Urcité momenty se v3ak daji rozpoznat ,pouhym okem" a neni nutné se toho bat.

Fazi upevnéni viady lidu provazelo zdiraziiovéni folklorismu a neoklasicismu.

Faze tani byla poznamenana vybuchem avantgardni tvorby, dohénéjici tzv. technické
zaostavani polského kompozicniho jazyka.

Nasledujici fazi, oznacenou (snad nadnesen€) jako narodné socialistickou, charakteri-
zuje mohutny rozvoj sakralni tvorby a milostné lyriky.

V obdobi nového pseudoliberalismu se rozvijela antimonumentalni a antioptimisticka
hudba stejné jako prvni vina minimal music.

Ve fazi nariistani odporu a pfichodu ,Solidarity” se objevuje neotonalita, neoroman-
tismus a novy humanismus.

A nakonec v obdobi vyjimecného stavu doslo k vybuchu ,provokativni® tvorby, mno-
hostranné operujici se sakralné-patriotickym idiomem.

V rozmezi necelého piilstoleti se v Polsku jen v jediném Sestiletém obdobi
péstoval panegyrismus, jinak se viiéi zamérdm statni moci prosazovaly nej-
riznéjsi stylové kontrapunkty. Vznikaly také skladby, prestoze jich nebylo
mnoho, které predstavovaly dosti odvaznou, skrytou, a nejednou i otevienou
ideovou opozici, jako byly napfiklad Hungaria Artura Matawského (1956),
Smutecni hudba Witolda Lutostawského (1957) a pozdéji jeho 3. symfonie

(1982), Lacrimosa a celé Polské rekviem Krzysztofa Pendereckého.

Nezavislost a svobodomyslnost polskych tviirci v dobach totality

Na skutecnosti, e polska tvorba za dobu totality nezaznamenala vyraznéj-
5 Gjmu na své dlistojnosti ani na umélecké hodnotg, mélo do znacné miry za-
sluhu solidami piisobeni nékolika tviirc a nékolika instituci. Skladatelé (ze-
jména Lutostawski, Serocki, Baird, Gérecki a Penderecki) podporovani kritiky
(Kisielewski, Mycielski, Pociej) udavali ton: projevovali absolutni neochotu
ustupovat moci. Chovali se tak, jako kdyby viibec neexistovala. Nutili zkratka
spravce moci s tvarci pocitat.

Nékolikrat se predstavitelé tstfedni moci pokouseli ,uchopit moc” v hudeb-
nich kruzich, jenze pevné spojenectvi a odpor, jenz vrcholil zviasté cilevedomou
predpfipravou" sjezdi skladatelského svazu v domeé Witolda Lutostawského, stej-
né jako tizka spoluprace muzikologi a skladateld, poradani mnoha kongrest
a akci, kde se reflektovala situace a hodnotovy systém (napf. seminfli o soudo-
bé hudbé Spotkania muzyczne v Sandomierském Baran6we), znemoznily stranic-
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kym funkcionatiim realizovat jejich cile a vedly k tomu, e v polském hudebnim
prostfedi se nepodafilo prosadit prorezimni pomeéry. Podil na tom méla také soli-
darita instituci - Svazu polskych skladateli, programové rady mezinarodniho fes-
tivalu Varsavsky podzim a Polského hudebniho vydavatelstvi (PWM). To si nikdy
nepocinalo jako statni vydavatelstvi a ne- > e E
publikovalo prorezimni, nybrz pouze kva-

litnf skladby.

Dokonce ani v tézkych dobéch se ne-
uzaviralo pred vydavanim skladeb sakral-
ni Ci avantgardni hudby. To polskému hu-
debnimu prostfedi umoznilo preckat léta
totalitniho rezimu jen s vyuzivanim me-
tod tichého odporu a solidarity a - jak to

kdysi vtipné zformuloval Stefan Kisie- Spostkfmf ia JIVquyczlr{lie ‘f) Baranéwééy Z,prla(i
: B oar s el = e va Stefan Jarocinski, Danuta a Wito

lewski - #PreJit pres Rudé more a prilES si Lutostawsti, Andrej Spisak, Krzysztof

pfi tom nenamocit nohy". Pokud jde Penderecki a dal$f Gcéastnici Hudebnich

setkdn{ v Baranowé (1976)

o skladatelskou elitu - tito umélci vesmés
presli s téméF suchyma nohama.

Dalo by se fici, ze polska hudba byla
zhruba od okamziku ztraty narodni ne-
zavislosti v roce 1795 odkdzana na
oscilaci mezi dvéma modely, které To-
maszewski nazyva musica libera a- mu-
sica adhaerens (hudba svobodni
a hudba podfizend, zavisla). Druhy mo-
del se uplatioval vzdy v hrani¢nich mo- Momentka ze setkini se Svatym otcem
mentech, kdy skladatelé citili povinnost Janem Pavlem II. ve Velkém divadle ve

R i Variav¢, vpravo Witold Lutostawski
reagovat na mimoradné situace a ak-
centovat hudbou jiné a vy33i hodnoty, nikoli jen estetické. Odtud by se snad
daly s jistou davkou zjednoduseni vystopovat charakteristické viastnosti tzv.
polské skladatelské Skoly, samoziejmé pfi zohlednéni individulni odli€nosti
jednotlivych autord. Tyto vlastnosti se daji vydedukovat z vypovédi kritikii
a samotnych skladateld.

Polsky hudebni syndrom

Polskou hudbu Ize schematicky charakterizovat témito vlastnostmi:

1. akcentuje emociondlni stranku vypovédi pfi pouziti vyrazné expresivnich prostfed-
kd, nékdy dokonce silné .explozivnich”;

2. jeji narativni sila se opird o velmi zetelné konstituovanou a podle moznosti co nej-
lapidarnéjsi dramaturgickou strukturu (formu);

3. navraci vaznost a vyznam vypovédi a substancialité dila, jeZ je psano ,vazné", s po-
citem odpovédnosti za okolnf svét;

4. navraci aktualni smys| pojmtm, jako jsou intuice, odusevnélost, nad3eni, osobitost
vyrazu, katarze;

5. snaZi se reinterpretovat tradici hledanim hodnot, které byly dosud opomijené, zni-
Cené, zredukované a které jsou povahy bud humanni, nebo sakralni &i transcendentalni;

»-+ pfes Rudé
mofe suchou
nohou*

znaky
»polskosti“
v soudobé
polské
hudbé
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6. nepovazuje skladatelskou techniky za il _

snazeni, nybrz za prostfedek co nejdplnéjsiho
Zprostredkovani vyznami a hodnot, které stoji vy-
Se nez technika nebo hudebni jazyk:

7. v mimoFadnych situacich se nevyhybg ak-
centovani svétonazorovych postoj(;

8. v prevainé vétiing pripad(i se obraci spise na
béZného posluchace nez Na pouceného a v kompozi-
i zohledfiuje psychologické moznosti vnimani hudby;

Witold Lutostawski se svou zenou Da-

S. poskytuje vypovédi tvirci uvédomujicich si nutou po obdrenf titulu honoris causa
nebezpeci, ktera hrozi svétu, clovéku a umeéni, z&- od Northwestern University v Evansto-
roven tito tvirci na zapas s nebezpecimi a pro- nu/Chicagu (1974)
blémy nerezignuj.

dva vyrazy: pokrevni pfibuznost pFi vzajemné odlidnosti. Nekolik staleti spole¢-
ného polsko-litevsko-ruského souZiti zpisobilo, 7e v urCitych oblastech opravdu
nastala vyména jiz zminénych hudebnich struktur. Napfiklad elegicky idiom
ukrajinské dumky se vstfebal 3 zdoméacné| v nékterych Chopinovych noktur-
nech a Moniuszkovych pisnich. Ale v prubéhu dgjin se rozdily prohlubovaly. Tak
napriklad ruska hudba - svetska i cirkevni - dostala Postupné status ciziho
umeni, svérazné exotického. Fenomén ruskosti kdysi fascinoval pozdgjsiho au-
tora skladby Jutrzni/ Utrenja (Jitfni) pro pét vokalnich solistdi, dva shory a or-
chestr, Krzysztofa Pendereckého: vzpominal, Ze iz jako dits jezdil s otcem na Vy-
chodni hranici, odkud otec pochazel, aby se zaposlouchal do starocirkevnich
Zpéva. Pozdgji piimo Fikal (1966):
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Jsem hybrid. Jsem vychovdn jakoby na rozhrani dvou kultur - kultury vy-
chodni a zdpadni.”

Ve dvacatém stoleti méla setkani obou kultur, jak znamo, podobu série
konfliktd v oblasti politiky a filozofie. Jde samoziejmé o udalosti symbolizo-
vané léty 1917-1920, 1939 a 1945, tedy o revoluci a polsko-bol3evickou val-
ku, o okupaci Polska hitlerovskym Némeckem, a nakonec o zavedeni ciziho
spolecenského zfizeni a vnucenti cizi ideologie. V oblasti uméni ji mél byt so-
cialisticky realismus. Lutostawski se po letech o tomto pokusu vyjadil: ,Mdm
husi kazi jen pfi samotné vzpomince na tyto uddlosti.” Jako autor deseti tzv.
masovych pisni zkomponovanych v letech 1950-1953 se necitil byt tipIné bez
viny. Ale byla to doba, kdy ministr kultury, tehdy jim byl W. Sokorski, po vy-
slechnuti nejnovéjsi Lutostawského skladby (1. symfonie) tekl (1948): , Takovi
skladatelé, jako je Lutostawski, by se méli hdzet pod tramvaj.” Gérecki a Pen-
derecki v té dobé teprve viceméné zacinali ziskavat stfedni hudebni vzdélani.
To oficialni si jiz museli doplfiovat privatné ve ,vzdélavacim podzemi” se vie-
mi téZkostmi pfi shanéni zakdzanych partitur a nahravek.

Pro ucely ,Cisté" analyzy hudebniho dila se mize jeho historicky a kulturni
kontext zdat nékdy zbytecny, ale pro odpovidajici interpretaci skladby a pro
pochopeni poselstvi, které nese, md pomérné velky vyznam.
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