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A) Ceskd hudba na pielonen stoleti

Obdob{ piclomu 19. a 20. stoletf bylo ve znamen{ mnohostranného roz-
voje &eské spolegnosti. Ceti podnikatelé se hospodafsky vzmahajf a bohat-
nou, ziskivajf postupné pozice doma a Gsp&sné pronikaji do ostatnich zemi
tehdejdiho Rakouska-Uherska i na jiné zahraniéni trhy. Ruku v ruce s tim jdou
i domaci ambice politické a kulturni. Cesk4 vefejnost je pfipravena pfevzit
spravu zemé do vlastnich rukou. Kdyz k tomu roku 1918 dozraji podminky
i vmezinirodnépolitickém méfitku, stane se vznik samostatné Ceskosloven-
ské republiky organickym vitézstvim v boji, trvajicim dlouh4 desetileti, a vy-
plnénim tuzeb i pfini viech. Znamena to rozbit{ reakén{ monarchie a vytvo-
feni demokratického statu.

Toto obdobf je proto také &asem vzmachu eského uméni, v€etné hudby.
Jetopatrné uZ navzristu éeskych hudebnich instituci a dobudovani jejich sité.
Po Niarodnim divadle v Praze, definitivné otevieném 1883, dostavi své nové
stanky opera i v nékterych velkych Eeskych méstech. V Praze se buduji nové
prostory pro provozovan{ hudby, jeZ zejména pro orchestrilni produkce jsou
nejvhodnéjsi dodnes: uz v poloviné 8o. let Rudolfinum, pozdé&ji zvané téz
Dam umélct, roku 1911 Obecni d@im se Smetanovou sini. V roce 1896 vzniki
Ceski filharmonie, od roku 1892 ptisobi Ceské kvarteto, t. 1905 se k nému pfi-
déva kvarteto Sevéikovo-Lhotského a dalii. Je to i doba velké prosperity ne-
profesionalnich spolkil, zejména pé&veckych; z nich nové zaloZené muzské
Pévecké sdruZeni moravskych uliteld dosahuje zcela jedineéné Grovné a
obrovského v&hlasu i v mezinidrodnim méfitku. Mimofidnou kvalitu ma i vyni-
kajici prazsky amatérsky symfonicky orchestr — Orchestrilni sdruZeni, jez
podvedenim Otakara Ostréila viznamné dopliiuje ¢esky hudebni Zivot. Mezi-
narodni renomé Ceské hudby v této dobé posiluji i Cetni sélisté, zejména
houslisté Franti§ek OndFicek, Jan Kubelik a Jaroslav Kocian, pévci Ema De-
stinnovi, Emil a Karel Burianové i dal¥i.

V tvorbé piedstavuje obdobi kolem roku 1900 zvlast vjrazny pfelom. Konéi
tu epocha, jez v dilech Smetanovych a Dvotikovych znamenala prvni velkolepy
novodoby rozvoj ¢eské hudebnf kultury. Cas Dvofdkovy smrti se pfiblizné
kryje s obdobim, kdy pfedni pfedstavitelé nisledujici generace Eeskych skla-
datelt nalézali nové stylové cesty. Tento proces souvisel s novatorskym dénim
ve svétové hudebni tvorbé té doby a rovnéz s popudy ptichazejicimi z jinych
uméleckych odvétvi, zejména z divadla a literatury. Cyeské hudby se tehdy do-
tklavlna kritického realismu, ktery dospél k pravdivému vidéni a kritice rozport
v nadi spole€nosti. Pravé viznamné kriticko-realisticky orientované operni di-
lo, JanaZkova Jejf pastorkyria, zalalo velky pferod Eeské hudby k novym stylo-
vym perspektivim. S novym realistickym pfiklonem k lidovému prostfedi
souvis{ i vzrist osobitého skladatelského slohu Vitézslava Novika, jeho ozvuky
najdeme i u Josefa Suka. V &eské hudbé tohoto &asu se setkdvime i s ohlasem
ostatnich vyznamnych umélecko-ideovych proudd. V Janilkovych sborech
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zni bojovni nota Bezru€ovy poezie, u Novika, Sukai]. B. Foerstra se setkdvame
s ohlasy a zpracovinimi symbolistické poezie Eeské i svétové.

Dobové noviatorské podnéty ostatni evropské hudby se dotkly &eské tvorby
v rizné mife. Nejméné se tu projevil vliv italského operniho verismu. Jeho
stopy jsou patrné jen na jednotlivich mistech dé&l, jez jsou slohové celkové
orientovina jinak, napf. v pévecké efekenosti zdvéru Foerstrovy Euy &i v né-
kterych scénich Janitkova Osudu; jinak je u piednich &eskych autort nenaj-
deme. Vyrazné u nis viak zaptsobil impresionismus: zejména svou zvukové
opojnou harmonif a témbrovou barevnosti. Pfispél k tomu nejen vzor hudby
Debussyho, jeZ se v Praze objevila aZ roku 1903; k harmonické pfedstavivosti,
blizké nékterym postuptim znimym z Debussyho, vedlo i disledné domysleni
modilnich postup? moravské a slovenské lidové melodiky. To je diivod, pro¢
napt. Vitézslav Novik sim nechtél pfipustit, Ze by Debussy mél pfimy vliv na
jeho hudebn( fe¢: tvrdil, Ze k obdobim s jeho harmonii dospél dfive, nez skladby
francouzského impresionisty poznal. PouZiti impresionistickych harmonic-
ko-melodickych a témbrovych postupt v dile Novikové a Sukové je také za-
sadné odlisné od celkové stavebné a formové struktury, jakou z nich vytvatel
Debussy. Tito nasi skladatelé se nikdy nevzdali tradi¢nich pevnych vazeb na
ideal dlsledné tematické a motivické price. Proto tu najdeme novy zvuk, har-
moniiimelodiku impresionistické povahy i ve skladbach, jez maji ptisné formy
fugy, passacaglie aj. Zejména Vitézslav Novik s jejich pomoci vytviti i veliké
monotematické skladebné celky. U nis se to nékdy povazovalo za vihodu, za
cosi, co je hodnotové vys$si nez tvorba Debussyho, ktery v celém rozsihlém
sttednim tvréim obdobi programové ustoupil od tradi¢nich hudebnich fo-
rem. Vladimir Helfert pro Sukiiv a Novikav pfistup dokonce razil termin kon-
struktivni impresionisnus. Dnes vime, Ze to nebyl pfistup néjak hodnotove vy$ii:
Debussyho ¢isty impresionismus byl pivodnéjsi a z hlediska celkového vyvoje
hudebniho vyjadfovini perspektivnéjsi.

Podstatné se éeské hudby této doby dotklo i novatorstvi pozdnich roman-
tikd, zejména Gustava Mahlera. Je to patrné v tvorbé& Josefa Bohuslava Foer-
stra, ktery byl Mahlerovym osobnim pfitelem a od r. 1893 se s nim &asto stykal,
a pozdéji také v tvorbé Otakara Ostréila, ktery navdzal i na rand dila Arnolda
Schonberga. Mahler mélvlivi na nékteré mlad$i skladatele, ktet{ vystoupili na ve-
fejnost aZ v poslednich letech pfed prvni svétovou vilkou, zejména na K. B. Ji-
rika a Otakara Jeremidse. Ve vech ptipadech $lo zase jen o podnéty, jichZ tito
skladatelé uZzivali pti hled4nivlastniho osobitého hudebniho vyjadfovani, ni-
kolivsnad o pouhé epigonstvi.

Jen jediny Eesky skladatel této generaéni skupiny, jeZ vystoupila na vefej-
nost, respektive obohatila éeskou hudbu o novitorské piinosy na pfelomu 19. 2
20. stoleti, dospél ke zcela osobitému slohu a hudebnimu vyjadfovini tak
pfevratnému, Ze pfedjalo pozdéjsi novitorské Gsili 20. a 30. let. Byl to LEOS
JANACEK (4. 7. 1854 Hukvaldy—12. 8. 1928 Ostrava). Pochizel z prostfedi od-
lehlého tehdej$im centriim umélé hudby: ze severovychodomoravského Las-
ska, kde byl jeho otec u¢itelem. UZ v mlidi{ se tu sezndmil s rizovitou lidovou
hudebni kulturou, jeZ na néj zaplsobila na cely Zivot. Od jedenicti let byl
fundatistou klastera na Starém Brné: za pravidelny zpév v kostele se mu dostalo
Zivobyt{ i hudebniho vzdélini. Zde na n&j vyrazné zaplsobil sborovy sklada-
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tel Pavel K¥{zkovsky; poznal tu i sbératele lidovych pisnf Frantidka Susila a
zfiskal vlastenecké i slavjanofilské presvédéeni. Pozdéji studoval v Brné v udi-
telském tstavu. Vletech 18741875 byl posluchadem varhanické $koly v Praze.
Ao né&kolik let pozdé&ji, 18791880, studoval jedt& na konzervatofich v Lipsku
a ve Vidni. Po névratu se zalastnil pfiprav k zaloZeni nové varhanické $koly
vBrné, jejimz se stal prvnim a jedinym feditelem. Pésobil tu aZ do r. 1919, kdy
byl tento Gistav proménén v konzervatof. Vedle toho fadu let vyuéoval i v udi-
telském tstavu a gymnéziu, byl dirigentem sboru a orchestru filharmonického
spolku Beseda brnénski i jinych sbord. A byl mnohostranné ¢inny i jinak: pi-
sobil jako hudebnf kritik, psal hudebné teoretické ¢lanky i knihy, sbiral lidové
pisné a psal folkloristické studie, organizoval &esky hudebni Zivot v Brng, byl
i jednim ze zakladateld a aktivnich €lentt Ruského krouzku v Brné&. Pozdéji
(uZ po ptelomu stoletf) psal i velmi pozoruhodné a osobité fejetony do Lido-
vych novin a od roku 1919 vyu&oval skladbé ve zvla§tni tfid€ prazské mistrov-
ské Skoly konzervatofe, kterd pro né&j byla v Brné zfizena. Jako skladatel vysel
Janidlek vmladi z tradice, ktera jej obklopovala. Z jeho ranych skladeb jsou nej-
cennéjsi sbory na lidové texty, ve kterych nejéasté&ji navazoval na kompozi¢n{
metodu Pavla Kf{zkovského: prvni sloka byla harmonizaci pévodniho lido-
vého nipévu, daldi sloky zhudebtioval jako variace tohoto vjchodiska, promé-
flujici podle smyslu textu vyvoj hudby. I pfi pfevzeti tohoto principu se viak
jeho sbory od skladeb Kiizkovského lifi. Jandcek ma vétsi smysl pro modélni
struktury nckterych moravskych lidovych pisni, je harmonicky odvdZzné&jsi.
Z ostatnich skladeb tohoto obdobi je pozoruhodni jesté Suita pro smeyccovy or-
chestr(1877), dodnes &asto hrand, ze studijnich praci na konzervatofiv Lipsku -
Thema con variaioni (tzv. Zderiliny variace, 1880) pro klavir. Dokladem tradi¢-
niho romantického vychodiska je i Janitkova prvni opera Sdrka (1887) na lib-
reto Julia Zeyera. Na pfelomu 8o. 2 9o. let, kdy se Janidéek vyrazné zabyval sbé-
rem a vydavinim lidovych pisni, stal se folklor i nejvlastnéj$im zdrojem jeho
kompozilni fantazie. Velmi cennym dilem tohoto obdobf je Sestice Lasskych
tancd pro orchestr, zpracovavajici po zptisobu Dvofakovych Slovanskych tanci
lidové melodie z Jani&kova rodného kraje. Z nékolika desitek takovgchto
Gprav lidovych tancti a pisni pro séla, sbor a orchestr sestavil skladatel balet
na libreto Jana Herbena Rékos Rikocyy (1891). Z této folklorn{ atmosféry vy-
chéziiJana¢kova druhd opera Poditek romanu (1891) nalibreto Jaroslava Tichého
podle Gabricely Preissové. Dilem rozhodujiciho pfelomu hudebniho vyjadfo-
vani a novitorské slohové orientace je opera Jejf pastorkyria (1894~1903) na
Jani&kovo vlastni libreto podle dramatu Grabriely Preissové s kriticko-realis-
tickym nimétem z prosttedi severovychodomoravské vesnice. A¢ je to ptib¢h
z folklorniho prostfedi, zakladem skladatelovy invence tu uZ nenf lidovi
melodika. Cituje a napodobuje ji jen na mistech, kde by znélalidova pisei nebo
tanec i pfi €&inohernim zpracovini, tam, kde m4 svou Zivotni funkci. Jinak
zaloZil vokélni projev zejména na tzv. ,ndpévcich mluvy®. K tomuto pojmu do-
spél o né¢kolik let dfive, kdyZ se zabyval plinem vytvofit notovany slovnik sou-
dobé &estiny, aby dokumentoval zné&jici éesky jazyk své doby. Brzy viak zjistil,
kdyz si zadal pofizovat notové zapisky vyrokd, které slysel, Ze pravé hudebni
strinka jazyka, jiz lze notovat, je proménliva: tentyZ vyrok je intonovin po-
kazdé jinak podle povahy i nilady mluvéiho, situace a dalsich souvislosti. Za-
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&al si proto zapisovat ndp&vky z jiného dtvodu: hledal v nich pravdivy hudebni
vyraz zivotnich situaci a dusevnich hnutilidi. Av tomto smyslu zadal nyni's ni-
pévky mluvy i kompoziéné pracovat.

Udélejme si ted malou odboc¢ku od chronologického vykladu a viimnéme
si podrobnéji, jak Jani&ek pracoval s odposlouchanymi nipévky mluvy. JistéZze
je nepfejimal né&jak naturalisticky, uz své prvni zipisky &asto stylizoval: lidé
pfece nemluvi v palténovém systému, viechny pronesené slabiky nejsou vys-
kové zfetelné a fed se rytmicky neodviji v taktech a pravidelné délenych ryt-
mickych hodnotich. Janicek, zapisujici fe& v notich, ji uZ musel hudebné
konkretizovat a dotvéfet jeji obraz. Ale na tom se nezastavil. Rada takovych
nipévkovych zapist, z nichZ n€které i publikoval ve fejetonech, mu okamZité
slouZila k fantazijnimu kompozi¢nimu domysleni. To je patrné napiiklad na
tryvku z fejetonu Usta:

Minu chundelatého dovéka. Samd Liplata na obleku. Ba, 3ddlo se mi, $e i na tvdfi:
na licich a na Cele utavon, na nosu Cervenavon, v dilkdch ocnich vodnaton, na blavé
Sibanon. Sedél a vybiival se v jarnim dubnovém slunci na Kolisti brnénském.
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P&. 175 — LEOS JANACEK:
rEjeTON Usta (GRYVEK)

— Snad jste i porogunmeéli t&Ské Zalobé dovéka: , Prosim vds, neyybdnéite mnel
Dyt je Zimal®
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V operich Jani¢ek postupoval obricené: ne od zdpisu sly$eného nipévku,
ale od pfedstavy, jak by v dané dramatické situaci mluvila pfisluini dramaticka
postava, dospiva k pévecky stylizovanému nipévkovému melodickému vyji-
dfeni. A tak tfeba v péveckém vyrazu Jenify, zdrcené zpriavou o smrti jeji
novorozeného synka (Jej? pastorkysia, 2. jednin{), postfehneme ziroven ohlas
Stkani a smutku i svétlé vzpominky na dité:

Moderato (J-88)
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PR. 176 — LEO3 JANACEK: JEJi PASTORKYNA (Z I1. JEDNANT)
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Nebo pfi poslednich slovech Kostelnicky na konci druhého jednin{ opery:
krajni hlasové polohy a prudky rytmicky spid jejiho zpé&vu dokreslujf vyraz
hriizy a duSevniho vypétf poté, co spichala zlo&in.
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PR. 177 — LEO% JANACEK: JEji PASTORKYNA (ZAVER I JEDNAN{, ORYVEK)

V obou pfipadech je také patrné, jak nejvyraznéjsi intonaéni jidra téchto
ndpévkl pfejima Jandéek do orchestru a podtrhuje jimi jesté kresbu pfislusné
dramatické situace.

V Jeji pastorkyni se vyhranil Janickav osobity sloh. Odtud pouzival ndpév-
kové struéné, ale vyrazové koncentrované melodiky, ¢asto modilné utvafené,
vyrazné harmonie s modélnimi & jinak ozvld§tnénymi spoji souzvuki (a2 po
Sestizvuky); jeho pozoruhodnym novitorskym vytézkem je i pouZzivani tzv.
abusténych akordsii (nap¥. akord ¢—d—e—g jako durovy kvintakord C dur, za-
huitény sekundou &), o kterych napsal i teoretickou studii. Jani&ek se odtud
hudebné vyjadfuje i jako nipadity a temperamentni rytmik; pro formovin{ a
stavbu jeho skladeb jsou charakteristické ¢asté zlomy a kontrasty hudby
lyricky vroucné a dramaticky vypjaté. K vyhranéni osobitého slohu patif i ziliba
ve zvlastni skladebn{ faktufe. Jen méné asto pak pouzivi tradién& obvyklého
fakturniho ¢lenéni na hlavn{ melodickou vrstvu a akordicky nebo figurovany
doprovod, vyhybi se i bé2né polyfonni faktufe. Ve svych skladbich nejéastéji
pracoval se souhrou hlavni melodické nebo melodicko-harmonické vistvy a
tzv. s€asovek. Vyrazy ,s€asovat® a ,s¢asovini“ pouZival Jani&ek viibec pro po-
hybovou strinku hudebniho vyjadfovini, tedy rytmiku a metriku. S¢asovky
pro néj tedy byly Gtvary zvlast rytmicky vyrazné a dilezité; €asto tak viak
oznadoval specialné onu pohvhavé Zivou, vzrudujici vestvu, doprovazejici &i
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vyst¥idavajici hlavni melodické déni. Rozdil obou vtstev je clementirné pateny
napf. na zaditku findlni 5. véty Janickovy Sinfonietty:

_Allegro {J=92)

L
Flétny IL. bg
111, ) =
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Pk. 178 — LEO$ JANACEK: SINFONIETTA, V. VETA (ZACATEK)

Jeji pastorkysia mé&la Gsp&Snou premiéru v Brné uz vlednu 1904, ale v Praze
nebyla pro nepochopenti $éfa opery Nirodniho divadla Karla Kovafovice pfi-
jata ani po Janackovych z4sazich do partitury a po novém brnénském nastu-
dovin{ roku 1908. AZ jeji uvedeni v Praze roku 1916 pfesvédéilo praZskou
hudebnfi vefejnost o jedineéné originalité skladatelova hudebniho vyjadfovi-
ni. Teprve ted se oteviela i cesta k nastudovini dila ve Vidni (1918) a po prvni
svétové vilce i na ostatnich evropskych hudebnich scénich. Teprve pak se stal
Janilek také autorem znimym a chipanym mimo Moravu i ve svétovém
méfitku.

Janagek mezitim pilné pracoval na dalsich dilech. V opetfe Osud (1903 az
1904, libreto na vlastni ndimét napsal skladatel a Fedora Barto3ova) se po svém
vyrovnal s nékterymi vlivy verismu a R. Strausse, opernf bilogie Vilety pana
Broucka (1908-1917, podle Svatopluka Cecha libreto napsal E S. Prochizka a
nékolik dal$ich spisovateld) je jedineénym satiricko-fantastickym hudebnim
dramatem. V této dobé vznikla i viechna zrald a zdvaZind klavirni dila Jan4¢ko-
va: cyklus Po garostlém chodnitku (1901-1908), Sondta Z ulice I. X. 1905 a cyklus
Vmlbdch (1912). Po fad¢ dalgich sborovych d&l z 8o. a 9o. let dozril skladate-
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lav osobity sborovy styl v muzskych sborech na basné z Bezru€ovych Slezskych
pisni: Marytka Magdinova (2 znéni 1906, 1907), Kantor Halfar (1906 ), Sedmdesdit
tistc (1909). Znaénou pozornost vénoval Janicek v této dobé Zanru kantity.
Uz v priabéhu price na Jeif pastorkyni vznikl Amarus (1897) na basefi J. Vrchlic-
kého a nékolik kratdich skladeb kantitové povahy, pozd¢ji pfirodokresebné
a lidové ladéné kantitové nokturno Nz Soléni Cartdk (1911) na text Maxe Kurta
a velkolepi filosoficko-reflexivni oslava lisky na basefi Jaroslava Vichlického
Veiné evangelinm (1914). Z Janickovych symfonickych skladeb jmenujme Zirli-
vost na ndimét moravské lidové balady (1894), symfonickou biseti Sumarovo dité
(1912) podle balady Svatopluka Cecha a tifvétou rapsodii podle rominu N. V. Go-
gola Taras Bulba (1915 — 1918). Pomérné milo se vtomto obdobi vénoval Janiéek
komorni hudbé. Z vétsich skladeb se zachovala jen Pohddka pro violoncello a kla-
vir; asi t. 1913 koncipovanou Sondtu pro housle a blavir pozdéji (1921) pfepraco-
val, Klavirni trio podle Tolstého Kreutzerovy sonity znicil 2a hudby z n€j pozdé&ji
vyuZil ve Smeyccovém kvartetn & 1. Na pfechodu k dal§imu obdobi pak napsal né-
kolik pozoruhodnych vokilné-instrumentilnich skladeb: Hraddanské pisnicky
naver$e E S. Prochdzky pro Zensky sbor s flétnou a hatrfou (1916), V&Y stopa pro
Zensky sbor a klavir (1916) na basen J. Vichlického, Zapisnik gmizelého pro s6-
lovy tenor, alt, 3 Zenské hlasy a klavir na text Ozefa Kaldy (1917-1919).
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Pk. 179 — Rukoris LEOSE JANACKA (SINFONIETTA, 111 vETA)

Po prvni svétové vilce Leose Jandcka velké domici i mezindrodni tspéchy
jeho skladeb podnitily k pfimo horeéné nové skladatelské ¢innosti. Setrviva
stale u svého vyhranéného osobitého slohu, ktery jen asi v poslednich ¢tyfech
letech Zivota obohacuje o n¢které komplikovanéj’i harmonické postupy. I na-
dile se soustavné vénuje operni kompozici; ke viem Etyfem nisledujicim di-
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[dm tohoto druhu si vytvi{ libreta sim podle slavnych dramatickych ¢&i lite-
rirnich ptedloh. Kita Kabanovi (podle Boufe A. N. Ostrovského, 1919-1921)
je po Jeji pastorkyni vrcholem Janickovy psychologizujici lyriky a tragiky. Pré-
hody lisky Bystrousky (podle Rudolfa Tésnohlidka, 1921-1923) konfrontuji na
pozad{ pfirody svét zvitat a lidi. Vér Makropulos (1923—-1925) pfind¥{ osobité
pojeti dramatické science-fiction Karla Capka. Z mertvého domu (1927-1928) je
svérizna operni dramatizace epizod z romanu E M. Dostojevského. Ze sborové
tvorby tohoto &asu je vecholnym dilem Potulny iflenec (1922, R. Thikur) pro
muzsky sbor a soprin sélo, komorn{ kantita Rikadla (1927) ma lidové texty.
Velkolepou kantitovou skladbou, metaforicky odvijejici od staroslovénského
piekladu mesniho textu Janalkovy vzpominky na slavjanofilské mlidi, oslavu
piirody a Zivota, je Glagolskd mse (1926). Vyznamni je Janickova pozdni komorni
tvorba. Vedle uz zminéné Sondry pro housle a klavir k ni patfi zejména Smyccovy
kuvarter & 1 z podnétu Kreutzerovy sonity L. N. Tolstého (1923), Smylcony
kuartet & 2 Listy divérmé (1928), inspirovany milostnym vztahem ke Kamile
Stosslové, Mlddi(1924) pro dechové sexteto a koncertantnf skladby pro klavir
akomorni ansimbly — Concertino (1925) a Capriccio (pro klavir levou rukou, 1926).
Pro orchestr napsal symfonickou baseti podle J. Vrchlického Balada blanickd
(1920) a své vrcholné dilo tohoto oboru — Sinfoniettn (1926): od slavnostnich
fanfir Zestl a tympind, ptvodné uréenych pro viesokolsky slet (ty tvofi I. vétu
a s doprovodem celého orchestru také vechol findlni V. véty), se tu odviji sled
velkolepych obrazdl oslavy ndroda a jeho svobody, Eeské pfirody a lidu. Skla-
datel sim nikdy nezvetejnil symfonickou biseti Dunaj (1923~1926), houslovy
koncert Putovdni dusicky ani orchestriln{ scénickou hudbu k dramatu Gerharta
Hauptmanna Schluck und Jau (polesténo jako Trunda a Lajda, 1928). Dnes se
tato dila hrajf v rekonstrukcich z 80o. let 20. stoleti.

Zrala Janackova tvorba je jedineénou hodnotou nejen ryze hudebni, ale v §it-
§im slova smyslu myslitelskou. Jeho strhujici obrazy zejména Zenskych postav
(Jentfa v Jejf pastorkyni, Kita Kabanovd, Zefka v Zdpisniku gmigelébo, Emilia
Marty ve Véri Makropulos aj.) pati{ k nejhlubim a nejcitlivéj$im psychologic-
kym sondim v &eském uméni viibec. A vyrazovi sila jeho socialné kritickych
obrazt, vyjadfujicich nejéastéji soucit s lidmi ubfjenymi a trpicimi (Sumarovo
dnté, Smyccovy kuartet & 1, Marycka Magdinova, Kéta Kabanovd aj.), ale dostupu-
jici i vyrazu odhodlani k boji a odporu (Sedmdesit tisic) je rovnéz svrchovani
a jedinedna. Jani¢kova hudba i pfi viem odklonu od vn¢jsiho folklorismu a
pii v8{ vyrazové novosti zlstala hluboce nirodni. Proto skladatel prave ve
svych vrcholnych a umélecky nejodvaznéjsich dilech, jako je druhy dil Vilers
pana Broucka, Taras Bulba, Sinfonietta, Glagolskd mie aj., mohl dospét i ke strhu-
jicim obraztim slavnostniho jasu a vitézstvi niroda.

~Kdy$ jig prostou vadost, $alost neukryjeme v obliceji, tim méné dovedeme
gatajit prudké visné. Oppud se v jejich proibéhu srdce klokotem, dech
vyrdgime, tepna bije mldtem. A jindy nenabmatds tepny, dechu nepopadnes,
Jkrve se nedofeges”. 1 krdse a pravdivosti skladby nevéiime, dokud

,po Zddech mrdg nejde’, dokud negapomeneme dychat, doknd oblicej
nestrnul, doknd se negabarvi ruméné, aby bned nato nepokryl se bledosti.”

Leos JanAcek: O PROBEHU DUSEVNI PRACE SKLADATELSKE, 1916




588 VI. HubpBa 20. STOLETI

74

WJandiek je nejorigindlnéisi Zjev v pestré galerii mugikantskych osobnosti
kolem: roku 1900. Viechno, co déld, jako clovék, jako teoretik, jako pedagog,

Jako dramaturg svich opernich texti, jako hudebnik, nese pecet jebo impulsivni,
naprosto negdvislé osobnosti. Nechce se podridit Zadnému schématu a pristupuje
ke syym kompoZicnim sikoliim pokagdé gnovu tak, jako by nebyla hudba
pred nim jesté vithec vynalegena.

Hans-HeINZ STUCKENSCHMIDT, NEMECKY HUDEBN{ VEDEC A KRITIK

»Byla to blava. Krdsnd, turda, sebevédomd, nedistupnd. Palice to byla!
Proto dovedl Jandcek Cekat. Proto mél tak sigasny smysl pro pomlky...“
VAcLav TaLicH o LeEod1 JANACKOVI

Joser BorusLav FOERSTER (1859-1951) pfedstavuje mezi Eelnymi es-
kymi skladateli této generaén{ vrstvy krajni protiklad Jani¢kova novitorstvi.
Vyrostl v prostfedi prazské tradice — jeho otcem byl profesor varhanické skoly
Josef Forster, poznal jedté Smetanu a stykal se s Dvofdkem — a navazoval na ni
i ve své tvorbé. Ze svétovych soudasnikd na néj nejvyraznéji zapisobil Mah-
ler, s nimz se pfitelil v Hamburku a ve Vidni, kde Zil se svou Zenou Bertou Foer-
sterovou-Lautererovou — pfedni sopranistkou tamnich opernich divadel za
Mahlerova 3éfovini. Nejéastéji se dnes provozuji Foerstrovy sbory. Napsal
jich velmi mnoho; nejosobitéjsi je cyklus Deveét mugskych shordi (Ordc, Velké Siré
rodné liny, Skiivinkovi, Polni ceston, Z osudn rukou 2j., 1894-1897). Velmi vy-
znamni je i jeho tvorba kantitovd a z ni zejména velka dila Mrtvym bratiim
(1918), Svaty Viclav (1928), Mdj (na slova 3. zpévu Michovy bésné, 1936), Kan-
tata 1945 (k oslavé vit&zstvi). Bohata je také Foerstrova tvorba pistiova (kolem
so cyklt a Eetné pisné jednotlivé, velmi cenny je napt. cyklus Cisté jitro s orches-
trem na bisn& O. Biezinv, A. Sovy, E X Saldy, 1918). Z jeho oper se scénicky
nejvice uplatnily ran&ji Debora (1891), Eva (1897) 2 Jessika (1904, podle
Shakespearova Kupce benitského); pozdéjsi Nepremogeni (1917), Srdce (1921)
a Blond (1933-1935) akcentuj{ moraln{ a humanisticki poslan{ do té miry, Ze
jsou dramaticky méné bezprostiedni. Foerster je rovnéz autorem éetnych me-
lodrami. Z jeho instrumentéln{ tvorby pfipometime nékolik klavirnich cykld
afadu jednotlivych skladeb, bohatou komorni tvorbu — z ni napf. 4 smyccové
kvartety, Dechovy kvintet (1909), Nonet (1931), koncerty 2 houslové (1911,
1930) a violoncellovy (1930), 5 symfonii (1888, 1893, 1894, & 4 ¢ moll Velikd noc,
blizk4 Mahlerové & 2, 1905; & 5 d moll, 1929), orchestrélni suity Cyrano de Ber-
gerac (1903), Ze Shakespeara (1909), Jicinskd (1923) aj., symfonické basné Mé
mlidi (1900), Jaro a touba (1912) aj. Vyuloval skladbu na konzervatofiv Praze.

Ceskou hudbu na pielomu stoletf velmi vyznamné obohatili dva z prvnich
73k Antonina Dvotika. Star§i z nich byl VitizsLav NovAk (1870-1949).
V ml4d{ navizal na romantiky 2 novoromantiky, jak je to patrné v jeho klavir-
nich cyklech Vipominky, Barkaroly, Eklogy aj., v ranych pisnich a sborech i ko-
mornich skladbich av orchestrilni ouvertufe Korgdr (1892, absolventskd price
u Dvotika), Serenddé F dur, Klavirnim koncerté aj. Rozhodujicim podnétem
k jeho osobitému vyhranéni bylo poznan{ vychodomoravské (pozdéjiisloven-
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ské)lidové pisnév jejim domicim prostiedio prazdninich roku 1896 avdalsich
letech. Navézal na jejf modalitu v melodice i harmonickych disledcich, jimiz
se pfibliZil impresionistickému slohu. Také niméty jeho skladeb aZz do 1. 1900
se vztahuji vihradné a pozdé&ji oblas k Morave: Pisnicky na slova lidevé poegie mo-
ravské, Ctyii balady pro sbor a orchestr nebo &tyfruénf klavir, klavirni cyklus
Miij mdj (1899) a Sonata eroica (1900), Slovdckd suita pro klavir nebo orchestr
(1903), ouvertura Maryia (k dramatu bratf{ Mr$tik; 1899), Gpravy lidovych
pisni. Vlivlidové hudby je pateny i v Klavirnim kvintetu a moll (v1€t&€ 1896 teprve
rozpracovan) a Smyccovém kvartetu & 1 G dur (1899). V prvnich letech 20. sto-
letf nagel Novik novou silnou inspiraci i v soudobé symbolistické poezii, jez
jej rovnéz pfivedla do blizkosti impresionistického slohu. Je to patrné v pis-
tiovjch cyklech Melancholie (1901), Udoli novébo krdlovsivi (1903), Melan-
cholické pisné o ldsce (1906) a Notturna (1908). Prvni desetilet{ 20. stoleti se
viibec stalo dobou obrovského Novikova tviréiho rozmachu, v ném? vznika
fada jeho vrcholnych d¢l, silné inspirovanych lidskymi va§némi i pfirodou a li-
dovym Zivotem (také slovenskym). Vedle pisni a sbord je to patrné v klavir-
nich cyklech Pisné Zimnich noci (1903) a Pan (1910), Klavirnim triu d moll Quasi
una ballata (1902), Smyccovém kvartetu & 2 D dur (1905, s unikien{ impresioni-
sticky zvukovou fugou), orchestralni Serenddé D dur (1905), ouvertufe Lady
Godiva (ke hie J. Vrchlického, 1907), symfonickych basnich V Tatrich (1902),
O veiné tonge (1904), Toman a lesni panna (1907) av kantite Bouie (s podtitulem
Movskd fantagie, 1910, podle Svatopluka Cecha). Dal¥f skladatelsky vyvoj V. No-
véka uZ nenf tak ptimocary. Tvaré{ polemika se stejnojmennym dilem Dvofa-
kovym jej pfivedla v kantité Svatebni kosile (1913) k samotéelné kompoziéni
virtuosité a povrchni tonomalebnosti. A bez problém nenf ani jeho tvorba
dramatickd. V operich Zvikousky rardsek (L. StroupeZnicky, 1914), Karlitein
(podle J. Vrchlického O. Fischer, 1916), Lucerna (podle A. Jiraska H. Jelinek,
1922) a Dédiv odkag (podle A. Heyduka A. Kl4stersky, 1925) vytvofil mnoho
cenné hudby, ale dliraz na orchestrilni sloZku ponékud oslabil dramatickou
plsobivost; také balety Signorina Gioventir (1928) a Nikotina (1929, oba podle
S. Cecha) zaujaly spiie jako symfonick4 ne¥ jako dramatick4 dila. A tak nejzi-
votn&jii z tohoto tviiréiho obdobi jsou drobné pisné z cyklu Jare (1918) a
méné rozsahlé klavirni skladby: 6 sonatin (1919) a cyklus Mlddi (1920). Ve
tficitych a &tyficatych letech vytvotil Vitézslav Novak dal3i viznamnd komorn{
a orchestraln{ dila, jeZ patf{ k vrcholdm jeho tvorby. Prvni z nich je Podgimni
symfonie (1934), autobiograficky inspirovany t¥ivéty vokilné-instrumentiln{
monument o jaru, létu a podzimu lidského Zivota, znovu akcentujici lidové
kofeny skladatelovy fantazie. Ty se snoubi s velkolepou stavbou i v dvouvétém
Swpyécovém kvartetn & 3 (1938). Dals{ skladby jsou inspirovany aktuilné. Jibo-
Ceskd suita pro orchestr (1937) akcentovala lasku k rodnému kraji a heroismus
nirodnich dé&jin ve chvilich fadistického nebezpedi: vlastenecky a odbojny pa-
tos ma i Sondta pro vieloncello a klavir (1941), Svatovdclavsky triptych pro varhany
nebo orchestr (1941-1942), symfonickd baset De profundis (1941) i rozmé&rni
vokilné-instrumentilni Mdjoud symfonie (1943). I po vilce napsal cennd dila:
pistiovy cyklus Jiboceské motivy (1947), hudbu k Rachlikova dramatu Jan Zika
(1949), Pisert glinskébo pracujicibo lidu (1948). V. Novik vynikl i jako ué&itel
skladby: vychoval &etné Eeské, slovenské i dalf skladatele soukromé i jako
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profesor prazské konzervatofe v mistrovské tfidé (1909—19i9) a na mistrov-
ské skole (1919-1939).

, Cemu nejvice vdéim ga svou osobni notu? Lidové pisni! Nejhlonbéji
na mou melodickon invenci Zapiisobila piseri vychodomoravskd a slovdcka.
VitizsLav NOVAK v KNIZE svYCH PAMET] O SOBE A O JINYCH

JJsem g nejhlubibo presvédieni celym svym dilem nadsenym vygnavacem
tematické prdcel Nemobu sice upirat existenind prdvo préci atematické,
ale sam bych tak nikdy nesklddal. Zaklidim si na monotematismu Tater,
Drubého smyccového kvartetn, kde i figurace i pasige json odvogeny

ge Zdkladni myslenky.

VitézsLav NovAk v KN1ZE svYcH PAMET] O SOBE A O JINYCH

J2e se stal Vitslav Novdk ulitelens mnoba Geskyeh i cizich skladatels,
nebylo ndhodou. Novdk byl k tomuto sikolu predurien osudem. Uvédomite si to,
pouvsimnete-li si tektonické stranky Novdkovy tvorky. Novdkdiv smysl
pro budebni siavbu md povabu takka pudovon.”
KAREL JANECEK VE sTUDII ViTEZSLAV NOVAK — UCITEL SKLADATELU, 1941

Vedle Novika byl nejvyznamnéj$im pfedstavitelem skladatelské $koly An-
tonina DvotikaJoser Suk (1874-1935). Jeho hudebnf talent se rozvijel v rodin-
ném prostfedi uéitelské rodiny v Kfeovicich na Benefovsku tak Gsp&3né, Ze byl
pfijatve svych jedenicti letech na konzervatof. Studoval tu housle u A. Benne-
witze, teorii a skladbu u K. Steckera, Dvofakovu t¥idu absolvoval osmnictilety
vroce 1892. Hned poté se zatala vyhratiovat jeho osobitost. Nebylo tu viak 74d-
ného zlomu jako u Novika. Suk mél ke svému uciteli osobn& velmi blizko,
Dvofékova dcera Otylka se pozdé&ji stala jeho Zenou. A tak se jeho osobiti
melodika a harmonické citéni, sklon k lyrické citovosti, charakteristickd faktura
se zpévnou individualizaci jednotlivych linif i ndstrojova barvitost uplatfio-
valy postupné vedle poéiteénich Dvotikovych vlivil. To je patrné na vjvoji od
Snpyécové sevenddy Es dur (1892) a cyklu Klavirnich skladeb op. 7 (se slavnou Pisni
ldsky, 1892-1893) ptes dalsi klavirni cykly, Smeyccovy kvartet B dur & 1(1898) aj.
k prvnimu vyrazné osobitému dilu, jim? je hudba k dramatické pohidce Julia
Zeyera Radiz a Mabulena (1898, orchestriln{ suita s ndzvem Pobddka, 1899).
Suk zde uplatnil soucasné s osobitym lyrickym fondem a ndstrojovou svitivost{
i modalitu a jiné nové postupy (viz smuteni fanfiru z vyseku celoténové
stupnice v Pf. 180 a frygicky zabarvené houslové sélo v Prologu v PE. 181):
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Pi. 180 — Joser Suk: RaDUZ A MAHULENA (HLAS SURMY)
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Adagio ma non troppo
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Pi. 181 — Joser Suk: RapUz A MAHULENA (PROLOG, URYVEK)

Jeho v§voj k dobové novitorskému vyjadfovini odtud postupoval pozvol-
na, ale disledn&. Skladatel pfitom obohacoval lyricky zdklad své tvorby o dal{
vyrazové a obsahové okruhy, jako je baladick4 dramati¢nost Fantagie pro housle
a orchestr (1902) &i vlastenecky patos symfonické basné Praga (1904). Na obsa-
hové ladéni Sukovy dal$i tvorby mély rozhodujici vliv tragické udalosti v ro-
diné — r. 1904 Dvotikova smrt a 1905 Gmrti Zeny Otylky. Pfimo inspirovaly
vznik smuteén{ symfonie Asrael (1906) a klavirniho cyklu O matince (1907). Tato
inspirace ve vlastnich citovych prozitcich a zptsob jejtho hudebniho vyjad-
fovini se &asto charakterizuje jako Sukiv subjektivismus. Z néj vychdz{ i vétdina
jeho dal3f tvorby: i ta se z rznych pohledd vraci k osudovym Zivotnim pro-
Zitkm a v souvislosti s nimi i k obecné&jii filosofické kontemplaci, k otizkim
smyslu lidského Zivota a smrti. Ty tvof{ zdkladni programovou pitef jeho tzv.
symfonické tetralogie, k niZ pat¥{ Asrael a dile Pobddka léta (1908), Zrini
(1912-1917) 2 Epilog pro s6la, sbory a orchestr (1920-1932). Sukovo hudebn{
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Dals{ dila: Pro klavir Nilady (1895), Klavirni skladby op. 12 (1896), Vesnickd
serendda (1897), Suita (1900), Jaro (1902), Ukolébavky (1912), O pritelstvi
(1920). — Komorni dila: Cty# skladby pro bousle a klavir (1900), Balada (1890)
a Serendda (1896) pro violoncello a klavir, Klavirni trio ¢ moll (1889—1891),
bagatela S kytici v ruce pro flétnu, housle a klavir (1917), Klavirni kvartet a moll
(1891), Klavirni kvintet g moll (1893, 1915), Elegie pod dojmem Zeyerova ViysSehradu
pro instrumentilni soubor nebo pro klavirn{ trio (1902). — Pro orchestr: Dra-
matickd onvertura (1892), Pobddka Jimnibo velera (podle Shakespeara, 1894),
Symfonie E dur (1899), Fantastické schergo (1903), Legenda o mrivich vitéich
(1920), pochod Pod Blanikem (1932). — Vokalni: 10 gpévié pro Zensky sbor a
¢tyFrulni klavir na lidové texty (1899), 4 gpévy pro muZsky sbor na slova srb-
skych lidovych pisni (1900), Mugské sbory, op. 32 (1912), 3 3pévy pro smileny
sbor (1900), Mse B dur (Kiecovickd, 1888-1890, upt. 1931). — Hudba k Zeye-
rové dramatické legendé Pod jabloni (1901).

Josef Suk vynikl i jako interpret — od r. 1892 byl pfes 40 let sekundistou
Ceského kvarteta — a jako pedagog: od 1922 vyudoval skladb& na mistrovské
S$kole konzervatofe v Praze.

L,V té Stastné dobé nasich gacitki okongloval mé Suk svym kamaridstvim,
imponoval mi svym naddanim. Mél neobylejné vyvinuty smysl pro formu, v nfg
nebylo nic nabodilého, ovlddal jig kompogicni techniku s piekvapujic jistoton,
byl naddn neomylnym instinktem pro gvukovon prsobivost dila.

VitEzsLav NOVAK v KNIZE svYCH PAMETI O SOBE A O JINYCH

LV tom, $e viraovd intence vyrudii a preminje i nejtend vldkna budebni
struktury Sukovy mySlenky, v tom, jak pravé na nich se 0brdgi antorovo dsili
ulinit budbu sdilnou veld, kterd by interpretovala viechny pobyby niternych
vin, v tom vidim podstatu Sukova subjektivismn.

VACLAV STEPAN VE STUDII 0 SUKOVE ASRAELU

Nejmladsi z pétice vad¢ich skladatelskych osobnosti ¢eské hudby na pfe-
lomu stoleti byl OTakar OstrEIL (1879-1935). Jeho vzdélini zdaleka pfe-
kraéovalo hranice hudebni profese. Vystudoval na Karlové université éestinu
a némdlinu, skladbu studoval uz od gymnazijnich let u Zderika Fibicha. A také
jeho hudebni zdjmy byly Siroké. Vynikl nejen jako skladatel, ale rovnéz jako
dirigent. Upozornil na sebe jiZ jako vedouci osobnost studentského orchestru,
vletech 1908-1922 stdl v &ele amatérského Orchestrilniho sdruZeni, jeZ pozvedl
interpretaéné i dramaturgicky na viZzného soupefe tehdej$i profesiondlni
Ceské filharmonie. Jako ¥éfvtisk] zvlastn{ tvaf opefe Mé&stského divadla na Vi-
nohradech (1914-1918) a zejména opefe Nirodniho divadla, kde byl od roku
1919 dramaturgem a v letech 1920~1935 $éfem. Patnict let v éele s Ostréilem
patii k nejslavnéjdim epochim v déjinich prvni Ceské operni scény: jeho dra-
maturgie, opirajic{ se o kompletn{ providén{ dél vyznamnych &eskych skla-
dateld od Bedficha Smetany aZ po Jani¢ka a Novidka (vedle vybéru z nej-
charakteristi¢t&jsich dél svétové tvorby), odviiné prosazujici éelné opery
soucasné avantgardy (nejslavnéjsf bylo jeho nastudovini Bergova Vojcka
1926), jakoZ i péveckd a vibec interpretaéni Groveti jeho souboru byly
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vzorové. Jako skladatel vySel Ostréil v mladi z tradice Smetanovy a Fibichovy.
To je patrné na jeho pisnich a melodramech ze studentskych let i na or-
chestrilnich skladbich Selskd slavnost (1898), Suita G dur (1898) a Pohddka o Se-
miku (symf. basett podle Vrchlického, 1899). Ostréil zlstal u této tradice
pomémné dlouho po pfelomu stoleti, kdyJanilek, Novik i Suk uz odvizné kra-
&eli po novych cestich. 1 jeho prvni zrald opera Viasty skon (d&jem i pfi-
znaénymi motivy navazuje na Fibichovu $Sirku, 1902-1903), orchestrilni me-
lodramy Balada o mrtvém Sevci a mladé tanetnici (1904) 1 Balada Cleskd (Jan
Neruda, 1905), Symfonie A dur (1905) abalada pro mezzosoprin a orchestr Osi-
Felo dité (1906) jsou jesté dily tradignimi a jen diléim zptisobem se uplatiiuji
né&které nové postoje v operich Kundlovy oci (podleJ. Zeyera, 1908) a Poupé(na
prozaicky text jednoaktovky EX. Svobody, 1910). Teprve dvé orchestralni dila
ze zaCitku druhého desetiletf 20. stoleti jsou svédectvim Ostréilova slohového
ptelomu: Impromptus (1911) a Suita ¢ moll (1912). Je pro n& charakteristicka
souzvukov¢ uvolnéni polyfonie, zdraziiujici pevné stavebné linie; zejména
suita mi svymi grotesknimi momenty blizko k Mahlerovi. Tuto novou linii jeho
tvorby pak predstavuji i vokilni skladby z ndsledujicich let: Ceskd legenda
vdnotni (1912) a cyklus Prosté motivy (Neruda, 1922) pro muzsky sbor, kantita
Legenda o svaté Zité (Vrchlicky, 1913) aj. Vicholné komplikované hudebn{ vy-
jadfovani skladatele pfedstavuje opera Legenda g Erinu (podle J. Zeyera,
1913-1919 ). Jeho nejvyznamnéjsi dila vznikla po prvni svétové vilce. Jsou to
orchestrilni skladby Symfonietta (s mahlerovsky mohutnou stavbou a vyra-
zem, 1921), Léto (2 véty, 1926) a velkolepé stavebné& vrZeny variaéni cyklus
Kiigovd cesta (1928). Vicholnou operou O. Ostréila je Hongovo krdlovstvi (na
nimét pohidky L. N. Tolstého, 1928-1933), dtirazni vyzva k lisce mezi lidmi,
protivilce a nepfitelstvi, v pohidkové podobé. Ostréilova skladatelskd tvorba
pfedstavuje nejen pozoruhodné vyklenuty oblouk slohového vyvoje, vedouci
od romantické tradice k velmi osobitému rozvinuti Mahlerovych a dalsich
pozdné romantickych podnétd; pozoruhodny je i ideovy vyvoj od vlastenec-
kych poselstvi poezie Nerudovy a Vichlického pfes svérizné reflexe literir-
niho symbolismu aZ k naléhavym humanistickym vyzvim poslednich dél.

Na pfechodu mezi touto a nasledujici generaéni vrstvou Ceskych skladateld
stojf jest€ dva autofi. Star${ z nich OTaAkAR ZicH (1879-1934) byl vrstevni-
kem Ostréilovym, ale nevystoupil na vefejnost tak zihy. Byl Ostréilovi blizky
ijinak. M¢&l rovnéZ universitni vzd€lani; jako 24k Otakara Hostinského v este-
tice se po cely Zivot vénoval tomuto oboru. Napsal cenné studie o éeském
folkloru, rozbor Smetanovy Hubitky aj. a knihy o Smetanovych symfonickych
basnich, zvl4st teoreticky pfinosné dilo je Estetika dramatického uméni (1931).
Jako skladatel vy3el ze studia Eeského folkloru (kantata Osudnd svatba, Chod-
skd suita pro noneto, pravy lidovych pisnf pro muzsky sbor), ze Smetany a
Fibicha (Z meélnické skdly a dal3i pisfiové cykly zejména na Nerudovy bisné,
kantita Polka jede, 1907, rovnéZ na Nerudu; komickd operni jednoaktovka
Malivsky ndpad, 1908). Teprve v letech prvni svétové vilky se odpoutal od
tradice a nastoupil zejménav tragické opete Vina (1915) av komické opete Pre-
ciézky (podle Moliera, 1924) cestu blizkou Ostréilovu novitorstvi. V§znamni
byla i Zichova pedagogicka &innost jako profesora estetiky na filosofické
fakult¢ Karlovy university.
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RupoLr KAReL (1850-1945) byl jednim z poslednich Zikt Antonina Dvo-
faka na prazské konzervatofi. Pfed prvni svétovou vilkou na sebe upozornil
rozlehlymi skladbami s muZné odhodlanym vyrazem a déslednou tematic-
kou praci (symfonickd biset Idedly, 1909, Renesanini symfonie es moll, 1911,
Sondta d moll pro housle a klavir, 1913). V 1ét€ 1914, kdyZ zacala prvnf svétovi
valka, byl v Rusku. Nesta&il se uZ vritit domt. Tato okolnost jej pfivedla do
fad Eeskoslovenského zahraniéntho odboje, do legii, jejichZ symfonicky ot-
chestr dirigoval. Boj za stitn{ samostatnost pozdéji ve 20. letech inspiroval jeho
muzsky sborovy cvklus Zborov a kantitovou symfonii Vik#iSeni (1928). Pozdéji
vynikl zejména jako autor pohidkovych oper Smrt kneotticka (1932) a Tri Yaté
viasy déda Vievéda. Druhou z nich napsal ~ stejné jako Nonet — tajné v nacistic-
kém vézeni, do n€hoz se dostal za Géast v protifadistickém odboji. Nékolik
tydnd pfed osvobozenim zemfel v koncentraénim tibote v Tereziné.

Cesk4 hudba méla na prelomu stoleti i fadu dal3ich skladatel: autord
hudby zaméfené pteviZng tradiéné, méné i vitbec ne osobité vyhranénych a
méné umélecky vyznamnych. Zmitime se z nich aspoil o dvou, ktefi nejsou
tak skladatelsky viznamni jako pfedchozi zminéna pétice, ale ktef{ vynikli
pfedeviim jako dirigenti. Stat$i z nich KareL Kovakovic (1862-1920) vy-
nikl uZ jako dirigent orchestrilnich koncertd u pfileZitosti Nirodopisné vy-
stavy v Praze (1895, hril tu vyhradné &eskou hudbu). Jeho interpretaéni uméni
se pak plné rozvinulo, kdyz se stal §éfem opery Nirodniho divadla v Praze
(1900-1920). Byla to epocha viestranného interpretaéniho i repertodrového
rozvoje souboru pévcl i orchestru. Z Kovatfovicovy obsahlejsf tvorby dosahly
nejvédich Gspéchti opery podle slavnych Ceskych rominovych ptedloh Pso-
hlavci (pode A. Jirdska, 1897) a Na starém bélidle (podle Babicky B. Némcové,
1901). Obratné v nich eklekticky vyuZil vytézka operniho slohu Smetanova a
Dvoidkova. Oskar NEDBAL (1874-1930) byl mnohostrannym hudebnikem:
studoval skladbu u Antonina Dvofika a hru na housle u A. Bennewitze na
konzervatofi v Praze, byl prvnim violistou Ceského kvarteta. Jako dirigent se
zaslouZil o $ffen{ viznamnych &eskych dél — Smetany, Dvotéka, ale i Novika a
Suka — doma i v zahranié&f; na sklonku Zivota pozvedl jako $éf opery Nirod-
niho divadla v Bratislavé k vynikajici Grovni tuto prvni slovenskou scénu. Ces-
kou hudbu obohatil zejména o pohddkové balety Z pohddky do pobddky (1908)
a Pohddka 0 Hongovi (1902). Roku 1906 ptesidlil do Vidné a dosdhl tam znag-
ného ohlasu operetami (zejména Vinobhrani, 1916, a Polskd krev, 1913).

V této generaéni vrstve vyrostla i zakladatelskd osobnost ¢eské hudebni
védy 20. stoleti ZpenEk NEjepLyY (1878-1962). Hudbu studoval v mlidi
u Zdefika Fibicha, na Karlov€ université byl Zidkem Otakara Hostinského. Roku
1905 zde zaloZil samostatny obor hudebni védy, jehoZ se stal profesorem. Vytvofil
velky mnohosvazkovy spis o pfedhusitském a husitském zpévu (do r. 1913) a
rozpracoval cenné, i kdyZ nedokonéené projekty velké monografie o B. Smeta-
novi(s objevnym vyli¢enim kulturnich dé&jin éeského nirodniho obrozeni, 1924
az 1933) a Vieobeenych d&in hudby (zpracovany svazky O piivedn budby a Antika,
1916-1930), napsal monografic o Fibichovi, Foerstrovi, Novikovi, Ostr¢i-
lovi, 0 Smetanovych operich, o éeské opefe po Smetanovi a mnozZstvi daldich
studii, ptsobil i jako hudebni kritik — i kdyZ &etné jeho postoje byly mylné:
zcela podcenil napf. viznam Dvoidka, Janicka, Suka aj. Pozdé&ji plsobil jako
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politik, Zlen n&kolika povilegnych viad Ceskoslovenska (po 1945); od 1. 1953,
kdy byla zaloZena Ceskoslovensk4 akademic v&d, byl jejim prezidentem.

B) Generaini vrstva pronich ik

Tvtirdi aktivita, s niz tak vjrazné zaptisobila pétice nejvyznamnéjiich &eskych
skladateld z ptelomu stoleti, brzy nagla fadu nisledovniki. Bylo to zplisobeno
i skute¢nosti, Ze pedagogicka tradice, kterou zaloZil na prazské konzervatoti An-
tonin Dvotak (optimaln{ situace, kdy nejslibngjsi talenty pedagogicky vede
ptedni skladatelsk4 osobnost), nasla brzy své pokradovini. Vletech pfed prvni
svétovou vilkou se stal takovym pfednim Eeskym skladatelskym pedagogem
Vit&zslav Novik. Uz zihy po piclomu stoleti zagal skladb& vyuéovat soukro-
mé&, v roce 1909 mu z#dili na prazské konzetvatofi zvlastni mistrovskou tf¥idu
skladby a od . 1919, kdy byla jako vy$§i nadstavba prazské konzervatofe ztizena
mistrovska $kola, u¢il jesté 20 let zde (do 1939, pak opét soukromé). Pfed prvni
svétovou valkou byl z pfednich skladateld v Praze jediny, kdo vyudoval — a tak
témé&f vSichni vyznamn{ pfedstavitelé generaéni vrstvy, jeZ vstoupila do vetej-
ného Zivota v prvnich dvou desetiletich nového stoleti, prosli jeho 3kolou.
V Brné na varhanické skole vyucoval tehdy jesté Leos Jana&ek. Poslan{ tohoto
Gstavu — vychova kostelnich praktikd, varhanikd a vedoucich kaird — mu ne-
umoZiiovalo vénovat se skladatelské pedagogice na vy$$im stupni. Proto tehdy
také nejtalentovanéj$i moravsti skladatelé dovrSovali své vzdélin{ nejlastéji
v Praze u Novika, i kdyZ piedtim studovali na varhanické $kole v Brné€ u Janacka

Slohov4 a vbbec tviird{ orientace mladych skladateld, ktet{ se narodili
v 80. ¢ zaditkem 9o. let a vstoupili do vefejného Zivota se svymi prvnimi dily
pied prvni svétovou vilkou, nebyla snadni. Vyrastali jesté v silném povédomd
romantické tradice avticté k ni. Likalo je novatorstvi uiteld a jinych svétovych
vzord, impresionistd i pozdnich romantikd. O né&kolik let pozdéji tu viak byly
nové idealy mezivileéné avantgardy. V této situaci dochizelo k ¢astému koli-
sani, komplikovanému hledin{ cest a nejednou i ke zlomdm. Proto jsou tu
vzacni skladatelé, kteti vytvotili zcela jednolité, organicky se vyvijejici ak oso-
bitym kvalitim dordstajici celoZivotni dilo. Beze zbytku tak lze charakterizo-
vat vlastn€ jenom dva prvni z dile probranych.

LabisLav VycrALek (1882-1969) studoval skladbu (po absolutoriu &es-
tiny a néméiny na Karlové universit€) u Vitézslava Novika soukromé. Od jeho
vlivu se uz vranych pistiovych cyklech (Tichd usmévens, Tuchy a vidiny, Svétla v tem-
notdch, Slavnosti $ivota) a sborech vypracoval k osobitému hudebnimu vyrazu,
ktery charakterizuje velkoryse klenutd a k hymnickému jasu dostupujici melo-
dika (&asto diatonicka), spojovani s bohatou polyfonii a v kontextu dobo-
vého sly$eni drsnou harmonii. Tyto charakteristické vlastnosti, jakoZ i smysl
pro velkolepé architektonické fesen{ skladeb, se upevnily ve styku s lidovou
melodikou (Sirotek, bohaté propracované ztvarnéni lidové balady Osifelo
dité pro smideny shor, violy a violoncella, 1917, a cykly moravskych pisni pro
zpév a klavir Z Moravy, 1913, Moravské balady, Vojna, 1915). Vrcholem jeho tvorby
jsou velké kantitové kompozice Kantdta o poslednich vécech Hovéka (lidovi
moravska poezie, 1921), Blahoslaveny ten Jovék (2almy, 1933) a Ceské requiem




